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BEATA CIESZYNSKA

TOPOS ZYCIA - WEDROWKI W STAROPOLSKICH
ALEGORIACH EDUKACYJNYCH

“Szczesliwy, ktory na dwu prowadzqcych
Rozno goscincach nie idzie blqdzqcych
Ale wie, kioredy trzeba,

Stopami piq¢ si¢ do nieba...”
Z. Morsztyn “Votum”

Sredniowiecznej proweniencji, etyczno-chrzescijanski topos wspinania sig do
nieba, w réznych wariantach interpretacyjnych i formalnych, wzbogacony o anty-
czna topike spacjalng wystepowal w opartych na motywie wedrowca staropolskich
alegoriach edukacyjnych. Za twérce tego typu alegorii, syntetyzujacych srednio-
wieczne poglady z nowymi, rodzacymi si¢ przekonaniami uwazany byl Dante
Alighieri, autor Komedii przez potomnych nazwanej “boska”. W dziele swym
Dante przeprowadzil alegorycznego bohatera przez droge, w trakcie ktérej uczyt
sie on wlasciwej etyki dzieki przygodom i przewodnikom. Oto slowa rozpoczynaja-
ce jego utwoér, a obrazujace podstawows ludzka przypadloéé - sklonnoéé do zba-
czania z wytyczonego jednoznacznie moralnego szlaku:

W zycia wedréwce, na polowie czasu
Straciwszy z oczu szlak niemylnej drogi,

W glebi ciemnego znalazlem sig lasu
s. 23)!

Polowa czasu symbolizuje tu moment przelomowy, czas, w ktérym czlowiek
winien rozstaé sie z bledami mlodosci i odnalezé prawdziwg cnote.

W narracji alegorycznych utworéw opartych na motywie drogi funkcjonowata
od czaséw horacjanskiej interpretacji Iliady i Odysei oraz Psychomachii Pruden-
cjusza i Fulgencjuszowej wykladni Eneidy tradycja opierania sig na klasycznym
schemacie wedrowki i walki.? Schemat ten w réznych konfiguracjach wystepuje
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w przedstawionym ponizej materiale egzemplifikacyjnym. Beda to utwory wigza-
ce z motywem wedréwki tresci etyczno-moralizatorskie, religijne i mistyczne.
Zwykle w droge wyruszali w omawianej grupie alegorii ludzie miodzi, w wieku
pelnym namietnosci i sklonnym do skrajnosci rozumowania. To odréznia alegorie
na polskim gruncie od tresci jednego z dramatycznych gatunkéw Sredniowiecz-
nych - moralitetu. Moralitetowy bohater na progu $mierci rozpoczynat gwaltowne
poznawanie cnoty, odgadywal swa niekompetencje w sprawach etyki, czul, ze moze
zbyt péino postanawia poprawe. Alegorie edukacyjne operowaly przykladem
czlowieka na tyle mlodego, by drogi jego mogly ulec wyprostowaniu. Tym samym
zyskiwal on szanse spogladania na sprawy ostateczne z perspektywy progu
cnotliwego, dojrzalego zycia. Wedrowiec alegorii w odpowiednim czasie dostepo-
wal wiee laski przemiany. Tak bylo np. w Wizerunku wtasnym Zywota cztowieka
poczeiwego Mikolaja Reja. Sam tytul wskazuje juz na pewna retrospekeje stoso-
wang w ogladzie bohatera alegorii - juz - czlowieka poczciwego... Ale réwnoczesnie
jest to zewnetrzne wobec czytelnika, dla ktérego postulatywny utwér ma stanowic¢
zwierciadlo-instrument, w ktérym bedzie on ogladal swa dusze. W wedréwke w
poszukiwaniu wiedzy utozsamionej po sokratejsku z cnotg “wyslal” Rej - Mlodzien-
ca.? Nie posiada on wyrézniajacych cech indywidualnych, co przywodzi na mysl
analogie z moralitetowym “Kazdym”. Analogie t¢ wydaje sig tlumaczy¢ usytuowa-
nie w séredniowiecznym, moralitetowo-misteryjnym kontekscie takze innych
utworéw Reja, zwlaszcza Kupca i dialogéw. W samym za$ wizerunku wspiera ja
réwniez obecnosé mnogich upersonifikowanych postaci alegorycznych. Mlodzien-
czo$é bohatera mozna rozpatrywaé w dwu perspektywach: formalno-wiekowej
oraz filozoficzno-etycznej. Pierwsza wigzalaby sie ze zgodnoscia cech bohatera z
powszechnym w epoce staropolskiej przekonaniem, iz wszelkie podréze edukacyj-
ne przystoja wlasnie ludziom jeszcze “nie skonczonym”, ludziom miodym.
Mlodo$éé utozsamiana z okresem poszukiwan, nauki, prob i poznawania, mogla
réwniez byé czasem bledéw. Podréz mlodziencza bylaby wigc po prostu wyprawg
inicjacyjna, wtajemniczajacq w etyczng nature bytu.

Druga perspektywa implikowalaby natomiast rozszerzenie pola semantycz-
nego pojeé: mlodosci i mlodzienca oraz potraktowania ich jako odpowiednikéw
czlowieczenstwa z jego przypadlosciami. Mlodziefcem w tym ujeciu bylby lub
méglby byé kazdy czytelnik Wizerunku..., ktory bladzi, ale poszukujac wlasciwe;j
drogi. Te droge czlowiekowi - Mlodziencowi, opatrzonemu ulubionym okresleniem
autora: “poczciwy” (i w rezultacie zmierzajacemu do nieba), wytyczyl w swym
dziele Rej. Sam autor zapowiedzial to juz w Argumencie:

A tak pod figura tego mlodzienca
Kazdy z nas tak tulaé a tak sie pytaé
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powinien o powinnoéci swej cnotliwej (...)
A tu bedziesz mial tylko ksztalt
a wizerunek do tego, a potym sie prawego
gruntu z tych poczatkéw dopytywaj

(s. 34)*

A w zakohczeniu rozdziatu Xll-ego alegorii zwracal sie do czytelnikéw -

miodziencéw:
Milodziencaé w twej osobie na plac wystawiono,
ktéry szukal po swiatu, co wzdy jest lepszego
Jako sie mial stanowié¢ za zywota swego
(s. 821)
Alegoryzm postaci jest tu wige zasygnalizowany przez operujacego exemplum
autora w sposéb bezposredni.

Mlodzieniec Rejowy pragnie sie uczyé i uczy sig. Cechami dominujacymi jego
kreacji osobowej sa: ciekawos¢ i zadza wiedzy.

Dlatego jako jeden z uczniéw Ipokratesa, poznawszy jego nauke o potrzebie
odbywania “wedréwek do zwierciadia”, zapragnat zdoby¢ wigcej wiedzy:

Uslyszawszy to jeden mlodzieniec poczciwy,

Uwazywszy, co to jest to wies¢ stan cnotliwy

Malo mu sie to zdalo i szedl do drugiego

(R. L., s. 81)

Juz z tej wypowiedzi wyplywa nastawienie bohatera do zrédet poznania. Poszu-
kuje on nauczycieli - w konwencji drogi - przewodnikéw. Sam, jako podmiot
poznajacy jest nizej ranga niz przewodnicy. Stanowi posta¢ statyczna i zwykle
bierna. To droga, czyli gléwnie napotykani nauczyciele sg organizatorami jego
poszukiwan wiedzy i cnoty.

A wedruje on w przestrzeni, ktéra nie jest okreslana regulami prawdopodo-
biefistwa, lecz nosi cechy $redniowiecznej przestrzeni synkret).’cznej.5 Moze wiec
na swej drodze spotkaé zaréwno orzacego pole kmiecia, jak i siedzibe antycznego
filozofa, zaréwno pieklo, jak i raj. Bohater wedruje w przestrzeni drogi nieznajo-
mej. Rej niejednokrotnie uzywa okreslenia “gdzie go oczy niosa”, gdy wytycza szlak
z punktu widzenia Mlodziefca. Obrazy tej drogi maja charakter ilustracyjny a
wiec raczej izolowany.G Shuza zawsze jakiemus celowi, ktéry réwnoczesnie nadaje
danemu punktowi drogi warto$¢ ujemna lub dodatnia.

Przewodnikami bohatera sa mitologiczni bogowie, mysliciele i filozofowie
antyczni, postaci biblijne. Wszyscy oni spotykaja si¢ na jednej plaszezyznie,
bedacej wykladnikiem wyznawanego przez autora “Wizerunku ...” systemu filo-
zoficznego o cechach chrzescijansko-swieckich. Przewodnicy ci prowadza bohatera
po sciezkach, ktére go przyblizaja lub oddalaja od upragnionej cnoty. Wystepuja
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oni jako element konieczny wobec nieporadnego w przestrzeni drogi Mlodzienca,
ktérego praca sprowadza sie gléwnie do poszukiwania przewodnikéw.

Stwierdza on:

Bo szukam takiej drogi, abych wzdy w stusznosci
Nauczyl sie zachowaé w swojej powinnosci
(s. 217)

Miodzieniec ubogi, biedny, zatrwozony, placzacy, wreszcie zawracajacy z
drogi - oto obrazy bohatera w tych odcinkach wedréwki, ktére nie sg obwarowane
opieka przewodnikéw. Szczegdlnie ten typ obrazowania wystepuje czgsto od mo-
mentu spotkania z panig Rozkosza i po rozprawieniu si¢ z wplywami jej i Epikura
przez Rozum oraz Cnotg. Np. ptaczacego mlodziefica zastaje Diana. A po jej
odejsciu:

... potym Mlodzieniec sam zostal trwozliwy.
Szumi mu barzo we 1bie, stoi ledwie zywy,
Idzie dalej, wiesil nos, nie wie co rzec sobie,
Jeszcze gorsze, iz nie ma nikogo przy sobie.
(s. 178)
Niewatpliwie tak przedstawione tresci zwigzane z potrzeba znalezienia przewod-
nika stuzyly w perspektywie nadawcy i odbiorcy celowi moralizatorskiemu: Rej
pretendowal przeciez do miana przewodnika i nauczyciela poszukiwaczy drég
poczciwoscei... Natomiast komunikatywno$é tekstu zwigkszala zgodna ze szlachec-
kim sposobem obrazowania metoda dosadnego opisu postaci i pokonywanej przez
nia drogi.
O powracajacym z géry przedsionka nieba bohaterze narrator méwi:
Idzie nedznik zalosnie, niesporo mu z gory (...)
Nie wie, gdzie si¢ ma podziaé a gdzie sig obrécié
Przed kim by wzdy zalosci owej sobie skrécié
(s. 782)
Miodzieniec, gdy jest sam rozpacza, a w momencie kryzysu postanawia nawet
odwrét i “nadobnie przekraczajac zawraca do domu”.

Przestrzeh przebywanej drogi bywa organizowana wedlug wzorca locus
horridus i locus amoenus. W obrebie klasycznej topiki przeciwstawnej miejsc
przyjemnych i miejsc strasznych dokonuje si¢ jednak znamienna reinterpretacja.
Wynika ona z nalozenia si¢ wspomnianej etyki z etyczno - moralizatorska metoda
operowania opozycja: droga latwa - droga trudna oraz wykazywania pozornych
wartoéci niesionych przez piekno ogrodéw Rozkoszy i Wenus. Grzech 1 jego
zageszczenie to locus horridus a miejsce od jego zarazy czyste to prawdziwie locus
amoenus. Ambiwalencja ujawnia si¢ wigc w operowaniu wektorami kierunkowy-
mi, gléwnie opozycja géra - dét. Znalez¢ tu mozna tradycyjne, Sredniowieczne
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znaczenia tych wektorowych opozycji. Droga w dét symbolizuje upadek, droga ku
goérze wzlot moralny. Jednak wspomniane opozycje drogi tatwej i trudnej oraz
deprymowanie pozornego pigkna staly sig przyczyna reinterpretacji tej jednozna-
cznej symboliki wektoralnej proweniencji sredniowiecznej. Najwyzej polozone
miejsca - siedziby prawosci lezg na szlaku drogi trudnej. Droga trudna symbolizuje
tu trudna, waska éciezke cnoty. Miejsca cnotliwe jednak bywaja réwniez polozone
skromnie na uboczu, z dala od szalonego $wiata. Prowadzi do nich, réwniez trudna
droga. Jako opozycja do tych oaz skromnosci obszary zageszczonej niecnoty
umiejscowione sg - podobnie jak siedziby wolne od grzechu - na wzniesieniach.
Wiedzie jednak do nich latwa, przestronna droga.

W przestrzeni przebywanej przez bohatera drogi, poza miejscami i obiektami
ewokowanymi bezposrednio istnieje “plan obiektéw dalszych”. Taka przestrzen
posrednia stanowi np. miejsce swaru bogéw olimpijskich, ktérych wojenng przy-
gode znamionuje chmura na zachodzie niebios. W przestrzeni przebywanej przez
bohatera obecne sg réwniez istoty niewidzialne. “Glos od skaly” pociesza Mio-
dzienca, identyfikujacego go jako wypowiedz Echa. I przede wszystkim w trakcie
wedréwki bohatera Bég chrzescijan bezposrednio ingeruje w $wiat przedstawiony,
uspokajajac, np. pod wplywem modlitw Mlodzienca, wzburzone niebo i udowad-
niajac, iz w drodze bohatera stale obecna jest Laska.

Mlodzieniec pelni w trakcie wedréwki role obserwatora, w nim samym
dokonuje sie szlachetna, etyczna przemiana. Mimo biernosci wobec zdarzen, jak
np. w R. Zaroasthes, przechodzi on jednak przemiang duchows. Za pierwsza
samodzielna wypowiedz swiadomie nakierowana na oceng nalezy uznaé nie prosbe
do Epikura, by ominaé Zamek Swawoli, ale raczej oceng zamku Tumultus. Mio-
dzieniec przyréwnat go do szklenicy ustawionej wysoko, ale latwej do sthuczenia...
Podczas drogi bohater analizuje zaslyszane tresci np.

On ubogi mlodzieniec idac w drogg sobie,

Mysli, co go uczyly ony dwie osobie

(s. 613)
Walka bohatera rozgrywa sie w sferze jego wyboréw i w procesie uswiadamiania
mu przez przewodnikéw, iz czlowiek, nawet ogarnigty jak on, pozytywna 29dzq
wiedzy podlega dezorganizujacemu jego zycie rozdzialowi duszy i ciata. Dualizm
ten jest podkreslany przez “obecnego” w drodze Miodziefica autora, ktéry klasyfi-
kuje te dwoistosé jako funkeje wieku i kondyeji czlowieka. Réwnocze$nie duchowsg
podréz Mlodziefica mozna przyréwna¢ do klasycznego schematu wedréwki Ody-
seusza po morzach zycia i zinterpretowaé w duchu chrzeécijanskiego Owidiusza.
Zatrzymuje si¢ on na wyspie Kirke - w ogrodzie Rozkoszy, czyhaja na niego Syreny
- pokusy zmysléw, groza zaglada Scylla i Charybda - nikczemne wystqpki.a
Droga Mlodziefica wiodla do przedsionka nieba. W raju mial poczucie, ze jego
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droga moglaby sie zatrzymaé. Mial szanse i potrzebg uzyskania bezruchu.
Stad niemal przemoca musial byé¢ przez Helijasza wyprawiony na ziemie.
W plaszczyznie alegorycznej utworu wedréwka jego wiodla jednak do nieba, a
drogowskazem mial byé - ujarzmiajacy namigtnosci ciala - rozum.

Na pobozne zyczenie Merkurego, “by ludzie rozumem sig parali a miare we
wszystkim poczciwg zachowywali” Mlodzieniec odrzeki:

Méj Panie, tegoz mnie tez trzeba:
Bo z tym droga rozumiem i tu i do nieba
(s. 614)
Droga do nieba byta wigc celem czlowieka poczciwego. Szlaki do niego wyznaczyt
mu Mikotaj Rej. I niechaj konkluzja tych rozwazan nastapi tez w duchu autora
Wizerunku..., ktéry popychajac bohatera na wlasciwa droge wolal go raczej stra-
szyé niz uwznielié. Stad mitygujaca, ostrzegaweza wypowiedz odnoszaca sig W
tekscie do trudnych sciezek wiodacych do niebios:
Rzek! prorok: Wierz mi bracie, ledwie ze sta jeden
Tej swietej osiadlosci tam na Swiecie pewien.
Bo tu trzeba sumienie na ocel ukowadé
Kto tu chce na gére prosto zakierowac,
Ale na dét do piekla samy bieza kola,
Trafi tam nie pytajac do gospody zgola,
Bo gosciniec utarty, ze sie trzej ming
(s. 765)
Sciezki te, trudne ale poczciwe zawiodly bohatera Rejowego, jak mozna sig
domy$laé z Zywota cztowieka poczciwego i samego Wizerunku ... do domku Liber-
tasa - synonimu miejsca, z ktérego “Kazdemu” najblizej do nieba ...

Podobny schemat walki i wedréwki bohatera, przezwycigzajacego w peinej
préb podrézy przypadiosci mlodzienczej, “nie skoficzonej” natury, odnalezé mozna
w alegorezie Eneidy Wergiliusza piéra Macieja Kazimierza Sarbiewskiego. Autor
nadal swej opowiesci ksztalt edukacyjny. W jego interpretacji jest to dramat
doskonalacego sie bohatera, Eneasza, ktéry w wedréwee i przygodach przelamuje
swa “mlodzieficzo$é” i moralnie dojrzewa.

W wersji Eneidy przedstawionej przez uczonego jezuite, pozar i opuszczenie przez
bohatera Troi réwnoznaczne jest z minieciem granicy niefrasobliwej mlodosci,
“polows czasu”, momentem rozpoczecia sig dziela samoksztalcenia. Odtad podré-
ze, przygody i walki Eneasza maja swe odpowiedniki w alegorycznym obrazie
doskonalacego sie, dojrzewajacego czlowieka. Stopniowo odrzuca on na swej
drodze §wiatowe wady i pokusy cielesne. Ostatnim etapem, stanowiacym réwno-
czeénie otwarcie nowej drogi jest zdobycie Lawinii, utozsamianej w alegorezie z

prawdziwg quméciq.g
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W pelnej walki wedréwce przedstawia swych mlodych bohateréw autor
Dafnis drzewem bobkowym oraz Nadobnej Paskwaliny - Samuel ze Skrzypny
Twardowski. Obydwa utwory mozna z pewnym uproszczeniem sprowadzié¢ do
wspdlnego mianownika alegorii edukacyjnej. Zalozenie to umozliwia wspélng
analize zlozonych tresci obu romanséw. Wedréwka bohateréw w obu opowiesciach
zwiazana jest z dwoma gléwnymi problemami: odnajdywang przez nich drogg
wyjécia z konfliktu miedzy zywiolem duchowym a cielesnym oraz zmierzaniem do
transcendencji, realizowanym poprzez antycznej proweniencji topos drogi “przez
ciernie do gwiazd”.

Droga wyjscia z konfliktu miedzy wspomnianymi zywiolami jest w roman-
sach zwiazana z wyborem miedzy niska miloscig a wiernoécia idealom, utozsa-
miana z aktywmym Zyciem i walka o dobra slawe. Jako exemplum postuzyly losy:
Apolla, Dafnis, Filis i Paskwaliny.

Milo$é zmyslowa jest w utworach Twardowskiego skrytykowana i sprowa-
dzona do “amor profano”.lo Jest to milo$é bedaca wytworem gnusnosei, flirtem,
uczuciem kupowanym podarkami, odrzucona i tragiczna, wyniszczajaca i wyste-
pna. Jest rezultatem dzialania praw natury, ktére w Dafnis ... szczegélnie uoso-
bione sa w postaci Kupidyna. W obu romansach znajduje sie podobne skojarzenie
tego uczucia z cukrowanym zgubnym arszenikiem. W Dafnis ... Napeje wypowia-
dajg te prawde w slowach:

Gdziezby tak w milosci,
Jako jest piekna w swojej wierzchu cerze
Nie bylo zadla i zadnej chytrosci.
(...)
Céz, gdy w tym cukrze arszenik szkodliwy
I tyle zélci nieba przymiesza]y11
(se. III. w. 59-66)
Podobnej tresci pouczenia przekazuje bohaterce Nadobnej Paskwaliny jej opie-
kunka, Stella:
Bo ¢6z miloéé - jedno jest pigwa z wierzchu $liczng
I w cukrze arszenikiem, dreczac ustawiczna
Brance swoje niewola, co jej rece dali
(Pkt I, w. 1123-1125)'%
Sposéb obrazowania milosci byt w utworach Twardowskiego barokowo-emblema-
tyczny. “Amor profano” byla réwnoczesnie utozsamiana z vitae voluptaria i
dworskim, magnackim sposobem bycia a przeciwstawiana drodze opartej na vitae
activa. Ilustracja tego ostatniego idealu byl tryb zycia Dafne, Diany i jej kaptanek,
a takze Apollina. Bohaterowie obu alegorii staja przed koniecznoScig wyboru
miedzy dwoma zywiolami jednoznacznie w utworach sklasyfikowanymi: miloscig
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zmyslowsg i pierwiastkiem wysokim, duchowym.

Biernie niemal - w swej drodze do Dafnidy - dokonal wyboru migdzy tymi
wartoéciami Apollo. Podezas przebywanej drogi bohater przeszedt cztery etapy w
miloéci, ktéra proponowat wyznawezyni Diany. Byl sentymentalnym kochankiem,
dwornym adoratorem, potencjalnym matzonkiem i wreszcie gwaltownikiem pré-
bujgcym sily wzgledem Dafnidy.

Oto przyklad jego determinacji w poszukiwaniu uciekajgcej nimfy:
Szukam nieszczesny, niese wszedy uszy,
Jako hodyniec dopiero gromiony,
Rézga li chréénie i list si¢ ukruszy
Na wszystkie wkolo ogladam sie strony
Nikt nie odpowie, nikogo nie ruszy,
Duch méj z ostatnich piersi wytoczony
(sc. X w. 65-70)
Determinacja ta prowadzi go do zaproponowania bohaterce wyniesienia do god-
noéci jego zony, “wywyzszenia jej”, obwarowanego jednak nakazem natychmiasto-
wego dopelnienia si¢ tego niebieskiego zwigzku:
Ale sloneczne czekaja cie wozy,
Czeka na miejscu Loznica Latony.
Jednak tu pierwej, nim osi¢zem nieba,
Utwierdzié przyjazh z sobg nam potrzeba
(sc. XII w. 117-120)
Dogoniwszy oporng nimfg zdecydowal si¢ wiee na miloé¢ wystepna, prébg gwaltu:
Tedy nie moge, gdy stowy migkkimi
I serdecznemi, uzy¢ cie kanary
Przyjdzie sposoby, jak obacze inszemi
Te Cyterei zaczaé¢ nam ofiary.
Pierwej tez ogien z lody cierpliwemi,
Pierwej sie z Gangem pomiesza Arary
Niz mi stad ujdziesz
(sc. XIV w. 41-47)
Wybér Apollina - ogarnietego zmyslowa miloscig - pomiedzy prezentowanymi,
opozycyjnymi zywiotami dokonal si¢ pod wplywem determinacji w ucieczce i
odmowie éciganej Dafnis. Obraz przemienianej w drzewo laurowe nimfy unaocz-
nia bogu haniebno$é postgpowania. Rodzi si¢ w nim éwiadomos$é zbladzenia,
zejécia z przystajacej bogom drogi:
Niestetyz, co méj za rozum szalony,
ktéry afektem tak sprosnym miat rzadzié
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Moje Parnasy, moje Heliokony,
A ja, ich ksigze, moglem sam tak zbladzié
(sc. XIV w. 113-116)
Pod wrazeniem glebokiego, przemieniajacego zalu rysuje bohater wizje zycia “po
zbrodni™:
Zyé musze nigdy w poprawionym bledzie,
Troski i wieczne cierpigc niepokoje,
Cien mie sloneczny nawet straszy¢ bedzie,
Przed oczy niosac plugastwo mi moje
(sc. XIV w. 125-128)
Ogarniety bélem bég widzi swéj przyszly los niemal jak pokutna drogg Sciganego
przez Harpie Orestesa:
W niebo nie pojzrze i gdzie stapie wszedzie
Sumienie katy bedzie mialo swoje.
Silaz ten, sila u bogéw odnosi,
Kto w swej ciezkosci sobie $émieré uprosi
(sc. XIV w. 133-136)

Przemiana jego zmierza jednak do tego, by w momencie ostatecznego prze-
ciecia sie drég Apollina i Dafne nastapilo pociggnigcie przez wynoszong bohaterke
wzwyz, takze samego zdegradowanego boga. Dokonanie tego zabiegu wskazuje na
uczestnictwo Twardowskiego, jako poety w spadku kulturowym wzorcéw europej-
skich.1? Motyw wyznaczania przez kobiete szlaku udoskonalajacego mezezyzne
jest realizacja petrarkistowskiego wzoru milosci wysokiej. Stad bohater oblapia
Dafnide - drzewo juz jako siostre i $lubuje jej wiernos¢ oraz opieke:

nie juz z natchnienia ognia cypryjskiego
Ale niebieskiej zapatu milosci
(sc. XIV w. 149-150)
W rezultacie wiec Apollo pod wplywem uciekajacej Dafnidy dokonal wyboru -
zgodnie ze swa boska powinnoscia - odrzucajac ogien cypryjski na rzecz wartosci
duchowych.

Postawa Dafnis jest natomiast exemplum konsekwentnego odrzucenia na-
wet mysli o niskiej milosci. Dla nimfy wybér byl oczywisty. Uczestnictwo w
proponowanych przez Apollina formach milosci juz w fazie propozycji jest aktem
wstydliwym. O miloéci w ogéle nie chce z napastujacym bogiem rozmawiaé np.:

Nie o tym teraz przyjacielu mowa:
O droge pytam ...
(se. VII w. 169-170)
Przywolujac na pomoc zloty koturn ma tylko jedna odpowiedZz na propozycje

adoratora: uciekad!
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Przebég Koniu mdj te haki mijajmy,
A co w nas jeszcze ducha i uciekajmy
(sc. VII w. 175-176)
oraz
Juz zloty koturn zazuwszy na nogi,

Ze mng, o wstydzie (...)
(se. XII w. 95-96)

Zakoficzona $miercia - metamorfoza ucieczka nimfy przed “bezecnym goficem”
stanowi w utworze kontrast ze $§miercia innej bohaterki - tragicznej ofiary milosci

zmyslowej - Filis. Jest ona w Dafnis ... symbolem milosci slabej i zlej.
Bo to tej plci wina,
Ze nad was wiecej daleko kochamy,
Zeémy, niebogi, jako miekka glina,
Ze sit i wladze nad sobg nie mamy
I jako w ogniu niecierpliwa cyna,
Tak sie¢ w milodci waszej rozplywamy
(sc. IX w. 81-86)
Z1o tej milosci tkwi réwniez w jej ostatecznym rozwiazaniu - wzgardzona przez
kochanka Filida decyduje sie na smieré samobdjcza:
... Nedzna bialoglowo
Umrzyj co predzej, ze przynajmniej cieniem
Trapié go bedziesz. Owo, pas i owo
Bezecny podwdj - Wiernie nie milowat,
Kto sig i umrzeé oraz nie gotowal
(sc. XIV w. 180-185)
Historia Filis wykazuje takze pewne analogie z problematyka Nadobnej Paskwa-
liny wlaénie dzieki usytuowaniu bohaterek na rozdrozu: samobéjstwo czy wysilek
duchowy? Filis wybrala droge samobdéjezyni tlumaczac swéj wybér slaboscig plci:
Paskwalina, réwniez te droge wziela pod uwage:
Niestetyz mnie i rozum i wszystko opuszcza,
A co$ umrzeé skrytego koniecznie poduszcza
(Pkt. I w. 1085-1086)
podjeta jednak prébe wysilku duchowego, przemiany majacej dokonaé si¢ w
drodze. Przez duza czes¢ wedréwki - ku swej rozpaczy - czuje si¢ nadal w mocy
milosci. Nadzieja, iz milo§é opusci jg juz na progu drogi okazuje si¢ plonna.
Zgodnie z prawdg sprawozdaje Felicji:
... ale mie¢ po gérach, po skalach
Po wietrze i burzliwych oceanskich walach
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Mielosé niesie samopas i az tu tej nocy
Do ciebie przypedzila.
(Pkt I w. 1233-1236)

Liczy ona na to, ze w klasztorze Junony dojdzie kresu swej milosnej niedoli.
Jakoz Felicyja zapowiada jej, ze tak wlasnie zakonczy sie jej droga - zwycigstwem
nad miloScia;

... Co jednak pozwoli
Tylko w tobie zajety ten ogien ostydnie
Samo z serca wygasnie...
(Pkt I w. 1480-1482)

W rezultacie réwniez wielkie zadanie, jakie wypelnia bohaterka stanowi
odtracenie, uosobionej w Kupidynie milosci zmyslowej. Beliza uswiadamia jej
osiggnieta wolnosé od sklonnosci do milosci sensualistyczne;:

Bowiem ani szalony ogien cie mifosci
Przejmi wiecej, ani stad niezbyte tesknosci
(Pkt IT w. 1357-1358)

Z wyborami bohateréw romanséw Twardowskiego szukajacymi drég wyjscia
z konfliktu miedzy cielesnoscia. i duchowoscia wigze sig takze zrealizowany w
losach obu tytulowych postaci motyw dobrej slawy. Toposowi temu postulatywnie
realizowanemu stuzyla cala droga odbywana przez Dafnis. Najwyisza wartosé i
zrédlo dobrej stawy stanowilo dla nimfy dotrzymanie zlozonych Dianie przysiag.
Juz nimfy - towarzyszki, uprzedzajac niejako akcje - realizacje toposu dobrej stawy
w losach Dafnidy - widzialy w niej nieugieta wole zachowania dobrej stawy, ktéra
byla w nich zrédlem pocieszenia w zmartwieniach spowodowanych zaginigciem
nimfy. Zrédlem pocieszenia byla réwniez wiara w opieke Diany, ktérej nimfa
§lubowala czystosé:

Ma cie Dyjana, w swojej ma opiece,

Ktéra jak oka strzeze twej czystosci.

I niech jako chce Fortuna cig niece

Niech wszystkie swoje wywrze nawalnosci -

Da nogi petom, cialo da niewoli,

A wspanialego ducha nie zniewoli

(se. XI w. 67-72)

Dlatego o swym umilowaniu dobrej stawy bohaterka méwi:

Ale cos mysli, z wiecznym co urazem

Byloby wstydu i niewinnej szaty,

A ja bym umrzeé wolala zarazem,

Niz by mi mialo do tej przyjé¢ utraty,
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Wolala miedzy Syrtami gdzie zginag,
Aniz sie zmazaé i kiedy zle styna¢
(sc. XIIT w. 19 - 24)
Determinacja Dafnidy, ktérej motywacja przypomina monolog przywolujgcej to-
pos dobrej stawy bohaterki J. Kochanowskiego, Zuzanny - objawia sig¢ takze w
stowach:
Ale juz wolg nawet zy¢ z zwierzety
I w te glebokie wmieszkacé sig otnogi
Aniz sie zadzej dawszy w moc przeklety
Mialam, o wstydzie naruszy¢ cie drogi
I raz Dyjanie oddawszy si¢ swigty
Przystapié twoje nietykane progi
(Se. VIII w. 185-190)
W drodze do zachowania dobrej stawy bohaterka rezygnuje ze wspomnianego
splendoru: odrzuca Apollinowa propozycje malzefistwa. Perswazyjna dyskusja
udajacej si¢ pod opieke ojca Dafnidy z tym pierwszym dotyczyla zagadnienia
wyboru miedzy wartosciami cielesnymi i duchowymi. Ojciec - przedstawiciel
sarmackiego $wiatopogladu - staje sie¢ mniej sklonny do udzielenia pomocy céree,
gdy dowiaduje sig o zaszczytnej propozycji wyniesienia rodu “na niebiosy”. Domy-
slajac sie, ze kandydatem jest Apollo zaczyna si¢ waha¢, perswadowac:
Chwale zarliwo$é i umyst ten w tobie,
Pociecho pigkna ojcowskiego fona,
Jednak i z drugiej strony mysle sobie,
Nie ten li cie to, co zabil Pytona (...)
(Sc. XIIT w. 25 - 28)
Az wreszcie naklania cérke do skorzystania ze splendoru:
O jako sobie zyczylo ich wiele
Z niedmiertelnymi spokrewnié sie bogi,
Zeby w tak mozne wzigci przyjaciele,
Doméw swych w niebo wywyzszyli progi
Bo nie dosé lasom, nie dosy¢ zy¢ sobie
Ale potomstwu i swoich ozdobie
(Se. XIIT w. 42 - 48)
Wywéd Peneusza, wskazujacego na powinnosci obywatela wzgledemn rodu, prze-
biegal na drodze wykazania cérce chwalebnych przykladéw mitologicznych sko-
rzystania przez kobiety z tego rodzaju zaszczytu. Odpowiedz Dafhnis jest jednak

zgodna z dang przysiega:
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Nie méw o ojce! Pod tym sie plaszezykiem
Niecnoty kryja! (...)
(Se. XIII w. 89 - 90)
Dlatego rzecznik powinnosci rodowych nie osiagnawszy z cérka porozumienia,
uchyla sie od udzielania jej pomocy. Inaczej niz w Owidiuszowym pierwowzorze w
drzewo bobkowe zamienia bohaterke Diana, opiekunka speiniajaca usilng prosbe
kaptanki:
W tobie i moja jedyna obrona,
Ze mie pokazesz wizerunkiem wiecznym
Latom potomnym, jakom w Swigetym tobie
Obrala chérze, zy¢ i umrzeé sobie
(Sc. XIV w. 61-64)
Dlatego bobek, w ktéry zostaje przeobrazona niezlomna nimfa staje si¢ symbolem
zwycigstwa - wiecznej dobrej slawy.
W droge wyrusza takze lekkomyslna Paskwalina, lecz by odzyska¢ utracong
przez zmyslowa zadze dobra stawe:
Ach! Co z tym poczne, nieszczesliwa!
Serdecznie sig uskarzy-- O ten - li
Moja, widze fortuna szkopul sig rozbila
A ozdoby i wszystkiej stawy pozbawila
Slaby ktéramem nieba samego siegala
(Pkt I w. 964 - 968)
Utrata dobrej slawy jest réwniez synonimem obrazy bogéw i ich gniewu:
Nade wszystko, com nadal drozszego stracila
Zem tym na sig laskawe bogi obrazila
(Pkt I w. 928 - 980)
Dlatego Paskwalina musiala wyruszyé w droge, by odzyska¢ zaprzepaszczone
wartoéci i zadoséuczynié bogom. Droge te jedna z jej nauczycielek, Felicyja -
odnajdujac w gwiazdach przyszle wywyzszenie bohaterki - opisala jako wedrowke
pelna niebezpieczenstw i wymagajaca pokory. Przebywajaca synkretyczng prze-
strzen Paskwaliana, pouczona i prowadzona byla przez przewodnikéw wezwa-
niem: “No, czas ci w twoja droge”. Dotarla do klasztoru Junony, gdzie Beliza
ukazala jej nie tylko sposoby rehabilitacji, ale i wielka nagrode, ktérej miala
dostapié. Nagroda ta wiaze sig z jeszcze jednym realizowanym w alegoriach
Twardowskiego toposem pochodzenia antycznego - drogi “ przez ciernie do
gwi.azd”.14 W losach obu heroin dokonalo sie nie tylko wynagrodzenie trudéw
osiagniecia dobrej slawy. Prowadzilo to do nobilitacji bohaterek. Dafnida pociaga-
jac za sobg Apollina staje sie boskim symbolem zwyciestwa.
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Bég oznajmia:
Dostojny bobku! Ktérymi cig chwaly
Przeto wyniose?
(Se. XIV w. 161 - 162)
Réwniez Paskwalina nie tylko odzyskuje utracona dobrg slawe, ale odnosi takze
triumf nad Wenera i niemal zajmuje jej miejsce w poczcie bogéw. Warunkiem tego
wyniesienia byl jednak wysilek zycia aktywnego ponoszony w wedréwcee pelnej
préb i determinacji:
Jednak wiedz, ze nie w pierzu ani materacach
Pizmowych labedziach, ale w przykrych pracach
Przez tyle zastapionych agrestow i glogéw
Droga wzgére i przystep do niebieskich progow
(Pkt I w. 1381 - 1384)

Wedréwka jest réwniez osia konstrukeyjna traktatu moralizatorskiego
pt. Desiderosus abo ciezka do Mitosci Bozej doskonatosci Zywota chrzedcyjariskiego.
Utwér ten, bedacy na gruncie polskim splycona adaptacja mistyeyzmu hiszpan-
skiego15 przettumaczy! i oddal do rak sarmackiego czytelnika Kasper Wilkows ki.
Motyw alegorycznej wedréwki nie wiaze sie w tym przewodniku z jednoznaczng
walka, probami. Walka jest w tym utworze raczej pewna mozliwoscia pojawiajaca
sie w wypowiedziach nauczycieli pouczajacych bohatera, w ich dyrektywach,
nakazach i ostrzezeniach. Sam bohater jednoznacznie ochoczo podaza do Klaszto-
ru Milosci Bozej majac szczescie spotykaé na drodze dobrych przewodnikow.
W konsekwencji redukcji ulega takze droga, jej przestrzen ogranicza sig zaledwie
do informacji o poruszaniu sie bohatera, o zmierzaniu do celu. O ile przestrzen ta
jest bardziej bezposrednio ewokowana w fazie przed wstapieniem bohatera w
progi Klasztoru Pokory, o tyle pézniej pozostaje juz niemal tylko krétki opis
odcinka drogi pomiedzy klasztorami. W samych przybytkach personifikowanych
cech chrzescijafiskiego zycia droga to poznawanie nowych wartosci chrzescijan-
skich, to zetkniecie sie z coraz wieksza iloscia nauczycieli. Symbolem absolutnego
bezruchu, zgodnego ze $redniowiecznymi wyobrazeniami o roli klasztornego Zycia
- bezruchu, jaki uzyskiwany byt w wyniku translokacji z grzesznego swiata do
miejsca $wigtego - jest Klasztor Milosci Boiej.l'3

Dlatego trzecia cze$é utworu bedacea opisem praktyk religijnych w klasztorze
jest niemal statyczna. Redukcja drogi dotyezy takze jej wektorowego uporzadko-
wania. Droga Desiderosusa wiedzie jednoznacznie do Klasztoru MiloSci Bozej.
Zgodnie z pokorng postawa bohatera nie wystepuja: podwéjne motywacje, rozdro-
za, rozwazania o dokonywanych wyborach miedzy $ciezkami wiodacymi w gore
lub w dél.

Przewodnikiem bohatera jest darowany mu przez pasterza Pies Dobrawola.
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Za psem tym Desiderosus ochoczo postepuje w przestrzeniach drogi pomigdzy
klasztorami. Imie odnosi zwierze do planéw alegorycznych utworu, szczegolnie,
ze jest on chwalony przez “wewnatrzklasztornych” przewodnikéw. Réwnocze$nie
jednak przedstawiany jest przez nich jako warunek nie wystarczajacy, by dopro-
wadzié¢ bohatera do celu wedréwki. Stad wszystkie rady i polecenia klasztornych
nauczycieli.

Przyszediszy do Klasztoru Pokory, poszukujacy sciezek doskonaloéci chrze-
cijanin - zgodnie z ewangeliczng dyrektyws nieustepliwoéci w poszukiwaniu
prawdy -kolacze do drzwi. I otwierane sa mu drzwi Klasztoru Pokory, w ktérych
od razu spotyka upersonifikowang ceche swiatopogladu chrzescijanskiego - Bojazn
Boga, brata Milosci Bozej. Jest on pierwszym warunkiem, “bramg” chrzescijan-
skiego poznania. Drugim przewodnikiem staje si¢ Wzgarda pouczajgca Desidero-
susa, jak ma odnalezé Milosé Boga. W tym celu wiedzie go do Panny Starszej,
ktéra uswiadamia mu pierwszy prég, jaki musi pokonaé na swej drodze chrzesci-
janin - niebezpieczenstwa pozadliwosci ciala. Nastepne przesunigcie bohatera w
obrebie przestrzeni klasztoru to udanie si¢ do orszaku panien klasztornych.
Otwierany jest on przez Spowiedz a zamykany przez Czystos¢. Pouczony o najwy-
zszym akcie pokory - “co zrobié, by go miano za nic i jeszcze sig z tego cieszy¢” -
Desiderosus moze juz wyruszyé do Klasztoru Milosci Bozej. Do Psa Dobrawoli
przydany mu jest jeszcze jeden wymég postgpowania w wedrowce wiasciwie
ukierunkowanej. Oto Bojazn Boga:

Dal mu owoc - niedufanie w sobie -

zalecajac jako barzo jest w drodze potrzebny

s. 4DV

W Klasztorze Milosci Bozej, dokad przybyt bohater za predko i radosnie biegna-
cym Psem, najpierw spotkal Pachole Milosci Boga - Milosé Blizniego, ktére
nauczylo go “siebie”, jako pierwszego kroku na drodze do wszechogarniajacej
Milosci Boga. Poznanie tej milosci, symbolicznie zaznaczone “umyciem i ochgdo-
zeniem” Desiderosusa umozliwilo mu spozycie Owocu Klasztoru Milosci Bozej.
Odpowiednika tego owocu poszukiwaé mozna w Biblii, w ‘jablku poznania dobrego
i zlego” - przyczyny upadku pierwszych ludzi, nastepnie zniwelowanego w doktry-
nie katolickiej przez “Owoc zywota” - Chleb Komunii.

Jaka jest postawa samego wedrowca? Jest nastawiony ochoczo do drogi,
pokornie asymiluje poznane treéci, emocjonalnie przezywa swg podréz. Jego drogeg
mozna uznaé za egzemplifikacje tezy o potrzebie wznoszenia sig przez chrzescijan
na coraz wyzsze poziomy cnoty i docierania za pomoca praktyk religijnych do
poznania najwyzszego uczucia - Milosci Boga. Droga ta bylaby wige utozsamiana
z wedréwka do nieba, poprzez przyjecie postawy zyciowej zgodnej ze sredniowiecz-
nymi dyrektywami pogardy dla ciala i ucieczki od swiata. Taki wzorzec czlowieka
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jednoznacznie kroczacego droga katolickiego poznania sygnowany byt w tym
okresie przez kontrreformujacy Kosciél.

Motyw wedréwki byl réwniez przedmiotem religijnego dramatu przeznaczo-
nego do wystawiania w okresie Swieta Bozego Ciala pt. Dialog o Drzewie Zywota
z 1609 roku. Dramat ten byt egzemplifikacja tezy o ciaglej peregrynacji chrzesci-
janina, ktérej cel byl transcendentny. Jest to ilustracja Sgpowej “walki jaka
wiedziemy z cialem, éwiatem i szatanem”. Juz Prologus okresla schemat akeji
utworu jako wedréwke, jednoczesna peregrynacje w “swiecie poziomym” jak i na
osi wertykalnej. Autor nawigzuje do pozornie oczywistej i wszystkim znanej tezy,
iz czlowiek nie ma na ziemi statutu mieszkanca, ale réwnoczeénie wskazuje, ze
wielu ludzi ginie na swiecie wierzac, iz jest on ich domem:

Kto nie wie, Ze na swiecie czlowiecze mieszkanie
Dhlugie w nedzy od pana jest pielgrzymowynie.
A przeciez ludzi malo, co tak uwazaja,
Potoneli w tej ziemi, o niebo nie dbajg
(w.1-4)'
I jednoznacznie okreslajac moralizatorska teze utworu pisze autor:
“Nie tu nasze mieszkanie. Cudza to kraina
Odmiennosci podlegla bedaca dolina
(w. 5-6)
Swego bohatera exemplum - Viatora anonim przedstawia:
Ktéry sie wam tu w drodze do nieba przytoczy,
Ktére idac w gore zywota wiecznego
w. 9 -10)
Sam bohater okresla wiec swa droge jako wektorowo skierowang ku gérze.
Niebo ojczyzna moja, daleka kraina
(A.Iw 3)
Pojawia si¢ w wedréwce Viatora opozycja drogi w “cudzej krainie” oraz “ku krainie
dalekiej”. Sg to dwa bieguny, sposréd ktérych pielgrzymowanie do krainy dalekiej
funkcjonuje dodatnio.

W drodze bohater ma do pomocy wystannikéw nieba, a przeszkoda sg mu
postancy Szatana. Towarzyszacy wedréwce ludzkiej w nieustannej psychomachii
éwiat dobrych i zlych duchéw to slad barokowych inspiracji wyobrazeniami $red-
niowiecza. Tej samej proweniencji wydaja sie by¢: metoda poslugiwania sie uper-
sonifikowanymi postaciami alegorycznymi, “wektorowe zorganizowanie” drogi
Viatora oraz zblizenie kreacji bohatera dramatu do sytuacji moralitetowego Kaz-
dego. Viator ma do dyspozycji owoec Drzewa Zywota - Komunie. Podniesiony do
rangi niezbednego pokarmu duchowego, warunkuje on zmierzanie we wlasciwym
kierunku. Sam chleb ten jest réwniez synonimem drogi - zgodnie z ewangelicznym
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aktem utozsamienia si¢ z Drogg i Prawda samego Jezusa. Wskazuje na to rada
Aniola skierowana do Viatora:
W tym chlebie dojdziesz zywota kresu, znaj Drzewo Zywota,
Znajdziesz i do nieba otworzone wrota
(A. Iw. 105 - 106)
Chleb ten staje si¢ réwniez drogowskazem wytyczajacym bohaterowi wartosci
usytuowane na osi pionowej. Viator uczy sie¢ zyé:
Stronigc od gérnodumnej jak najdalej pychy
(w. 96)
A dazy¢ do pokory glebokiej
(w. 99)
W trakeie akeji utworu okazuje sie réwniez, ze dzieki spozywaniu Chleba Komunii
bohater bedzie mégt daé odpér przeszkodom na drodze swej ziemskiej peregryna-
cji: Ciatu, Swiatu oraz Szatanowi. Strategia tych ostatnich prowadzita do bezsku-
tecznej proby zniszczenia samego Drzewa Zywota do walki z wgdrujacymi do nieba
chrzeécijanami. Najniebezpieczniejszg dla czystej duszy Viatora okazala si¢ umie-
jetnie posiana przez Diabla melancholia. Zbytnia skromno$é, brak wiary w swg
godnoéé oraz przysiani przez wrogie moce przyjaciele doprowadzily bohatera do
zboczenia w “cudzg kraing”. Przyjaciele pociagneli go ku Swiatu a Cialo ku
Rozkoszy. Radoéé Smierci okazala sie jednak przedwezesna. Aniotowie pomogli
bohaterowi wrécié na szlak wiodacy do prawdziwej ojezyzny. Jego przyklad zobli-
gowal tez do powrotu na droge do prawdziwej ojczyzny skruszonych przyjaciét.

Osiagniecie przez peregrynujacego Viatora - odtad systematycznie pozywia-
jacego sie Owocem Drzewa Zywota - Nieba, utozsamiane jest w Dialogu... ze
zdobyciem Korony Chwaly, ewangelicznego wariantu toposu docierania “przez
ciernie do gwiazd”. Nad calym dramatem unosi si¢ anielskie ostrzezenie nieswia-
domych czesto swej slabej kondycji chrzescijan:

Jak czesto lezysz az pod nogami

Kiedy chcesz bujaé¢ miedzy gwiazdami

(A. III w. 508-509)

W Dialogu o Drzewie Zywota dokonany zostal znamienny zabieg artystyczny.
Symboliczne drzewo zywota, ktérym w Ewangelii jest krzyz, zostalo w utworze
ukonkretnione. Na kanwie tego wlasnie pomystu rozwinal anonimowy autor
wszystkie sceny utworu nadajac im sens alegoryczny, jednoznacznie recypowany
przez odbiorcéw - katolickg szlachte.

Synteza powyzszego materialu sprowadza si¢ do wydobycia z niego elemen-
téw umozliwiajacych komparatystyke tekstéw. Punktami stycznymisa: problema-
tyka kreacji bohateréw, stopien realizacji przez nich schematu wedréwki i walki,
cechy przebywanej drogi oraz uzaleznienie inkarnacji toposu zycia - wedréwki od
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ewokowanych przez utwory tresci.
Bohaterowie alegorii edukacyjnych konstruowanibylialbo bezposrednio jako

przedstawiciele pewnych typéw albo jako persony czesciowo zindywidualizowane,
ktérych typowoéé ujawnia sig dopiero w planie interpretacyjnym utworu. Wariant
pierwszy realizowali zblizeni kreacjg do moralitetowego Kazdego: Mlodzieniec,
Viator, Desiderosus (analogia wsparta obecnoscia w utworach mnogich upersoni-
fikowanych postaci alegorycznych); wariant drugi wykorzystat S. Twardowski.
Wskazana inspiracja éredniowieczna w postulowanych przez utwory wzorcach i
kreacji bohateréw implikuje tez wykazanie zasadniczej réznicy w sytuacji boha-
teréw moralitetéw i alegorii. Postaci stanowigce przedmiot opisu tych ostatnich
to istoty “nie skofczone”, zatem na tyle mlode, by doswiadczenia wedrowea
prowadzily je dopiero do wyboru wiasciwej postawy Zyciowej.

W obserwowanych tekstach skonstatowana zostala duza rozpigtosé w zakre-
sie realizacji schematu wedréwki i walki. Jej wyznacznikami byly: stopien pod-
miotowosci bohatera i zwiazane z nim napiecie dramatyczne. Wigkszos¢ alegorii
opierala si¢ na motywie $redniowiecznym - drogi pokonywanej ped kierunkiem
przewodnikéw - wigzacym napiecie dramatyczne z obecnoscia tychze autorytetow.
Znaczaca jego redukcja zauwazona zostala w Desiderosuste.

Droga przebywana przez postaci byla zwykle traktowana instrumentalnie
przez twércéw utworéw edukacyjnych. “Stawala sie” zgodnie z potrzebami boha-
teréw. Bylo to szczegélnie uwidocznione w utworach operujacych sredniowieczng
przestrzenig synkretyczna: Wizerunku ..., i Nadobnej Paskwalinie.

Réznorodne warianty topiki zycia - wedréwki obserwowane w alegoriach
edukacyjnych wiazaly sie z tresciami dydaktyczno-moralizatorskimi (Wizerunek ...,
utwory piéra S. Twardowskiego, alegoreza Sarbiewskiego), religijnymi (“Viator”)
i mistycznymi (“Desiderosus...”).

Analizowane powyzej utwory stanowily synteze sredniowiecznego etosu zda-
zania do nieba z nowymi tresciami perswazyjnymi, bedacymi wynikiem zmienia-
jacej sie sytuacji kulturowej - czyli zmian w obrebie funkcjonujacego kodu
topicznego. Forma ta oparta na schemacie wedréwki i walki, realizowana przez
rézne warianty topiki zycia wedréwki, ukierunkowanej ku gérze, byla szczegdlnie
obficie reprezentowana w epoce baroku. Pisarze tego okresu lubowali si¢ wlasnie
w alegorezach, operowaniu parenetyks i emblematami w przedstawieniach wy-
sitkéw duchowych podejmowanych przez czlowieka w jego zyciowej wedréwce.
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PRZYPISY

1 Cyt. za wyd. A. Dane: Boska Komedia (wybér), przel. E. Porgbowicz, oprac. D. Morawski, Wroclaw

1986
2

A. Krzewinska: Alegoria w Wizerunku wtasnym zZywota cztowieka poczciwego Mikolaja Reja, W:

Tradycja i nowoczesnoéé red. J. Trznadlowski, Wroclaw - Warszawa - Krakow - Gdansk 1971, s. 8

3 Ibidem, s. 15

4 Cyt. Rej. M.: Wizerunek wiasny Zywota czlowieka poczciwego, cz. 1 Fototypia i fotokopia tekstu,
oprac. J. Okon, Wroclaw - Warszawa - Krakéw - Gdansk 1971

. J. Abramowska: Peregrynacja, W: Przestrzeii i literatura red. M. Glowinski, Warszawa - Wroclaw

- Krakéw 1978 s. 137

6 Ibidem, s. 137, A. Krzewisiska, do cyt., s. 19

7 3. Abramowska: op.cit., a. 139, A. Krzewisiska, op.cit. s. 23

8 A. Krsowifiaka: opicit. 8. 9425

? J. Abramowska: op.cit. s. 141
10 5 Okois: Watgp do Dafiis drzewem bobkowym, Warszawa - Wroclaw - Krakéw, Gdasisk 1076.s. XV

I Cyt. S. Twardowski: Dagnis drzewemn bobkowym, oprac. J. Okon, Wroclaw - Warszawa - Krakow
- Gdafisk 1976

12 o1t S. Twardowski: Nadobna Paskwalina, oprac. J. Okos, Wroclaw - Warszawa - Krakéw - Gdaisk
1976

13 B Fishiaréwna: Samuel Tioardoivski jako poeta barokowy, Krakéw 1931, 5. 173

4.5 Okoit: op.cit. & XVITE
15 "
J. Abramowska: op.cit. s. 135

18 fhidem, s 184

17 0t. K. Wilkowski: Desiderosus albo sciezka do Mitoci Bozej y doskonaloéci Zywota chrzescijari-
skiego. Krakéw 1599
3 Cyt. Dialog o Drzewie Zywota, Viator, W: Dramaly staropolskie, Antologia, t. IV, oprac. J. Lewinski.

Warszawa 1965
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Summary

The matter of the article is six Old Polish compositions: Wizerunek wtasny
Zywota czlowieka poczciwego by M. Rej, Eneida by M.K. Sarbiewwki, Dafnis
drzewem bobkowym and Nadobna Paskwalina by Samuel Twardowski, anonymo-
us Dialog o Drzewie Zywota. Viator and Desiderosus abo sciezka do Mitoéci Bozej
y doskonalosci Zywota chrzescijariskiego by K. Wilkowski. They give us synthesis
of mediaeval subject of tending to the heaven with new persuading contents. These
are adecutaion allegories based on the subject of the wanderer. We have analysed
the heroes’ creation, degree of realisation of scheme of wander and fight, features
of traveling space and contents with which the authors have connected their
works.

The next problem is the mediaeval inspiration of the authors.

The form of the edukation allegory, realizing different variants locus commu-
nes of the live - wander leading to the heaven was especially often represented in
the baroque. The baroque writes loved the allegories and emblems in showing of
the human mental efforts in his live wander.



