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STAROPOLSKIE NIEBO — SACRUM | PROFANUM

,.Na osnowe motywu nieba /szczegéinie w naszym kregu kulturowym/ sktadaja si¢ opo-
zycje i warianty semantyczne: zmystowe i nadzmystowe; przestrzeri tadu i harmonii a scena
wizji katastroficznej; pozornie skoriczone i zamknigte sklepienie niebieskie a niezmierzona,
otwarta nieskoriczono$é; temat twoérczoséci poetéw i malarzy a przedmiot badari astronoméw
i kosmologéw; kompleks znakéw zodiakalno-astrologicznych a zesp6t znakéw meteorologicz-
nych; mimetyczne odtwarzanie pejzazu naturalnego a kreowanie , krajobrazu filozoficznego”.
Osnowe te przecinaja watki europejskiej tradycji kulturowej: grecki i zydowski, pitagorej-
sko-stoicki i biblijny. Zjawisko to ujmowano do$¢ konsekwentnie w kategoriach sacrum i pro-
profanum"'. Powyi2sza uwaga z jednej strony jest $wiadectwem ambiwalentnej natury obrazu
nieba, z drugiej za$ pozwala na ustalenie funkcji petnionych przez ten obraz w tekstach poet-
tyckich. W literaturze motyw nieba realizuje sie jako:

1) konstrukcja wielopoziomowa objawiajaca sie¢ w metaforach i mitach:
a) niebo — w sferze sacrum siedlisko najwyzszych wartosci religijnych i moralnych /,, dom”

Boga, aniotéw i $wietych, miejsce lokalizacji chrzescijariskiego raju/;

b) niebo — w sferze profanum dziedzina najbardziej cenionych w trakcie ziemskiej egzysten-
¢ji wartosci etycznych i intelektualnych;
2) element wyposazenia krajobrazu konstruowanego jako semantyczna kreacja jednopoziomo-
wa i quasi—empiryczna /profanum/;
a) niebo — ,.ekran’ zjawisk astralnych,
b) niebo — ,,ekran" zjawisk meteorologicznych.

Sytuujac niebo w przestrzeni wypada przypomnieé tréjstopniowy uktad wertykainy,
ktérego ogniwa tacza sie w dwie powiazane $cisle parami opozycji spacialnych: niebo-ziemia,
ziemia-podziemie. , Istnieja mozliwosci przekroczenia strzegacych je barier, przejscia ze strefy
do strefy. Najogéiniej prawidtowosci owych przeniknigé dajq si¢ ujaé w przeciwstawne kate-
gorie: ruchu ku gérze /,,wzlotu”/ oraz ruchu ku dotowi /,,upadku"z.

Literatura, a zwtaszcza interesujaca nas poezja doby staropolskiej, nawigzujac do wyobra-
zer religijnych lansuje uniwersalng strukture opozycji sacrum-profanum, eksponuje réwniez
tak charakterystyczne dla procesu zgiebiania tajnikéw natury rysy: uczucie lgku lub strachu
doswiadczane jako co§ niezgtebionego i niepojetego, przyttaczajacego /,mysteriorum
tremendum’’/, odczucie majestatu, wielkosci i dostojeristwa /maiestas/ i fascynacje petnig bytu
/mysteriorum fasacimms/:'l . Wyjaséniajac istote mitéw niebiariskich M. Eliade stwierdza: , Niebo
objawia sie w catej swej rzeczywistosci nieskoriczone, transcendentne, /.../ Mozna powiedziec,
ze symbolika transcendencji wynika z prostego uswiadomienia sobie nieskoriczonej wysokosci
nieba. ,,To, co najwyzsze”, staje sie po prostu atrybutem béstwa. Wyzsze sfery, niedostgpne dla
cztowieka, przestrzeri miedzygwiezdna, zostaja obdarzone boskim mirtem transcendencii,
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rzeczywistosci absolutnej i wiecznoéci. Sg to miejsca pobytu bogéw: kilku zaledwie uprzywile-

jowanych ludzi moze mieé do nich dostep /.../, tam /.../ wznosz3 sig dusze zmartych. ,,To, co
na wysokoéciach”, jest zasadniczo dla cztowieka wymiarem niedostepnym’’”. Taki obraz nieba
byt gteboko zakorzeniony zaréwno w tradycji mitologicznej Grekéw i Rzymian, jak i w wyo-
brazeniach Hebrajczykoéw i chrzescijan.

Swiat antyczny kontemplowat niebo przede wszystkim jako przestrzeri rzeczy wznio-
stych, boskich, godnych oglagdania — jako templum coelum — obszar podpierany wierzchot-
kami gér /Homer/. Zantropomorfizowani bogowie uraniczni panowali nad ziemia, czesto
jednak wchodzili w zwiazki z ziemianami /takze mitosne/. Sprawiedliwo$¢ na ziemi wymierzata
niebiariska Astrea. Droge Mleczng wyznaczyta Hera-Junona mlekiem ziemskich matek rodza-
cych dzieci ze zwigzkéw z herosami.

Odmienne od zantropomorfizowanej koncepcji nieba Grekéw i Rzymian byty wyobra-
zenia biblijne. Dla chrzescijan niebo miescito si¢ catkowicie w sferze sacrum — byto ,.domem”
Boga, miejscem pobytu aniotéw i $wietych oraz obszarem rajskiej egzystencji dusz wybranych.

Kosmologiczng mys$l antyku grecko-rzymskiego zdominowaty rozwazania Platona. Jego
,, Timaios” na wiele wiekéw ustalit sposéb widzenia wszechs$wiata. Ideg kulistosci sfer niebies-
kich jako $wiadectwa doskonatosci Boskiego Architekta rozwingli: Arystoteles, Ptolemeusz,
uczeni zydowscy i arabscy.

Stagiryta obok czterech zywiotéw, z ktérych utworzone s3 rzeczy ziemskie, wprowadzit
jako ,,budulec” sfer niebieskich: eter — substancje o krystalicznej czystosci pojmowang jako
boski pierwiastek tworzacys.

Podstawe naukowa chrzescijariskiej kosmologii stanowit system sfer homocentrycznych

-wytozony w |l w. n.e. przez greckiego astronoma, matematyka i geografa Klaudiusza Ptoleme-
usza w dziele , Megale syntaksis’’ /Almagest/. W systemie ptolemejskim niebo otaczajace nieru-
choma w $rodku wszechéwiata Ziemie sktada sie ze sfer wspétsrodkowych, krysztatowych
i catkowicie przezroczystych: siedmiu sfer planetarnych, ésmej sfery ,gwiazd statych” i dzie-
wiatej sfery zréwnania dnia z nocqs.

Platorisko-ptolemejskiemu systemowi wszech$§wiata wierne pozostato $redniowiecze
/Orygenes, Dionizy Areopagita, Boecjusz, Augustyn, Beda Venerabilis/. W ramach chrystiani- |
zacji pogariskiego modelu $wiata uczeni $redniowieczni uzupetniali przyjete koncepcje kosmo-
logiczne pierwiastkami sakralnymi; do zestawu sfer wedtug Ptolemeusza wieki $rednie dodaty
,,coelum ipsum” /,samo niebo,,/ — sfere przynalezng jedynie Bogu — oraz sfery przynalezne
chérom anielskim i poszczegélnym $éwietym. Marzenia o chrzescijariskiej wizji kosmosu
znalazty najpetniejsze urzeczywistnienie w pismach $w. Bonawentury i $w. Tomasza z Akwinu.

Bonawentura wierny jest idei doskonatej kulistosci kosmosu, a wiec réwniez okragte
jest w jego koncepcji niebo sk tadajace sig z trzech pozioméw:

— coelum stellatum — firmamentum, niebo gwie 2dziste najbliZzsze ziemi;

— coelum crystallinum — niebo zbudowane z Zzywiotu pokrewnego wodzie;

— coelum empyreum — miejsce pobytu aniotéw i btogostawionych.

Chrzeécijariski model wszechéwiata moca teologii i wtasnym autorytetem utwierdzit sw. To-
masz z Akwinu. Pod koniec éredniowiecza obraz $wiata zdawat sie gwarantowac prawde chrze-
écijaristwa, a chrzescijaristwo wydawato si¢ byé gwarantem prawdziwosci obrazu $wiata —
— kosmologia i teologia staty sie sprzymierzefocami7. :

Wiek XVI przyniést wydarzenia okreslane mianem ,przewrotu kopernikariskiego”.
,.De revolutionibus orbium coelestium” /1543/ zburzyto przez wieki pracowicie wznoszong
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budowle schrystianizowanej geocentrycznej teorii wszechswiata. Dzieta M. Kopernika, Gali-
leusza, G. Bruna, J. Keplera zachwiaty $redniowieczng wizja kosmosu. Niebo jednak jeszcze
przez wiele dziesigtkéw lat szczyci¢ si¢ bedzie sakralng charyzma — nadang mu przez mito-
graféw antycznych i uczonych chrzescijariskich.

Literatura staropolska wierna pozostata modelowi wszechswiata lansowanemu przez
doktryne katolicyzmu; bliskie jej byty takZe ,Lkosmiczne” inspiracje antyku grecko-rzym-
skiego. Topika uraniczna ksztattowana byta z jednej strony przez biblijng wizje nieba, z dru-
drugiej za§ — przez przemawiajgce plastycznoscia obrazy z mitologii Grekéw i Rzymian.
Konsekwencjg wyrézniania dwéch Zrédet inspiracji literackich bedzie rozpatrywanie topoi
nieba w kontekscie kategorii sacrum i profanum,

Podejmujac tak ,,malarski’’ temat jak niebo w literaturze nalezy na wstepie wyjasnié
brak w omawianych tekstach blizszych okreéleri barw, ich odcieni i kompozycji. Sztuka rene-
sansu i baroku nie znata pojecia ,,oryginalnodci’”” we wspétczesnym znaczeniu; poddana
teoriom ,,mimesis’’ i ,imitatio” za oryginalne uwaZata nasladowanie inwencyjne. Malarstwo
tych czaséw opiera sie¢ na statej, skonwencjonalizowanej palecie barw /bedacej wypadkowa
wielkoéci szkat malarskich XV, XVI i XVII wieku/. Tym sposobem powstat swoisty ,kod
barwny’’ nie wymagajacy od odbiorcy specjalnych umiejetnoéci deszyfrowania. Kolor zszedt na
plan dalszy; w renesansie liczyta sie linia, symetria, rozstawienie figur i r6wnomierne rozto-
zenie $wiatta i cienia oraz statyka; w baroku za§ — ptynno$é form, dynamizm, wypefnienie
przestrzeni, finezja i wdziek opromienione oélepiajagcym $wiattem oraz réznorodnoéé efektéw
wizualnvcha.

,,Inwentarz zadari poezji /za$/ wygladat w zarysie nastepujgco: uczyé /.../, czynié
cztowieka doskonatym i szczedliwym, przygotowywacé do dobrego Zycia i do osiagania szcze-
écia, budzié wzruszenia, wywotywaé emocje, porusza¢ namietnosci, ale tez wyzwalaé od
gwattownych uczué, ulepszaé pod wzgledem emocjonalnym, oczyszczaé duchowo, wpajaé
cnoty, bawié, sprawiaé przyjemno$éé /.../, naktaniaé /.../, przekonywaé /.../, wreszcie wywo-
tywaé podziw i zdumienie, powodowaé oczarowanie, zniewalaé¢ umysty i serca ludzkie”®,
Barok dodat do tego zestawu powinnosci poezji zaskakiwanie odbiorcy §miatymi konceptami.

Poezja lat 1470—1543 miata przede wszystkim charakter erudycyjny, byta rozrywka
intelektualng warstw wyksztatconych, stad tez prezentowata éwczesnie obowigzujace widze-
nie otaczajacej cztowieka rzeczywistosci. Czesto refleksja osobista splatata sie z popisami
erudycyjnymi. Na niebo sspogladali poeci polsko-taciriscy przez pryzmat Bibliii i kanon
mistrzéw starozytnych — przez pryzmat sacrum i profanum.

Niebo jako sakralna konstrukcja wielopoziomowa przyjmuje w poezji humanistycznej
posta¢ Domu Bozego, miejsca pobytu $§wietych i raju niebieskiego:

Gdy Ojciec Wszechmogqcy pusci chmurom wodze
| $wiat caty zalewa deszczéw szumnym wirem,
/Jan z Wiglicy, Wojna pruska, w. 46—47/10

Czesty jest w poezji staropolskiej obraz Boga, ktéry z wysokosci niebieskiego tronu spoglada

na ziemskie ,igrzysko’’, ktéry kieruje Zzywiotami /traktowanymi przez $miertelnych jako
jego gtos. W sferze sacrum jednym z atrybutéw boskosci jest wysoko$é — jedynie istota
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doskonata moZe zajaé miejsce najwyisze w uktadzie wertykalnym. Nawet Zzjawiska

meteorologiczne zyskuja wéwczas wymiar sakralny jako atrybuty béstwa — jest to niewatpliwie
pogtos charakterystycznej dla mitologii przedchrzescijariskich deifikacji sit natury.
Niebo jest takze w kosmologii chrzescijariskiej miejscem pobytu $wigetych i bfogosta-
wionych:
| oto na pogodnych nieb szczycie krélowi
Biskupa postaé zjawia sie $wietliScie jasna,
Blaskiem nieb otoczona i gwiazd promiennych:
/Wojna pruska, w.119—121/

Obok Boga w ,,niebieskim domu’’ przebywajq réwniez swigci /biskup, o ktérym mowa w utwo-
rze, to $w. Stanistaw/.

Niebo jako Dom Boga zyskuje réwnieZ atrybut jasnosci. Wszystko co jest w gérze, musi |
byé doskonate, dobre i jasne /éwietliste, promienne/, za$ to, co w dole, okazuje si¢ dziedzing
marnoéci i cienia. Opozycja sacrum-profanum przystaje do wertykalnej opozycji spacialnej |

niebo-ziemia.
Niebo jest takZe przestrzenia, w ktérej zlokalizowany zostat chrzescijariski raj. Topos
nieba-aju pojawia sie w wielu utworach funeralnych:
W ziemi spocze to wreszcie ciato, wiec w niebiesiech
W szczeéciu wiecznym, pokoju niech zazywa duch.
/J. Dantyszek, Epitafia Jana Dantyszka, w. 9—10/
Na prézno wiec marnoéci ufaé wszelkiej rzeczy:
Nie wstapi w dom niebieski nic, tylko sam duch,
/K. Janicki, Klemens Janicjusz przed émiercia..., w. 5—6/
Z prawej swej matzonki zostawiajac synow
Do promiennego nieba wzniést sig jasnych gwiazd.
/K. Janicki, Jagietto czyli Wtadystaw IV, w. 11-12/
Nie jest to rozwinieta wizja raju, brak jej plastycznego rozwiniecia jednak pojawiajg sie jej
cechy najwazniejsze: szczeécie wieczne duszy, spokéj /czesto ukazany w konwencji
sielankowej/ i jasno$é. Toposy nieba-Domu Boga i nieba-raju eksploatowane byty przede
wszystkim w poezji religijnej i funeralnej.
W liryce polsko-taciriskiej pojawia sie réwniez , bezbozne niebo” /1/ — niebo traktowane
jako swoisty ,.ekran” zjawisk astronomicznych i meteorologicznych.
W sferze profanum topika uraniczna zasila swym repertuarem obrazy ,,zZywiotéw podniebnych’
i ,,rozgwiezdzonego nieba"':
Wiesz, gdzie w nieba przestworze nieskoriczonym
Dtugowtosa kometa czerwienieje /.../
Znane ci s3, ojcze, odwieczne znaki
Pochytego nieba, gdzie gwiazda wschodzi,
/K. Celtis, Do Alberta Brutusa, w.20—-21, 33-34/
Niebo pozbawione charyzmy sakralnej stato sie przedmiotem rozwazar astronomiczno-astro-
logicznych autora. Jest to obraz Uranosa nieskoriczonego — przestrzeni zagospodarowanej
planetami i gwiazdozbiorami, przestrzeni kulistej /zgodnie z platorisko-ptolemejskg teoria
budowy wszechéwiata/. Na tym niebie majg réwniez swoje ,gwiazdy przewodnie” ludzie:




/.../ Do gwiazd cig¢ podniose.
Osmym pétnocnej bedziesz Nied2wiedzicy
Strézem, gdy obok siedmiu gwiazd zaptoniesz.
/Filip Kallimach /.../ Dzierstawowi z Rytwian, w.72—74/

' Dodniesienie do gwiazd wojewody sandomierskiego przypomina akt ,zagospodarowywania”

sklepienia niebieskiego znany z mitologii Grekéw i Rzymian, a siegajacy swymi poczatkami
archaicznych kultéw solarnych i lunarnych /definicja natury/. Nagrodg bogéw starozytnych
za wiernga stuzbe i czyny bohaterskie byto wyniesienie osoby $mierteinej lub herosa na niebo-
skton — w ten sposéb powstaty niemal wszystkie gwiazdozbiory /opiekunami planet byli
wytacznie bogowie/. '
Najblizsze cztowiekowi jest jednak niebo ztozone z Zywiotu wody. Jego istnienia do-
éwiadczajq ludzie najczesciej poprzez deszcze i burze nawiedzajace ziemie:
W dole polami ciggnie sig kraina
Pod nieba Wielkim i pod Matym Wozem /.../
Uczy, czy bég to, czy tez geste chmury
Deszczowe grzmotem zionq — jak zygzakiem
Grom bije czgsto na mieszkaricéw ziemi
Ciosem okrutnym. /.../
Ciemna w nich noc sie rozsiadta burzliwym
Mrokiem, na zawsze sobie obrzydziwszy
Btekitnych nieba przestwordw Swietlisto$é
Promieniejgca.
/W. Korwin, Oda saficka o Polsce i jej stolicy Krakowie,
w. 1-2, 25-28, 61-64/
Oto ,,niebo Wielkiego i Matego Wozu"’ pdzbawione Boga jest przestrzenig ,,ciemnosci” i bu-
rzliwych mrokéw”, jest domeng chmur, deszczéw i burz, dla ktérej wspomnieniem s3
,.btekitne przestwory $wietlistoscig promieniejace™:
Wpatrze si¢ w niebo: przestworze jest petne
Tchnier takich, jakie wiaty za Saturna.
Wtedy éwitaty ponoé dni pogodne,
Nie zamroczone nigdy chmur nawata,
/K. Janicki, Ksigga zaléw 11, w. 48-51/
Topos nieba zasnutego chmurami wpleciony w refleksje autobiograficzng zyskuje wymiar
bardzo osobisty: ,przestworza tchnieri petne” /zabieg antropomorfizujacy nature/ jednocza
sie w przezyciach z podmiotem lirycznym. Z antycznego kregu skojarzert wywodzi si¢ przy-
wotany w elegii |1 dzieki astralnemu znakowi Saturna topos ,,ztotego wieku’’. Zafascynowany
antykiem grecko-rzymskim Klemens Janicki, celem wtaczenia w obreb poetyckiej refleksji
autobiograficznej toposu ,ztotego wieku”, postuzyt sie¢ astrologicznym podziatem dziejéw
$wiata: czasy starozytnej Grecji okre$lano w antycznej historiografii i chronologii mianem
wieku Saturna — nazwg planety, ktérej astrologicznym atrybutem uczynili Hezjod i Owidiusz
ztoto (wtasciwie ,astrologicznym’” metalem tej planety jest otéw). Dla poety polsko-taciri-
skiego urzeczonego klasycznoscia antyczng ,wiek ztoty” — to wiek Saturna; czas potegi
kulturalnej i politycznej starozytnosci, jednoczesnie réwniez czas szczeécia i beztroski, czas
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bujnego rozwitu nauki i literatury, czas nieskrgpowanego natchnienia poetyckiego.

.\Westchnienie” podmiotu lirycznego jest wyrazem tesknoty za dawno minionymi
/gramatyczny czas przeszty/ ,,dniami pogodnymi nie poruszonymi nigdy chmur nawatg"”.

W poezji refleksyjnej doby staropolskiej obrazy otaczajacej podmiot liryczny natury
sa zwykle strukturami wielopoziomowymi i wieloznacznymi stuZgcymi wyraZaniu tresci
natury filozoficznej i etycznej. .

Najczesciej jednak topika uraniczna petni w utworach $redniowiecznych, renesanso-
wvch i barokowych funkcje sakralne; w szesnastowiecznych kolgdach Bég wcielony w postaé
Chrvstua zstepuje na ziemie z wysokosci niebios:

~ Ktéry przyszedt z wysoka, z nieba ognistego,
By wybawit cztowieka z mocy ducha ztego.
/Péd2my do jastek nowych Jezusa mitego..., s.5—6/
W osobie Jezusa Chrystusa chrzescijaristwo dokonato zespolenia pierwiastka boskiego — nie-
biariskiego — z ludzkim — ziemskim. Religia chrzescijariska po raz pierwszy i catkowicie umie-
écita Boga w czasie historycznym, znaczac tym samym wiarg /sacrum/ pigtnem humanitas.

W renesansie szczegdlnie wyraziécie zakorzenita si¢ $wiadomosé opozycji spacialnej: zie-
mia-niebo. Wyraz tej swiadomosci dawat w swojej twérczosci Jan Kochanowski. ,,Opozycija
nieba i ziemi pojawia sie¢ u Kochanowskiego w wielu zestawieniach, zaréwno uwiktanych
w kontekst kultowy /.../, jak teZ — pozbawionych tego kontekstu”’11. Dualizm nieba i ziemi
dwoma nurtami: antycznym oraz biblijno-chrzeécijariskim, przeniknat do nowozytnych syste-
méw religiino-filozoficznych, przede wszystkim za§ do renesansowego neoplatonizmu /Mi-
randola, Ficino/.

W kazdym wypadku wysoko$¢ i doskonatos$¢ nieba przeciwstawiano niskosci i utom-
noéci ziemi — wytaczonej poza obreb sacrum. Opozycja ta uwypukla swiadomos$¢ transcen-
dencji Uranosa — cztowiek doby staropolskiej wszystko, co znajdowato si¢ poza zasiggiem jego
doéwiadczenia i poznania, odrzucat jako realne zagrozenie, lub uznawat za tajemnicze i do-
skonate.

Okrutne i nieosiggalne bywato wiec i niebo ,,pogariskie”, i ,,chrzescijariskie’:

Ciemna w nich noc sie rozsiadta burzliwym

Mrokiem, /.../

Ani jej bowiem Aurory rozblvskl

Ani rozjasnia nigdy storice, czy to

"Po niebie biegnie, czy pod ziemig schodzi
W kraj pogrzebanych. /.../
To sie pod gwiazdg zawistng Saturna
Dzieje, /.../
/W. Korwin, Oda saficka..., w. 61—62, 65—68, 77-78/

Niebo z inspirowanej klasycznoscia ody Korwina jest przestrzenia ,bezbozng”, jest siedli-
skiem niszczacym zywiotéw i ,zawistnego Saturna’, jest obszarem mroku i okrucieristwa
pozbawionym ,Aurory rozbtyskéw” — Jutrzenki. Bardzo podobnie, cho¢ inspirowany bi-
blijng Genesis, tworzy ,,pejzaz niebieski” Kochanowski:

Przeciwne chmury storice nam zakryty

| niepogodne deszcze pobudzity; /.../



Strach patrzaé na to czeste potyskanie;
A prze to srogie obtokéw trzaskanie
K tadj sie lasy, a piorun, gdzie mierzy,
Zle nie uderzy.
/Piesni 11,1,w.1-2,5-8/
Jan z Czarnolasu zaproponowat odbiorcy renesansowemu bardziej rozbudowang, znacznie
plastyczniejszg i sugestywniejsza, niz genezyjska, wersjg Piesni o potopie. Efektem poetyckiej
inwencji w cytowanej piesni jest wizerunek sklepienia niebieskiego — réwnie okrutnego
i bezwzglednego jak jego ,zarzadca”, starotestamentowy Jahwe. ,PejzaZ niebieski’” petni
w utworze role rezonatora nastrojowego, emocjonalnego — Boski Ojciec powodowany iécie
ludzkimi namietnoéciami: gniewem i okrucieristwem, karze ludzi za grzech pychy, rozpusty
i bezboznoéci katasfrofalnym potopem; porusza Zywioty i ,Niebieskg przestrzer””, zsyta na
ziemie gigantyczne deszcze i huragany. 2vwio# wody zatapia $wiat; Bég-Ojciec przerazony
bezmiarem zniszczenia wyzbywa sie gniewu i uspokaja rozszalate niebo:
Wtoie na niebo znakomits prege,
Ktéra gdy ujzrze, wpomnieg na przysiege,
Ze mam hamowaé niezwyczajna wode —
| nie zawiode.
/. 65—-68/
Swiadectwem Boskiego uspokojenia, przebaczenia i przymierza z lud 2mi stata sig tecza — znak
charyzmy sakralnej opromieniajacej przestworza /biblijnej proweniencji topos ,teczy-przy-
mierza’’/. :
Jednak dla poety czarnoleskiego niebo oznacza przede wszystkim siedzibe Boga, miejsce
pobytu poémiertnego dusz wybranych, przestrzer lokalizacji chrzescijariskiego raju:
~ Kto bedzie w Twoim mieszkaniu przebywat?
Kto bedzie Twego patacu $wigtego,
Wieczny méj Boie, wesela zazywat?
Cztowiek niewinny, cztowiek uprzejmego
Serca, ktéry sprawiedliwos¢ mituje.
/J. Kochanowski, Psafterz Dawiddéw, 15, w. 1-5/
' Wizja raju uksztattowana zostata zgodnie z eschatologig chrzescijariskg, jest wigc to w twoér-
| czodci ,,Muzx; czarnoleskiej”” miejsce egzystencji wszystkich tych, ktérych w Zyciu ziemskim
| opromieniat nimb wiary i ,,cnét wszelakich” — jest to pejzaz stworzony zgodnie z wymogami
' konwencji idyllicznej:
‘ W niebie szczere rozkoszy, a do tego wieczne
Od wszelkiej przekazy wolne i bezpieczne;
Tu troski nie panujg, tu pracej nie znaja,
Tu nieszczeécie, tu miejsca przygody nie maja,
Tu choroby nie najdzie, tu nie masz starosci,
Tu $mieré, fzami karmiona, nie ma juz wolnosci.
Zyjem wiek nieprzezyty, wiecznej uzywamy
Dobrej mys$li, przyczyny wszystkich rzeczy znamy.
Storice nam zawzdy $wieci, dzieri nigdy nie schodzi



Ani za sobg nocy niewidomej wodzi,
Twoérce wszech rzeczy widziem w Jego majestacie.
/Treny XIX, w.65—75/
Nieboskton jako strefa bytu wiecznego, szczescia oraz bezposredniego kontaktu z Bogiem
stanowi utopijny obraz doskonatego $wata. Kochanowskiego wizerunek nieba nie odbiega
zasadniczo od wizji z mitu chrzescijariskiego, chociaz brzmig w nim pogtosy obrazu krainy
wiecznej szczedliwosci — uksztattowanej zgodnie z antycznym mitem elizejskim:
Mnie, co niewinny schodze¢ do Styksu strumieni,
Btoti czeka przeznaczona dla poboznych cieni,
Tam nie znane 53 trudy, nie znany pfacz tzawy,
Tylko rozkoszne tarice, $piewy i zabawy.
/Elegie 11, 10, w.57—60/
Tak zachecajaca wizja ,rajskich rozkoszy” sktania cztowieka do trudu wspinaczki ku nie-
znanemu — ku ,wielkiej tajemnicy’” wiary. Monolog w trenie X| Kochanowskiego ironicznie
rozwiewa cztowiecze ,,sny o potedze”, przestrzega przed grzechem pychy:
Wspinamy sie do nieba, Boze tajemnice
Upatrujac; ale wzrok §miertelnej Zrzenice
Tepy na tol Sny lekkie, sny ptoche nas bawia,
Ktére sie nam podobno nigdy nie wyjawia.
/Treny XI,w.11-14/
W kontekécie bluzZnierczego monojogu /bedacego threnos — ,narzekaniem” przedstawiajg-
cym walke przeciwnym sobie uczué/ podwazajacego warto$é cnoty, poboznosci, ‘istnienie
Opatrznoéci, mamy do czynienia z ironicznym stwierdzeniem ograniczonoéci ludzkiego po-
znania, absurdalnosci poczynari cztowieka siegajacego ku boskoicl 2 Sankcje prawdy ztud-
nym mirazom nadaje dopiero wszechpotezna $mier¢; tak wigc rozstanie sig cztowieka z cie-
lesnga powtoka /stanowiaca okowy dla duszy/ pomaga w osiagnigciu pozadanego za Zycia
raju:
Kiedy, ziemi zleciwszy $miertelne zwtoki,
Ogniu réwien predkiemu, przenikne obtoki,
/J. Kochanowski, Muza, w. 1056—106/
Niebo jako boski twér doskonaty obdarzone zostato réwnie doskonatymi atrybutami: wyso-
koéciq i jasnoscia, $wietlistoscia /claritas/. Ogieri jako jeden z najlzejszych Zywiotéw /two-
rzacych organizm kosmiczny/ przynalezy regionom najwyzszym — bliski jest wigc obszarom
niebiariskim. '
Dostapié zaszczytu przebywania w niebie-chrzescijariskim raju moze kazdy $miertelnik
— jezeli zyt na ziemi godnie i cnotlnme zgodnie z przykazaniami dekalogu. Uranos w twoér-
czoéci Jana z Czarnolasu bywa rMmez siedliskiem ,wysokich” wartoéci intelektualnych
i etycznych: ;
A jesli komu droga otwarta do nieba,
Tym, co stuig ojczyZnie. Watpié nie potrzeba,
Ze co im zazdro$é ujmie, B6g nagradzaé bedzie,
A cnota kiedykolwiek miejsce swe osiedzie.
/Piesni 11, 12, w.17-20/
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Na marginesie rozwazari warto zaznaczy¢, ze ogromny wptyw na oblicze literatury staropol-
skiej oraz na dobér §rodkéw artystycznego wyrazu /w tym i toposéw/ miata aktualna sytuacja
polityczna, spoteczna i ekonomiczna. Pozycja Rzeczypospolitej Obojga Narodéw na arenie
europejskiej w XVI i XVII wieku dyktowata twércom tematyke i wzory osobowe: obok dwo-
rzanina i ziemianina najbardziej godnym chwaty i cnotliwym byt status Zotnierza.

Wséréd zastuzonych dla ojczyzny egzystujacych na |, niebiariskich btoniach” znajdowali
sie réwniez poeci. W ich gronie naczelne i najwyzsze miejsce zajmuje Jan Kochanowski. Wptyw
poetycki Kochanowskiego na ksztatt twérczosci poetéw nastepnych pokoleri byt tak przemoz-
ny, iz $miato méwié mozna o , poetyckiej szkole czarnoleskiej”. Swiadomi tego pisarze skia-
dali hotd swemu Mistrzowi: '

Kto przynidst u nas gwiazdy Aratowe
Na polskie niebo i Tryjony owe,
Co je Bootes wkoto osi pedzi,
A nie ukroczy od niej i na piedzi?
/K. Miaskowski, Lutnia Jana Kochanowskiego..., w.37—40/
Wspomnienie parafrazy ,,Fenomenéw’’ Aratosa z Soloi — parafrazy dokonanej przez Jana
z Czarnolasu — jest $wiadectwem niebywatej popularnosci jego utworéw w renesansie i baroku.
Poemat ten éwiadczy o wielkiej kulturze intelektualnej Kochanowskiego i wyzwoleniu sig
z obszaréw kosmologii biblijno-chrzedcijariskiej. Dla jasnosci astronomicznego wywodu fra-
gmentom parafrazy — petnigcym role substrypcji emblematycznych — nadat poeta tytuty
w formie inskrypcji astralno-zodiakalnych. Wszechéwiat przedstawiony przez Kochanowskiego
jako przestrzei ograniczona, o wyraZnym geometrycznym ksztatcie, jest kulg: tworza ja
utozone koncentrycznie ruchome sfery, osadzone na obrotowej osi, taczace dwa bieguny
niebieskie:
Wszystkie gwiazdy tym pigknym wzorem usadzone
Pojmuje z sobg niebo nieustawione.
Sama o$, ktéra predki krag niebieski toczy,
Z miejsca swego by namniej nigdy nie wykroczy,
/Fenomena, w.256-28/ .
Emblematyczne ,,Planety’’ sq $wiadectwem tego, Ze poeta prezentuje geocentryczng koncep-
cje wszechswiata: oto bowiem podmiot liryczny spogladajac na niebo obserwuje harmonijne
ruchy sfer i przytwierdzonych do nich planet ze statego punktu widzenia — z Ziemi:
Pieé gwiazd inszych zostato, ktére nie nalezg
Do tej liczby, lecz wolno z Zodyjakiem bieza,
Tych trudno jedne z drugiej na wysokim niebie
Upatrywaé, bowiem sie nie trzymaja siebie.
Ich lata sg leniwe, a gdy si¢ rozyjda,
Nierychto ku onemu kresowi za$ przyjda.
/w.377-382/.
Najdtuzszy fragment ,,Fenomenéw” — bedgcy poetyckq laudacjq Boga — Stwércy i harmonii
kosmicznej — poswiecony jest wyjasnieniu dziatania machiny kosmicznej, jest wizjq ,,nieba
poruszonego”’.



Cztery Kota przedniejsze kazdemu znaé trzeba,
Kto chce lotnych lat bieg znaé i porzadek nieba.
Przy wszystkich sg widome znaki potozone
Tak obfite, Ze jedne z drugimi spojone.
/w.385-388/
Opis ,.porzadku niebieskiego’ jest w poemacie Kochanowskiego przyktadem bogatej i inwen-
cyjnie rozbudowanej realizacji biblijnego toposu , Niebiosa gtosza chwate Pana...” (Ps 19:
,.Coeli enarrant gloriam Dei..."”):
Ty$ Pan wszystkiego $wiata, Ty$ niebo zbudowa+t
I ztotymi gwiazdami §licznie$ uhaftowat.
/. Kochanowski, Hymn, w.9—-10/
Tak pigknie zbudowany. Kto sklepowi temu,
Nadobnymi gwiazdami §licznie sadzonemu
Nadziwowa¢ sie moze? /.../
/Fragmenta V1, w.69-71/
Oto w Pies$niach czarnoleskiego poety Bég staje sie wielkim artystg /topos ,,deus-artifex""!.
najwyzsza ideg piekna — ktérej ,,odbiciem’ okazuje sie w Sepowej poezji $wiat realny:
Wiekuista madrosci, Boze niezmierzony,
Ktéry wszystko poruszasz, nie bedac wzruszony /.../
Opoczystym obtokom poczynite$ tory,
W ktérych btadzié nie moga, zgodne wiodgc spory. /.../
Spélnie sie zywié muszg zywioty podniebne,
Nie dziw, ze$ dat naturze prawo tak chwalebne,
/M. Sep Szarzyriski, Pieéni 11: O rzgdzie BoZym na Swiecie,
w.1-2,5-6,9-10/
Niebiosa gtosza chwale boskiego Stwércy, a cziowiek obserwujacy ruchy gwiazd i planet
niemal z nabozeristwem odczytuje w dynamice i harmonii wszech$wiata rodzaj misterium
Boskiej Opatrznodci. W liryce Szarzyriskiego niebo pozbawione sakralnej charyzmy staje sie
réwniez obiektem dociekari astronomicznych — jako dynamiczna konstrukcja kosmiczna:
Ehej, jak gwattem obrotne obtoki
|1 Tytan pretki lotne czasy pedzj.
/Sonet |: O krétkosci i niepewnosci na $wiecie Zywota czfowie-
czego,w.1-2/
Uwage zwraca dynamizm obrazu ,,obrotnych obfokéw’” — $wiat poruszony charakterystyczny
jest dla Sepowej koncepcji podmiotu lirycznego zawieszonego miedzy ,,dwoma nieskoriczono-
éciami’’, ogarnietego niepokojem religiinym i egzystencjalnym. Topos , poruszonego nieba"”
petni w poezji refleksyjnej baroku role rezonatora emocjonalnego, ,zwierciadta’ cztowie-
czych niepokojéw natury moralnej. Sonety religijne M. Sepa Szarzyriskiego pozostaja jednak
przede wszystkim w atmosferze biblijno-chrzescijariskiej eschatologii. Swiat poetycki Sepa
przenika specyficzna ,$wietlna teologia” — obrazowanie sakralne .opanowane jest obsesja
zjawisk $wietlnych:
/.../ mitosierdzia Twego
Niech promier, bijgc w serce, odnosi od niego
Ku Tobie jasny odraz chwaty i mitosci.
/Piess |, w. 21-22/
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Cztowiek wiec jawi sie barokowemu poecie /?/ jako zwierciadlane odbicie Stwércy /Genesis:
... | Stworzyt Bég cztowieka na obraz swéj i podobieristwo..."”’ /. Jednoczeénie ten sam Stwoér-
ca — Bég Ojciec — Syn Bozy — Jezus Chrystus — i Matka Boska — Maria — sg $wiattem prze-
wodnim ludzkich poczynari na ziemi:
Btadzitem, gdzie drég obtudnosci cheiaty,
Bez $wiatta, ktérym niebo ozdobione.
/S. Grabowiecki, Setnik ryméw duchownych CXX,w. 12-13/
Jasno$é obok wysokoéci pojawiaé sie bedzie bardzo czesto w liryce barokowej jako atrybut
béstwa. Blask zawsze wiec zestawiony bedzie z dobrem, mitosierdziem i sprawiedliwoécia.
Kazda osoba otoczona sakralng charyzma pojawiaé sie bedzie §miertelnikom w aureoli $wiatta
i to zawsze nad ziemig: na gérze, na szczycie kosciota czy tez na firmamencie niebieskim
— otoczona taskq i opiekq Stwércy:
Pan z nieba patrzac, ktéry wszystkim wiadnie,
Hardego sttumi, pokornego snadnie
Na wszelkim miejscu zawotanym wzbudzi
U zacnych ludzi.
/A. Wtadystawiusz, Piesrf, w. 33—36/

Niebo jest wiec nie tylko domem Boga; jawi sie réwniez jako siedlisko szczegélnie cenio-
nych wartoéci etycznych — opromienionych nimbem boskoéci. Czesto gtosicielami tych
szczytnych wartodci sa wybraricy Boga na ziemi — wybraricy, nad ktérymi Stwérca czuwa:

Z wysokich niebios Naj$wietszego Ducha
Kto chce wyrokom sk tonié swego ucha,
épiewam wielkiego Salomona mowy:
/S.H. Lubomirski, Eklezjastes, w. 1-3/
Wystannikiem Boga na ziemi byt réwniez Jezus Chrystus — cztowiek z Nazaretu i Syn Bozy.
Jego przyjscie na $wiat obwieszczaty niebiosa niezwyktymi zjawiskami atmosferycznymi
i astralnymi traktowanymi przez ludzi jako cuda:
Wszystek $wiat dzisia wesoty,
Ujrzawszy z nieba anioty.
1J. Zabcezys, Symfonie anielskie IX, w. 3—4/
W obtokach sie pokazata
Swiatto$é dworu niebieskiego
| putk wojska anielskiego.
/K. Twardowski, Pasterze, w.2—4/
Godne podkre$lenia jest to, ze w poezji renesansowej i barokowej siedziba Boga urzadzona jest
,.,na sposéb ziemski’’: godnoéé wtadcy éwiata i najwyiszego w hierarchii feudalnej suwerena
/suzerena/ wymagata nawet od Stwoércy posiadania okazatego dworu i licznych zastepéw bojo-
wych. Ten ,,monarchiczny rys” wystroju niebios charakterystyczny byt dla kultury doby staro-
polskiej. W renesansowych i barokowych wizerunkach nieba dostrzec mozna relikty $rednio-
wiecznych i laickich wyobraZeri natury spotecznej. Nastgpstwem szlacheckiej doktryny Rzecz-
pospolitej Obojga Narodéw — ,przedmurza chrzescijaristwa™ byta sarmatyzacja katolicyzmu
— narzucajaca wtasdnie ziemski, szlachecki status nieba, stad $wieci jako starostowie, hetmani,
biskupi, senatorzy — w kontuszach, stad polskie herby ,,niebian’’, stad sejmy, rzeczpospolite,

elekcje, pospolite ruszenia, pacta conventa i interreqnurn‘ 3,
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Wiara ludzi doby staropolskiej w moc i majestat Boga Ojca znalazta odbicie w zarli-
wych modlitwach i pie$niach; choé zdarzaty sie stowa zdumienia /i zdziwienia/, gdy kontem-
plowali oni przyjécie na éwiat Syna Bozego:
Patrz, cztowiecze, jako lezy,
Ubozuchny, bez odziezy,
Majac Ojca Boga w niebie,
A nie ma czym okry¢ siebie.
Ten, co ptaszkom barwe daje,
Na wigzce siana przestaje.
Co wszystek swiat w palcach dzierzy,
Zebrze mieka u Macierzy.
/K. Twardowski, Kolebka Jezusowa,w. 17—24/
W tym ujeciu opozycja nieba i ziemi przyjmuje postaé przeciwstawienia niebiariskiego bogac-
twa i dostatku ziemskiemu ubéstwu.
Narodziny Jezusa Chrystusa, jego zstgpienie na ziemie — juz w aureoli meczeristwa
— staty sie synonimem nadziei ludzi na zbawienie wieczne i wiary w Zycie pozaziemskie — w raj
niebieski:
,.Czem, czem, czem, czem ubogo leZysz,
Zbawicielu méj?*” — "’ Aza tego nie wiesz,
Izem ja na to spuécit sie tu z nieba,
Widzac, ze—¢ pilno ratunku potrzeba?”’ /.../
,,Czem, czem, czem w Ztobie—$ potozony?”
,.Zeby$ byt w niebo rychto wprowadzony
Z padotu pfaczu i nedznego $wiata,
Zazywat ze mng ztocistego lata,
Zebys byt w niebie krélewicem,
U ojca mego mitego dziedzicem"’.
/J. Zabezyc, Symfonie anielskie XX, w.1—4, 13—-18/
Inspirowane folklorem , Symfonie anielskie” Zabczyca prezentuja ludowa percepcje i recepcie
religii i Biblii: polska ,scenerie betlejemska’’, zespolenie etyki ludowej z etyka ,,boskg" — ety-
ka objawionego zbawienia. Wizja ,rajskiego bytowania’ dyktowata cztowiekowi baroku
sposéb postepowania i Zycia na ziemi: nie wystrzegat si¢ on ,$wiatowych rozkoszy'’, ale
w ostatecznym rozrachunku liczy+ sie dla niego jedynie Bég, zbawienie i Zycie wieczne:
Az—zem umart na koniec i w tym leze grobie,
Lepsza w niebie porcyje upatrzywszy sobie.
/S. Twardowski, Nagrobek p. Samuela..., w. 17-18/
Droga ku ,,niebiariskim btoniom’ by+ta jednak najczesciej gosciricem wyrzeczer:
Ciasng drogq do nieba usitujmy wstapi¢,
Z cnoty w cnote im dalej, tym lepiej postapié,
A w kazdym niedostatku do Pana wotajmy,
Do Niego sie o pomoc zawsze uciekajmy.
/Piesri o 2ywocie Chrystiariskim, w. 73—76/
Do nieba-raju prowadzity dwie drogi: postepowanie zgodne z nakazami wiary kato-
lickiej /sfera sacrum/ oraz cnotliwe Zycie i szczegblne zastugi w patriotycznej stuzbie /sfera
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profanum/:
Dawno ci byli, ktérych okazata
Cnota do nieba Zywo porywata.
/Z. Morsztyn, Votum, w.25—-26/
Niebo byto obiektem zachwytu poetéw nie tylko ze wzgledu na jego swietych mieszkar-
céw, lecz réwniez jako cze$¢ wspaniale dziatajacej machiny kosmicznej:
Cztek, niepodobna rzecz jest pigknej krasy jego
| ozdoby okregu nieba wysokiego
Ani piérem okreélié, ani wyrzec stowy
/H. Morsztyn, Swiatowa Rozkosz, w. 3—5/
Piekno sklepienia niebieskiego podkre$la doskonaty ksztatt: okrag. Koto jako figura najdosko-
nalsza jest réwniez atrybutem Boga, ktéry stworzy#t éwiat ,,na swéj obraz i podobieristwo™:
Dokad bedzie latat wdzigczny
Okrag na niebie miesigczny,
| péki storice ztociste
Obraca kota ogniste:
/A. Zbylitowski, Wiesniak, w.83—86/ _
Doskonaty wizerunek nieba moze w pewnych sytuacjach ulec zachwianiu: w tekstach staro-
polskich znaczng czesto$é wystepowania wykazuje retorycznej proweniencji topos ;,przywo-
tywania natury’’ — stuzyt on perswacji i podporzadkowywat wszystkie elementy wypowiedzi
jej naczelnemu tematowi. W poezji patriotycznej, ekscytarzowej, budzeniu uczucia mitosci
do ojczyzny stuzyé bedzie réwniez odpowiednio uksztattowany pejzaz:
Czas nieszczesny, czas biedny wszedy szerzy dziury.
Na toé sie niebo smuci, gwiazdy si¢ w Zatobie
W roznym biegu tutajg, miesigc czesto sobie
Twarz zastania zadliwy, storice swe promienie
Mieni, ze, droga Polsko, bierzysz w spustoszenie.
/). Jurkowski, Lech wzbudzony i lament jego 2atosny, w.54—58/
Pejzaz niebieski w utworze ,,polskiego Scylurusa” wystylizowany jest na ,,antyczng ptaczke”.
Warto zauwazy¢, ze zabieg personifikacji — a wtasciwie atropomorfizacji — stuzy w tekstach
barokowych dynamizacji wypowiedzi.

Niebo jako element pejzazu naturalnego pojawia si¢ w poezji doby staropolskiej nie-
zmiernie rzadko. Poeci renesansu i baroku nie budujg krajobrazu metaforami ,,barwnymi’’, lecz
raczej stwierdzajg fakt jego pigkna:

Wstata Jutrzenka, a ciemnosci przeszty,
Teskiwe chmury z nieba si¢ rozeszty.
/S. Twardowski, Dafnis drzewem bobkowym,w.7—8/

Motyw nieba /réwniez topika uraniczna/ petnity w literaturze wielorakie funkcje: w poe-
Zji religiinej miaty charakter zdecydowanie sakralny, dla literatury refleksyjnej stanowity
obrazowy ekwiwalent dygresji natury osobistej i etycznej /,pejzaz filozoficzno-etyczny”/,
w poezji mitosnej petnity funkcje siedliska uczué doskonatych, absolutnych, i punktu odnie-
sienia do ziemskich przezyé erotycznych, w poezji opisowej byty jednym z elementéw ,.pej-
zaiu naturalnego’’: Wizerunek nieba wystgpowat w literaturze staropolskiej jako:
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1) konstrukcja wielopoziomowa, ktérg obstugiwaty toposy /uporzadkowane zgodnie z fun-

kcjami petnionymi przez motyw nieba w utworach poetyckich/:
a) niebo jako przestrzer religijna, sakralna:
— topos nieba-Domu Boga, aniotéw i swietych /Jan z Wislicy, Wojna pruska/,
— topos nieba-Boskiej budowli i Boga-Architekta /J. Kochanowski, Hymn/,
— topos nieba-raju /K. Janicki, Klemens Janicjusz przed $miercig.., J. Kochanowski,
Treny, 19, S. Twardowski, Nagrobek p. Samuela Twardowskiego/,
— topos ,,Niebiosa gtoszg chwate Pana...” /J. Kochanowski, Psafterz Dawidéw 8; 19/
— topos , teczy-przymierza” /J. Kochanowski, Piesni I1, 1/;
b) niebo jako siedlisko najwyZszych wartosci etycznych i intelektualnych /Z. Morsztyn,
Votum, J. Kochanowski, Piesni /1, 12/;
2) element wyposazenia krajobrazu konstruowanego jako semantyczna kreacja jednopoziomo-
wa i Quasi-empiryczna:
a) niebo — , ekran’ zjawisk astronomicznych:
— topos bezboznego nieba /K. Celtis, Do Hasiliny — o burzy.../,
— topos nieba gwiezdzistego /K. Celtis, Do Alberta Brutusa, J. Kochanowski, Fenomena/
— topika deskrypcyjna nieba /K. Miaskowski, Lutnia Jana Kochanowskiego/,
— topos nieba poruszonego /M. Sep Szarzyriski, Sonet 1/,
— topos znakéw wrézebnych /J. Jurkowski, Lech wzbudzony i lament jego Zatosny.../;
b) niebo — ,.ekran’’ zjawisk meteorologicznych:
— topos burzy /K. Celtis, Do Hasiliny — o burzy.../,
— topos pogodnego nieba /S. Twardowski, Dafnis drzewem bobkowym/.
Sumujac rozwazania podkreslié nalezy, Ze topika nieba nie miata w dobie staropolskiej chara-
kteru zdecydowanie sakralnego; obraz Uranosa ksztattowaty bowiem dwa nurty tradycji
kulturowej: antyczny /grecko+zymski/ i biblijno-chrzedcijariski. Bardzo wyraZnie widoczne
jest to w przypadku obudowanego egzegezg biblijng toposu raju niebieskiego /J. Kochanowski

Treny, 19 i Elegie 11, 10/. _
Niebo stanowito w staropolskiej wizji $wiata najblizszy cztowiekowi sktadnik kosmosu

— najblizszy, bo zmystowo dostepny i.obserwrcuwaIny;14 stad tez tak duza r6znorodno$¢ topo-
s6w uranicznych w poezji polskiego renesansu i baroku,
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THE OLD POLISH SKY — SACRUM AND PROFANUM
Summary

This work contains a description of aspects of the Polish — Latin and Polish topoi of
the sky, viewed from a historical perspective, that is from mid 16th century up to the first
half of the 18th century. Topoi of the sky was inherent already in the ancient tradition, in the
christian literature — in oposition: sacrum-profanum, in the science literature /astronomy and
astrology/ — in pictures of the sky and the stars, in the visions the power of lowe.

As a result of this process there are some new forms of description in: the congratulatory
/congratulatory-consolatory/, funeral /epicedia/,epithalial /nuptial/, the political and the sac-
ral pastrorals, the bucolies of hunting and gardening and the silviludia. An exception to this
practical line of development was the poetry of Kochanowski. Historically viewd, the pictury
of the sky appears to have undergone gradual change not only in literatury practice but in
theoretical reflection as well.



