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1. Kobieta fataina w literaturze romantycznej

Romantyzm byt epoka kc:ibietv‘l . Krélowata w sercach i umystach mezczyzn oraz na
kartach tworzonych przez nch dziet. Okres ten nadat erotyzmowi | potowy XIX wieku swo-
isty wyraz. W jego ujeciu mito$é byta najpiekniejsza rzecza na ziemi, lecz szczeg6inego uroku
dodawato jej niespetnienie, nieszczedcie i cierpienie. ,,Rozpoczety przez Byrona motyw zna-
lazt skwapliwych nasladowcéw i na prawie 30 lat opanowat Europe. Mezczyzni byli stabi
i sentymentalni, dawali sie zdominowa¢ przez kobiety, te za§ czesto nabiera¢ zaczety wampi-
rycznych cech femme fatale"z.

Wedtug M. Praza, ,miedzy postaciami kobiet fatalnych mozna wykreéli¢ tradycyjng
linie, ktérej poczatek zbiega sie z poczgtkami romantyzmu"a. Co prawda kobiety fatalne
mozna odnaleZzé w literaturze wszystkich czaséw, ale interesujace jest to, Ze liczba ich roénie
w okresach, ktére cechuje inspiracja o ,niezdrowym charakterze’””, a wigec i w romantyzmie,
bowiem w nim wtasnie — jak twierdzit Croce — obok ideatéw wolnosci, humanitarnosci,
sprawiedliwodci i czystoéci wystgpowaty elementy patologii seksualnej, makabrycznej i sa-
taniczneis. Dziato sie tak dlatego, Zze dostrzezono ,tajemniczy zwigzek miedzy przyjemno-
écig a cierpieniem’ i ,stat sie on /.../ powszechnym dziedzictwem wrazliwo$ci romantycz-
nej"s, a gtéwnym , narzedziem tortur” mianowano femme fatale, czyli kobiete demoniczna,
ktérej ztowrogi czar miat urzekaé mezczyzn i $ciaggaé na ich gtowy rozliczne nieszczescia:
kobiete—wampa7, przynoszacq 2zgube, tamigcq serca, kariere i Zycie mqtczyznya. Jej
osobowo$¢ jest tak bogata, Zze nie sposéb ja scharakteryzowaé jednym zdaniem czy definicja.
Z. Lew—Starowicz wyréznia 4 formy mitu femme fataleg.

Pierwsza z nich to ,kobieco§¢ demoniczna”. Kobieta wystepuje tu jako antropomorfi-
zacja szatana, demonéw, ztych duchéw, ktére poprzez pigkne ciato kusza mezczyzn i prowa-
dzg do zguby. Przyktadem takiej femme fatale jest Dalila pozbawiajaca Samsona jego nad-

przyrodzonej mocy. .

Druga forma mitu to ,kobieco$é niszczaca”. Jej wcieleniem sq: Kleopatra, Lady Makbet,
Lukrecja Borgia, Herodiada. Prawzorem jest tu modliszka, pozerajaca samca po kopulacji:
odpowiada temu legenda o bogini Vehini Hai, ktéra wabi meZczyzn swa niezwykt3 urodg do
pieczary i pozera ich po stosunku. Ten typ mitu kobiety fatalnej rozpowszechniony byt zw+ta-

szcza w literaturze XIX wieku,
Specyficzng, basniowa formg jest spotykana w wielu kulturach kobiera—wampir. Na

przyktad, w polinezyjskiej opowiesci Tonga piekna Fehuluni doprowadza do unicestwienia

mezczyzny:
,.| nie spostrzegt, co si¢ z nim dzieje, az stopniowo cate wnetrze z siebie wyrzucit

i zostata tylko skéra z powietrzem... rozlegt sie syk, powietrze uszto... pozostata z nie-
go sucha, skurczona szmatka” 10,
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W kulturze Zachodu kobieta—wampir czesto przenoszona byta w $wiat orientalnej grozy.

Trzecia forma mitu jest , kobieco$é za$lepiajaca”, typ najpowszechniejszy w codzien-
noéci i najtagodniejszy zarazem. Zawiera element przejéciowosci. Mezczyzna zauroczony powa-
bami kobiety po pewnym czasie wraca do réwnowagi. Czar mija, pojawia si¢ krytycyzm,

| wreszcie ostatni mit: mit Pandory, wedfug ktérego kobieta to poczatek i Zré6dto wszel-
kiego zta. Imie okreslajace ten typ mitu wywodzi si¢ z kultury greckiej. Pandora, cérka Praksi-
tei i Erechteusa, Zona Epimeteusza, kierujac si¢ ciekawoscia otworzyta puszke Prometeusza
i w efekcie spadty na ludzko$é kleski: staroéci, cieZkiej pracy, choréb, obtedu, wystepku,
namietnosci, ztudnych nadziei itd.

Literatura okresu Ramassydéw /XI11—-XIl w.p.n.e. — Egipt/ okreslata niewiaste jako:
,frywolng, zalotng i kaprysna, niezdoing dotrzymaé tajemnicy, kfamliwg i msciwg, nie-
wierng z samej juz natury /.../, worek wszelkich niegodziwoéci"". Kobiete jako #rédto zta
uznano jednak jeszcze wczeéniej. W tradycji judeochrzescijariskiej wtasnie niewiescie przypi-
sywano wine za grzech pierworodny, zerwanie owocéw z ,drzewa poznania dobra i zta"
oraz sktonienia Adama do udziatu w tym samym wystepku, co w konsekwencji sprawito
sprowadzenie na réd ludzki wszelkich nieszcze$¢: bélu, choréb, cierpienia, gtodu itd.

Ta zta stawa kobiety istnieje wiec od czaséw biblijnych i z nig wtasnie kobiety fatalne weszty
do mitologii i literatury, One to bowiem — mitologia i literatura — odzwierciedlaja na ptaszczy-
#nie wyobrazni rézne aspekty rzeczywistoéci; rzeczywisto$é za$ zawsze dostarczata mniej
lub bardziej doskonatych przyktadéw kobiecosci despotycznej i okrutneiu. Takim przykta-
dem jest mitologiczna grecka nimfa Kirke: czarodziejka z wyspy Ajaja, uwodzicielka pociaga-
jaca ku sobie demonicznym czarem, okrutna dla swych ofiar. Femme fatale znajdujemy wiec
w Biblii, mitologii greckiej, poematach homeryckich, literaturze starozytnego Egiptu, Ksigdze
1001 nocy, literaturze Zachodu itd. Tre§¢ mitu wszedzie jest taka sama: mezczyzna zostaje
zdominowany i zniszczony przez groZng kobieco$¢:

Kto stworzyt kobiete — ktebek niepewnosci,

siedlisko czynéw gwattownych i sktad przywar wszelkich,

sto oszustw, grzechu mieszkanie, dla podejrzeri pole,

zawade na drodze do nieba i do piekiet brame,

czaréw szkatutke, nektar, trucizne i niezawodng pu:‘aplvua?14
Réwniez w kulturze europejskiej przez cate wieki budzita kobieta nieufno$c i poczucie zagro-
zenia. W bajkach dla dzieci byta symbolem zta /czarownice, wiedzmy, baby-jagi, ztosliwe
duchy/. Tylko diabet przybierat posta¢ meska, lecz i on , rychfo nabrat w obyczajowosci
ludowej charakteru sympatycznego czarta Z rogami, w kuéym kubraczku’! 5.
Szerzenie zta pozostato nadal domeng kobiet.

Do poczatku XIX wieku wystepowato w literaturze wiele kobiet fatalnych, W zasadzie
nie istnieje jednak wtedy typ kobiety fatalnej, dajacy sie poréwnac z typem bohatera byro-
nc)vvnrslnciego16 — typem, ktéry wiadat literaturg pierwszego okresu romantyzmu. Typ kobiety
fatalnej pojawia sie w drugim okresie romantyzmu. Czyli w pierwszej potowie stulecia ,role
ptomienia, ktéry przyciaga i pali, odgrywa mezczyzna fatalny /bohater byronowski/”’, a w dru-
giej potowie stulecia role te odgrywa kobieta fatalna. W pierwszym wypadku motylem przezna-
czonym na ofiare jest kobieta, w drugim — meiczvzna".

Powstaje pytanie, dlaczego tak sie stato, co przyczynito sie — oprécz owej , niezdrowej
inspiracji’”’ epoki — do pojawienia si¢ w literaturze romantycznej typu kobiety fatalnej?



47

Przyczyn tych byto wiele, nalezatoby jednak ograniczyé sie do wymienienia najistotniej-

szych spoéréd nich:

1) omawiana juz ,,niezdrowa inspiracja’ epoki;

2) wptywy przesztosci Mwiek XVIII to wedtug D. de Rougemont stulecie rozkoszy, kobiety
tego okresu majg zadatki na femmes fatales XIX w: ,, Zamiast dawa¢ zadowolenie zmy-
stowe i trwata rozkosz, mito$§é napetnia je niepokojem, popycha od jednej préby do dru-
giej..."'af:

3) wptywy romantycznego ujecia mitosci /m.in. potrzeba walki, dazenie do zbytniej ulegto-
éci kobiety, co powodowato jej bunt; fascynacja kobietg niebezpieczng i tajemnicza/;

4) fatalizm poety;

5) fantastyczno-grozna atmosfera literatury romantycznej /petna wampirycznych i upior-
nych motywéw/;

6) ,projekcja’ wewnetrznego zta poety /istniejacego w jego freudowskim ,.ego”/;

7) potrzeba egzotyzmu i tajemniczowosci.

W epoce romantyzmu narodzita si¢ wiec, a whasciwie — ,,odrodzita sie” kobieta fatalna:
z popiotéw aniota, ktéry nie miat Zzadnych praw, narodzit sie szatan, by wydrze¢ mezczyz-
nom ich prawa i odebraé im wyt3czno$¢ na przywilej unieszczesliwiania.

2. Kobieta fatalna w IV czesci , Dziadéw” Adama Mickiewicza

Pierwsze niewieécie bohaterki utworéw A. Mickiewicza to postacie z jego ballad. Sq
wéréd nich kobiety fatalne /Pani z ballady Lilie, tytutowa bohaterka Switezianki, Maryla
— tajemnicza zjawa z ballady To lubie, sq tez takie, ktére nie bedac typowymi femmes fata-
les posiadaja pewne cechy osobowoéci badZ zachowania, charakterystczne dla tych kobiet,
np. Karusia — Romantycznosé, Krysia — Rybka/.

Problem kobiety fatalnej najciekawiej rysuje sie¢ jednak w innym utworze poety — |V
czesci Dziadéw. Alina Swiderska tak oto opisuje moment tworzenia dramatu: , Wszystko, co
przecierpiat $wiadomie lub bezwiednie, wszystkie gorycze i stodycze, jakimi napoita go mitos¢
do Marii, wszystko to, przepalone ogniem wewngtrznym, wybuchato zer teraz i przelewato
sie w gotowa juz forme, ktéra powstata niejako sama przez sie”’ 9,

Romantyzm nakazywat subiektywizm, manifestacje wtasnych uczué¢ w twérczosci.
Sztuka tego okresu byta bardzo uprywatniona, zwiazana z ,ja" autora, nasycona emocjonal-
nie i wrazliwa na szczegélne tonacje jego autentycznych przezy¢, na rozpacz, na gtos cierpie-
nia, na gniewne rozjatrzenie i bunt“". Wtasne do$wiadczenie uczynito Mickiewicza autorem
wyjatkowo skfonnym do identyfikacii swoich doswiadczeri z losami bohateréw i literatura
stata sie kronikg jego n'amietnoﬁci, pasji mitosnych, historig serca, ktére kocha i cierpi.

Poeta pragnat spotkaé wspaniaty kobiete godng prawdziwego, romantycznego uczu-
cia. W liécie do swego serdecznego przyjaciela, Jana Czeczota, pisat: ,,Mam jaki$ ideat ko-
chanki dziwny, ze nie powiem: dziwaczny,i nie nie znajde do tego ideatu podobnvm"m.
Jaki to ideat — poeta blizej nie wyjasnia. J. Dackiewicz pisze, ze we Wtoszech za idealng ko-
biete uchodzi taka, ktéra taczy w sobie 4 cechy: raghezza /budzaca pozadanie, uwodziciel-
sko$é/, leggiadria/urok/, venusta /harmonia doskonatych ksztattéw/ i morbidezza /delikat-
“056122. Czy posiadata te cechy wielka mito§é Adama Mickiewicza — Maryla Wereszczakéwna,
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trudno dzisiaj jednoznacznie osadzié. Ponoé byta ,wigcej urocza niz pigkna”. Alina Swider-
ska opisuje panne w ten sposéb:

,.Nie mozna jej byto nazwaé tadna, ale posiadata w sobie to, co zastepuje najwiekszq

nawet urode, posiadata wdziek. Nos cokolwiek za duzy w stosunku do reszty twarzy

i usta niezbyt drobne mogtyby nawet uchodzié za brzydkie, lecz szczegéiny byt powab

tych ryséw, gdy ozywit je usmiech. Cera niezmiernie delikatna, oczy duze, bigkitne,

/...], wszystko to, w obramowaniu umiejgtnie spletrzonych ciemnoblond lokéw, skfada-

to sie na cato$é petng uroku”™ 23
Mickiewicz poznat Maryle latem 1820 roku. Panienka miata do$¢ nieprzecigtne, jak na swoje
érodowisko, zainteresowania. Wzbudzata podziw swym oczytaniem we wspéiczesnej litera-
turze i swa muzykalnoscia. Sadzac z jej listéw i ze wspomnieri wspétczesnych, mozemy przy-
puszczaé, ze w uczuciach jej byto duzo literackiej pozy. Prawdopodobnie nie zwrécitaby uwagi
na miodego nauczyciela z Kowna — gdyby nie byt poeta. Maryla czytata jego ballady — zdu-
miewaty ja: tak nikt jeszcze w Polsce nie pisat. Miata dobry gust literacki, udata sie wiec
w swoja wielka, sentymentalng przygode. Biatoruskie piosnki, $piewane przy fortepianie,
tajemne spotkania o pétnocy w tuhanowickim parku, li§¢ dany na pamigtke jakich$ wyznar
W cienistej altanie24 — oto atrybuty ich mitoéci. Mickiewiczowi jawi sie ona jako ,,nadludzka
dziewica”, , boska Maria”, ,.istota bliZzniacza, spojona z romantycznym poetg nie tylko wspél-
nota upodobari i duchowych porozumieri, lecz takZe wyzszych przeznaczeﬁ"zs. Maryla za$
kochata tak, jak wolno byto kochaé pannie z dobrego domu, by nie utraci¢ ustalonych juz
na przyszto$é planéw.

Narzeczony Wereszczakéwny, hrabia Puttkamer, spokojnie patrzyt na to wszystko.
Jego matzeniskie projekty nie mogty by¢é zakiécone przez uczucie ubogiego nauczyciela.
Ow nauczyciel jednak nie mégt zmiescié sie w narzuconej mu sentymentalnej konwencji,
dla niego bowiem byta to mito$é namietna i gtgboka, od samego poczatku naznaczona piet-
nem nieuchronnego dramatu. Znalazt swéj ideat kochanki — ale miata ona naleze¢ do innego
i szczeécie musiato pozostaé nieosiggalne. Mickiewicz znalazt si¢ w sytuaciji, w jakiej powinien
sie znajdowaé kochanek romantyczny, ale musiat okupi¢ to rzeczywistym cierpieniem

W lutym 1821 roku Maryla Wereszczakéwna wyszta za maz za Wawrzyrica Puttkamera.
Filomaci truchleli — obawiali si¢ o Zycie Adama. Jan Czeczot pisze w liscie do jednego z przy-
jaciét: ,Przyjechat z Tuchanowicz bez mata jak zwariowany. Nic nie robi, trudno z nim i nie
mozna potrafié¢ juz nawet i gadaé; milczy, lulke pali, chodzi wiele, zawsze zamyslony, a o ni-
czym dobrym nie myséli, bo cata myél opanowata Maria, stowem, zbrzydzit $wiat i Zycie,
ledwie Ze nas nie zbrzydzit"

Maryla, pomimo $lubu, nie chce zapomnie¢ o swym romantycznym kochanku. Wyznacza
mu spotkanie, Mickiewicz przyjezdza, odwiedza ja w domu meZa i w obecnosci meza, ktére-
mu — zgodnie z panujgcq modg, a takZe przybrang poza Wbranki poety — zapowiedziata:
mariage blanche /biate matzeristwo/. Mickiewicz gtosit wyiszoé¢ mitosei ,estetycznej’” —
czyli, jak okre§lat to Norwid, mgtawicowej, niematerialnej — nad zmystowa, materialna.
Jego ukochana przysiegata mu wierno$é i — jak wies¢ gtosita — przysiegi dotrzyma’ra28

Kontakty Adama Mickiewicza z pania Puttkamerowa stawaty si¢ coraz rzadsze. Stodka
Peri —jak nazywat Maryle imieniem wygnanki z raju wedtug poematu Moor'a — okazata si¢
niewytrzymata w uczuciu. Narazita sie na wyrzuty: ,.Zimna jestes, oschta, uczynita$ sobie
ze mnie zabawke. /.../ Nic nie chciata$ nigdy dla mnie poswiecié. /... Zdeptatas, sponiewierata$
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moje uczucia"zg. Gdy przyjdzie chwila opamietania i minie 6w gniew, poeta napisze: , Nie
moge poskromié gwattownych wzruszed, ile razy wspomne, Ze ciebie stracitem na zawsze /.../
czesto w jednej i tej samej chwili prosze Boga, aby$ by#a szczeéliwa, chociazby$ miata o mnie
zapomnie¢ — i razem ledwo bym nie wolat, aby$ umarta, razem ze mng'"*™,

Dramatyczne prdgnienie nie spetnito sie, a fatalne uczucie zostato Zrédtem natchnie-
nia. Dobywajacy sie z Dziaddéw zywy gtos ludzkiego cierpienia po dzi$ przejmuje czytelnikéw -
i przypomina o owej femme fatale Adama Mickiewicza. Po raz pierwszy w literaturze polskiej
doszta do gtosu mito$é z catg swojg tkliwoécia, szaleristwem, egotyzmem i niszczycielska
sita. Autor nie tylko nadrobit tu wszelkie niedostatki poezji mitosnej, do§é ubogo dotad
u nas reprezentowanej, lecz pozostat ,niedoscignionym w przysztosci piewca mitof.ci"m.

Momentem kulminacyjnym w biografii Gustawa jest mito$¢ do romantycznej kochanki,
uwznio$lonej i uswieconej, okreslanej jako ,.nadludzka dziewica”, istota boska, idealne do-
petnienie osobowoéci miodzierica. Wtasnie taka mito§¢é ma za sobg — zdaniem bohatera
— sankcje wy2szych przeznaczeri. Zerwanie tego metafizycznego taricucha pozornie nie jest
mozliwe““, ale ... okazuje sig, Ze dziewczyna zdotata dopuscic¢ sig tej zbrodni. Gustaw zarzu-
ca nieobecnej kochance:

Ty sercem oziebtym, obojetng twarzg

Wyrzektas stowo mej zguby

| zapalita$ niecne ogniska

Ktérymi taficuch wiazacy nas pryska /.../>o.
W IV czesci Dziaddw pojawit sie najbardziej popularny wizerunek ,,nieznanej ukochanej”,
stylizowany na mityczng bogini¢ Wenus, jak wiadomo zrodzong z piany morskiej. Mieczy-
staw Inglot bardzo trafnie powigzat é6w obraz ,,nieznanej ukochanej” ze §redniowieczng poe-
Zjq ryoerska34. Rozgoryczony Pustelnik niczym romantyczny trubadur opowiada:

Kochanek przez sen tylko widzianych mamidet;

Nie cierpiac rzeczy ziemskich nudnego obrotu,

Gardzacy istotami powszedniej natury,

Szukatem, achl szukatem tej boskiej kochanki,

Ktérej na podstonecznym nie bywato $wiecie,

Ktéra tylko na falach wyobrazZnej pianki

Wydeto tchnienie zapatu,

A 2adza w swoje wiasne przystroita kwiecie.

| znalaztem j3 na koniec!

Znalaztem jq blisko siebie.

Znalaztem jg! ... azebym utracit na wieki135
Opowie$¢ Gustawa o dziejach jego uczucia utrzymana zostata w tonie namigtnym, w tonie
polemik i oskarzen, ktérych nieszczeéliwy nie Zatuje swej nieobecnej wybrance:

Kobieto! puchu marny! ty wietrzna istoto!

Postaci twojej zazdroszczg anieli,

A dusze gorszg masz, gorszg nizelil... 6
Zacytowane stowa, poczatek diuzszego monologu mitodzierica, skierowane sg nie tyle do
Maryli, ile do catego rodu niewiesciego, ktérego szalong, niezgtebiong nature posiada i re-
nrezentuie ieao nieodrodna orzedstawicielka. adresatka dalszei czeéci monologu.
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Pierwsza wersja znanej apostrofy do kobiety brzmiata jednak inaczej, mniej poetycko,

a bardziej brutalnie:
Kobieto, boski diable, dziwaczna istotol3,
ale Mickiewicz zmuszony byt zmienié éw epitet ze wzgledu na cenzure. Uznata go bowiem
za bluznierczy i sprzeczny z zasadami dobrego smaku. Poecie jednak takie wtasnie okreslenie
dogadzato najlepiej. Niestety, nie byto rady, zty i niezadowolony dokonat poprawek i , kliat
posytajac tekst do Czeczota"as.
Jaki wiec obraz kobiety maluje poeta za posrednictwem swego romantycznego bohatera?
Jest niewiasta marnym puchem, istotg wietrzng czyli zmienng, ktéra niczym wiatr ,raz wieje
z potudnia, a za chwile z pétnocy’’ — jak méwi stara sentencja. Jest kobieta , boskim dia- |
btem’. Ten trop stylistyczny zwany oksymoronem programowo zaktada przeciwstawienie
dwu tresci. O to wtasnie chodzito prawdopodobnie poecie, aby uzmystowié¢ owq dziwaczno$¢
natury kobiecej. Jest biatogtowa diabtem? Jezeli tak, to znaczy, Ze jest istota rodem z piek#a,
Mickiewicz za$ stwierdza: ,,boska’, a wiec diabet, ktérego ojczyzng jest niebo — kraina wiecz- |
nej szczeéliwosci /?/, a ojcem — B6g, Pan dobry i mitosierny? Stworzyt wigc kobiete, aby
przyniosta demoniczng rado$é i mito§¢é mezczy Znie? Jest to twierdzenie zrozumiate i logicz- |
ne, wbrew pozornie nielogicznemu zestawieniu obu cztonéw oksymoronu, gdy rozpatrzy sie .
je w konteksécie romantycznej zasady: , Mito$é bez cierpienia nic nie jest warta”’~~. Prawdo-
podobnie dlatego wtaénie Gustaw nie ma pretensji do Boga. W |ll czesci Dziadéw Konrad
w trakcie swego wielkiego monologu méwi:
Kiedy$ mnie wydart osobiste szczescie,
Na wtasnej piersi ja skrwawitem piescie,
Przeciw Niebu ich nie wzniostem’ j
Uwaza bowiem, Zze boskg cérka jest jego ukochana i boski jest jej satanizm, przynoszacy mu !
tyle cierpieri, bez ktérych nie poznatby smaku prawdziwej, romantycznej mitosci. Wartos¢
ma jedynie to uczucie, ktére rzuca pod nogi kochankéw same przeszkody, a jedna z nich jest
wtaénie owa niewiescia natura , boskiego diabta'’. Gustaw oskarza wybranke, krzyczy: |
Zabita$ mnie, zwodnico! Nieba cie ukarza, 1/4 1 .
chociaz przed chwilg méwit z tliwoscia:
Jej serce rownie éwiete, jak powabne Iicel42.
Czy takie zachowanie to efekt zupetnie ,niemeskiej’’, zmiennej natury, czy tez ttumaczy¢
je nalezy charakterystyczng dla nieszczesliwego kochanka zmiennoscia nastrojéw — jednym
ze sktadowych elementéw szalonej romantycznej mitosci, trudno jednoznacznie odpowie-
dzieé.
Powréémy jednak do wizerunku kobiety. Gustaw w czasie oskarzania swej lubej o niestatosc,
materializm ipt. — stwierdza:
/.../ sa kosztowne bronie,
Ktérych ostrze przenika i az w duszy tonie:
Przeciez widomie nie szkodzg ciatu.
Taka bronig po dwakro¢ zostatem przebity...
Taka bronig za zycia sq oczy kobiety /.../43.
Wynika stad, ze niektére kobiety posiadajq niesamowity, wrecz szatariski dar — urzekaja,
niczym straszliwe czarownice, swymi oczami. W ich spojrzeniu jest sita tak wielka, ze potrafig
przeniknaé dusze cztowieka. W takiej sytuacji zrozumiate stajg sie stare przesady, zgodnie
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z ktérymi uwazano, iz niektére kobiety majg ,,zto w oczach” i gdy spojrza na kogo$ — , rzucajq
diabelski urok’’. Wtedy nazywano je wiedZmami, w czasach romantyzmu — istotami fatalnymi,
ale jedno jest niewatpliwe i wspéine dla wszystkich epok: takie oczy, posiadajgce ogromng, nie-
wyttumaczalng, nadnaturalng moc zawsze niepokoity i fascynowaty zarazem. Sg wiec one
znaczacym elementem w epoce femme fatale. Oskarzenia za$ rzucane nieobecnej Maryli sq na
tyle znaczace poprzez ich mimowolng charakterystyke wybranki Gustawa, Ze stawiajq j3
w rzedzie kobiet fatalnych, choé niekoniecznie demonicznych.

Umitowana Pustelnika odrzucita jego mito$é, unieszczesliwita mtodzierica, powodu-
jac jego $miesé psychiczna, zabita jego dusze /byé moze przyczynita sig i do samobéjstwa
— to jedna z wielu zagadek zwigzanych z Mickiewiczowskim dramatem/. Rozgoryczony mtody
cztowiek twierdzi, ze $émier¢ ta:

/.../ moje tylko zabita nadzieje,

A jej bynajmniej nie szkodzil

Kwitnie Zyciem, kwitnie zdrowiem...“.
Jest wiec owa kobieta istotg zimng, obojetng na bél odepchnietego kochanka. Nieczesto tez
wspomina swego adoratora. Najpierw co chwile, co godzine, a potem:

Biegng wody potoku,

Pamieé nie w naszej mocy:

Juz tylko raz do roku,

Okoto Wielkiejnocv45.
Aw trakcie poZegnania méwita:

Przestari ptakaé, przestari szlochad,

Id2Zmy kazdy w swoja droge,

Ja cie wiecznie bede... wspominaé

Ale twoja by ¢ nie moge!
Dziwnie zreszta brzmi tutaj stowo: ,wspominaé”, tu, gdzie i zrozpaczone serce Gustawa,
i logika ich gtebokiego ponoé zwiazku, i wreszcie... rym oraz rytm wiersza domagajg sie
wyznania: ,,kochaé”. Niestety, Maryla nie przysiega nieszczesliwemu wiecznej mitosci. Poja-
wia si¢ dysonans poetycki jako zapowiedz jej fatszu. Grzecznie i taktownie Zegna go jak starg
lalke, kt6ra tez pewnie wspomni po latach. Nie daje mu na pozegnanie nawet litosciwego
ktamstwa, ktére pomogtoby mu przetrwaé. Raczy go okrutng prawda, a wtasnie prawda
i tylko prawda zabija nadzieje, jak zauwazyt po latach Jerzy Andrzejewski“.

Jakie sa skutki oddziatywania na mtodzierica owej boskiej diablicy?

Gustaw powotany byt do wielkich zadar, poktadano w nim niemate nadzieje. A teraz? ,,Zmar-
nowat sie, zdradzit ideaty miodosci, odstapit przyjaciét, stat sie odludkiem, pustelnikiem,
szaleficem, widmem. Ze swoim samotnym cierpieniem znalazt si¢ poza obrebem spoteczer-
stwa, ztamat ludzka solidarnoéé"w. Wszystkiemu za$ winna byta ta, , ktérej na podstonecz-
nym nie bywato $wiecie”, kobieta fatalna — ktéra niczym grom z jasnego nieba pojawita
sie w jego zyciu, rozpalita serce i ... uciekta. Mito$é nie data mu szczescia, bo mito§¢ roman-
tyczna musi cierpieé¢, a wiec juz w czasie swych narodzin ma pietno fatum. Kocha¢ wiec
i rozpaczaé? Tak, ale:

Kto mitosci nie zna, ten Zyje szczesliwy,

| noc ma spokojna, i dzieri nieteskli‘wy49,
twierdzi Pustelnik ... i kocha dalej. Sita mitosci jest tak wielka, Zze trudno wyzwoli¢ sie z niej
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nawet po smierci, bo:
-/.../ wtasng bytnos¢ traci
| przyczepiona do lubej postaci
} Jej tylko staje sie cieniem 0.
Wszak i ukochany Karusi, bohaterki ballady Romantycznos¢, tak kochat, Zze sita uczucia
pozwolita mu pokonaé granice miedzy zywymi i umartymi i pokaza¢ si¢ dawnej kochance.

Mitoéé posiada wiec ogromng moc. Maryla, wybranka Gustawa, nie docenia jednak
jego uczucia. Obojetnie, zimno, depcze to, co ofiarowuje jej zakochany mtodzian. Qdrzuca
jego uczucia, mimo ze $wiadomie spowodowata ich narodziny. Jej zachowanie, uroda, dobro¢,
paralizujace spojrzenie — wszystko to, co po latach wspomina Pustelnik, byto zrédtem i przy-
czyna jego szczedcia, by staé sie wkrétce Zrédtem i przyczyna jego bélu. Gustaw trafit w swym
zyciu na kobiete, ktéra okazata si¢ dla niego fatalna.

Ukochana Pustelnika jest przedstawiona jako niewiasta unieszcze$liwiajaca go, majaca
pewne cechy femme fatale ... ale mimo zarzutéw mtodziana, trudno wyobrazi¢ sobie Maryle
jako zrédto demonizmu, zta tryskajacego z kazdego ruchu, gestu, a nawer rysu twarzy — zta,
ktére odpycha i przyciaga, odraza i fascynuje, dziata niczym ptomieri $wiecy na krazacy
woké#t niego éme. Jest owa panna kobieta fatalna, ale czy demoniczna? Czy szatariska? Wszak
méwit: , Jej serce réwnie $wiete, jak powabne lica”’. Poza tym z opowiadari Gustawa wynika,
7e panna po odrzuceniu jego uczucia spokojnie wyszta za maz za innego ... Nie jest to zacho-
wanie typowe dla szatariskiej femme fatale.

Nasuwa sie pytanie, dlaczego pomimo ,,zaopatrzenia’’ bohaterki w pewne charakterysty-
czne cechy kobiety fatalnej, krystalizacja jej jako owej ,,femme fatale’ nie wystepuje do korica?
Moze przyczyng jest arystokratyzm duchowy poety? S. Treugutt twierdzi, Ze s3 pewne nad-
osobiste kategorie, ktére potrafityby ujaé w schemat pojeciowy realne, historyczne przemiany
indywidualizmu romantycznego. Skoriczony arystokratyzm duchowy, czyli poczucie odreb-
nosci i wyzszoéci, to inaczej — poczucie genialnoéci, unikalnej wartosci jednostki przeciwstaw-
nej wobec zréZnicowanego, zegalitaryzowanego t#umu51. Poeta czuje sie ,,wyzszy'’ nad reszta
spoteczeristwa, a wiec jezeli cierpi przez kobiete — przez istote nizsza od siebie, kt6ra Pan
Bog stworzyt ,,na ostodzenie mezom ztego stanu”52 — to pozostaje mu w ramach samoobro-
ny, w ramach obrony swego geniuszu i swej ponadludzkiej odregbnosci, badZ to pogardzic
kobieta, oskarzyé ja o uktady z diabtem, o wrodzone zto itp., badZ tez, w akcie taski — mi-
tosiernie wybaczy¢ jej wine. Kobieta to stworzenie zte, cho¢ pigkna i stabe, ale czy fatalne?
Nie, geniusz nie ulegtby kobiecie fatalnej, tzn. istocie, ktéra miataby w sobie wigksza site
demonizmu nizli on sam. Jeéli wiec juz mowa o niewiastach demonicznych, to dla wigkszej
pewnodci siebie lepiej umiesci¢ je w zartobliwej konwencji balladowej i przystroi¢ w atrybuty
upiora, widma, nimfy, a wiec istot nierealnych, ktére bezposrednio nie zagrazaja mesko-wiesz-
czej dumie poety.

Cyprian Norwid tak méwit o literackich bohaterkach A. Mickiewicza: , Dziwna jest, ze
w najbogatszej prawie jako poezja literaturze polskiej /.../ Polka /.../ nie rozwigzanym dotad

«typem: /../ Telimeny za Polke nie uwazam, a Zosi za kobiet¢, a Aldony nawet za osobg;
ta ostatnia — Litwa, Romantycznoscia, Ludzkoscig ... symbolem, nie kobieta, /.../ jest to
wieza épiewajaca; Grazyna w hetmie swym zamknietym nic a nic juz nie méwi nawet...”".
Natomiast ,,co jest i jakiej ptci ta mgta, dla ktérej Gustaw zwariowat i przebit si¢” — ,,nikt
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nie wk"54 ”
Bardzo ostra to krytyka Mickiewiczowskich bohaterek. Trudno tez zgodzié sie z nigq
w catej rozciagtosci, choé w paru miejscach musimy przyznaé racje poecie. Telimena, Zosia,
Aldona, Grazyna to postacie jakby nie dorysowane do korica, niedopracowane psychologicznie,
zbyt jednowymiarowe, mato wyraziste. Pomimo to bliskie s czytelnikowi bohaterki ballad
czy tez okrutna ukochana Gustawa wiasnie dlatego, Ze tak niewiele o nich wiemy, Ze s3 ledwie
naszkicowane i moze przeméwié do wyobrazni ich fatalne przeznaczenie, a nie tylko wyrazista
kobiecosé.

3. Femmes fatales w Balladynie i Lilli Wenedzie Juliusza Stowackiego
L

Wyobraznia Juliusza Stowackiego zrodzita ttum kreacji ludzkich. WyréZniajg sie tu
postacie, ktére Mickiewicz okreélat jako ,bohateréw i $wietych”, ale towarzyszy im cata
galeria heroin, tak bogata, iz urzeczony jej pigknem miody Michat Batucki poswiecit jej
osobna ksiazke, piszac o Kobietach dramatéw Stowackiego.

Wystarczy przypomnieé: Amelig, Diang, Balladyne, Gwinone, Lille Wenede i Ksiezni-
czke, by uprzytomnié sobie bogactwo i réznorodno$¢ postaci kobiecggh Stowackiego oraz
ich zycia psychicznego, rzuconego na tto wydarzer wstrzgsajacych gro :

Nasuwa sie pytanie, ile opisywane bohaterki zawdzigczaja Zyjacym kobietom, znajomym
czy przyjaciétkom poety? W jakim stopniu prawdziwe uczucia, przezycia, rozczarowania,
radosci i ktopoty sercowe J. Stowackiego odbity si¢ w kreowanych przez niego postaciach,
ich psychice i czynach?

Okazuje sie, ze kobiety odgrywaty nieduzg role w Zyciu pisarza, w dodatku tego pisa-
| rza, spod ktérego piéra wyszto arcydzieto liryki mitosnej, poemat W Szwajcariil Jest to zja-
' wisko tym bardziej zaskakujace, e byt on znawcg natury kobiecej zupetnie wyjatkowym
i 2e pierwszy w literaturze polskiej stworzyt jedyng w swoim rodzaju galerig kobiecych postaci.
W jego twérczosci przewijaja sie wprawdzie wyznania mitosne, wspomnienia pierwszych
rozczarowarh i zawodéw pézniejszych, géruja jednak nad nimi wyrazy goracej sympatii do
przelotnie widzianych dziewczatek czy petnych uroku staruszek, sympatii nie majacych, jak
stwierdza J. Krzyzanowski, podk tadu erotvcznegoss.

| choé trudno wyttumaczyé przyczyny owej wyjatkowej znajomosci tajnikéw kobiecej
duszy, faktem jest, ze Juliusz Stowacki byt jednym z arcymistrzéw w dziedzinie niewiesciego
portretu. Kobiety—bohaterki, z rycerskq konsekwencja realizujace swe wynioste cele, kobie-
ty—kaptanki, zatroskane o losy swego boga czy narodu, matki, siostry, Zony i cérki, w tragicz-
nych zapasach z losem walczace o swych najblizszych, ofiary mitosci czy obowiazku, ciche
dziewczeta o sercach gotebich oraz te najbardziej nas interesujace: zbrodniarki o duszach
drapieznych orlic — oto tre§¢ tego $wiata, ktéry w dzietach polskiego poety tetni swoistym
#yciem, i to Zyciem nieémiertelnym®”.

Jednym z najlepszych i najoryginalniejszych jego utworéw jest powstaty jesienia 1834
roku dramat Balladyna.

W liscie z 18 grudnia 1834 roku pisat Stowacki do matki o swym dziele: ,, Tragedia cata
podobna do starej ballady, utozona tak jakby ja gmin uktadat, przeciwna podobieristwu do
prawdy. Ludzie jednak, staratem sig, aby byli prawdziwymi i aby w sercu mieli nasze serca"sa.
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'Dziwnie brzmig ostatnie stowa listu, gdy przypomna si¢ epitety okreslajace serce jednego

z tych przedstawionych ludzi: zte, czarne serca ma przeciez Balladyna, Zelazne jest tez serce
kanclerza. '

Nie o takie podobieristwo serc chodzito chyba poecie. Faktem jest jednak, iZ duZzo bez-
wzglednoséci wyziera z czynéw bohateréw Balladyny. Juliusz Kleiner | Manfred Kridl stwierdzi-
li, ¢ w utworach Stowackiego przejawia si¢ chorobliwy pociag poety do okropnosci. , Przy-
éwieca mu niesamowite piekno zbrodni bezinteresownej, zbrodni dla zbrodni"sg.'Jast to kwe-
stia mieszczaca sie w kregu prawdziwie , krélewskich probleméw’’ romantykéw. Nalezy tu
problem zta, kulminujgcego wtasénie w zbrodni. Czy zto trascendentne, czy tez immanentne?
Czy demony zta, ktére cztowiekiem wiadaja, s3 , .obce”, czy tez , swoje”? Romantyczna mysl,
zafascynowana manichejska wizjq walki poteg Swiatta i Ciemnoéci, zanurzona w satanizmie,
lucyferyzmie, demonizmie, obserwujaca najdrobniejsze drgnienia pod$wiadomosci, bezustan-
nie zgtebiata tajemnice demonéw i ludzi, a moZe po prostu Iudzi—dernonéweo.

Wéréd nich zaé znajduje sie tytutowa bohaterka owego genewskiego dramatu Stowackie-
go. Koleje jej loséw wysnut poeta czeéciowo z watkéw balladowych, tzn. upodobnit jq do za-
béjczyni z Malin Aleksandra Chodzki /zamordowanie siostry przez siostre w trakcie ,,malino-
wego turnieju’’: ,.Ktéra wiecej malin zbierze,

Te za Zone pan wybierze,

Ta bedzie panig”/,
oraz do zbrodniczej zony z Mickiewiczowskich Lil/li /szukanie rady u pustelnika/. Inne balla-
dowe analogie odnajdujemy np. w postaciach Goplany i Switezianki, w ich mitosci do czto-
wieka81.

Poza rodzimymi zZrédtami natchnieri szukat Stowacki drogowskazéw u tego, co ,.nie
wiasne serce, nie my$li swojego czasu, lecz serca i mysli ludzkie niezaleznie od epoki przesa-
déw malowat i stwarzat wtadzg do Boskiej podc:ibnar'62 — u Szekspira i w jego dramatach,
gtéwnie za§ w Makbecie, Krélu Learze i Snie nocy letniej.

Makbet byt historia ambitnego wodza, ktéry pobudzony przez piekelne sity i Zone
ambitniejsza jeszcze nizli on sam, morduje kréla i zdobywa tron. Fatum, rodzace si¢ z wia-
snego czynu, powiodto go dalej szlakiem zbrodni, ktéry doprowadzit go wreszcie do upadku.

,.Stowacki odczuwa, Zze wiecej materiatu dramatycznego tkwi w bezwzglednej Lady
Makbet niz w samym Makbecie, odczuwa, Ze znacznie poteZniej rysowataby si¢ jej postac,
gdyby nie miata obok siebie meza, lecz samodzielnie dazyta do wtoZenia korony na gtowe
witasng. Lady Makbet przetwarza sie w Balladvne“ea.

Jest ona, podobnie jak matzonka Makbeta, kobieta demonicznie ambitng i zaspokaja-
jaca swe ambicje poprzez zbrodnie. Obie kobiety sq wielkimi zbrodniarkami, ale Lady Makbet
jest wierng zong i zaspokojeniem jej ambicji zostaje krélewska korona dla meza. Balladyna
natomiast zdradzi i meza, i kochanka; po trupach obu bedzie si¢ pigta do wtadzy dla siebie.
,Lady Makbet ma ludzkie odruchy: nie zabije sama Duncana, bo we $nie podobny jest do
jej ojca. Balladyna zna stany panicznego lgku, z jakim Lady Makbet nigdy sig nie zdradzi’'™",
ale nie sposéb doszukaé sie u niej ,,zadnego odkupicielskiego rysu. W konkursie na zbrodni-
czoéé Balladyna bije Lady Makbet o kilka dtugosci l...l"as. Jest szeéciokrotng zbrodniarka;
tylu zabéjstw nie miata na sumieniu zadna z bohaterek Szekspira.

Ryséw Balladynie uzyczyta wiec ambitna Lady Makbet, uzyczyt jej maz ,,po pierwszej
zbrodni sita fatalng popychany ku dalszym zbrodniom i ku zgubie’’. Matce Balladvny przypadt
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w udziale los kréla Leara, wypedzonego przez cérki, Titania za$ z Elfami przenosi si¢ nad
Gopto, by jak w Szekspirowskim Shie nocy letniej zakochaé sie w gtupim prostakuss, ktéry
zamiast oélej gtowy na karku ma w zytach wédke...

Stowacki \zaspoIH w swoim dramacie ,ariostyczny usmiech’’, ,wyrafinowanie wirtuo-
za"”, ,drwigce spojrzenie satyryka’ z ,,naiwnoscia basni ludowej i fatalistycznym niepowstrzy-
manym pochodem zbrodni, tworzac zmienny i wartki tok scen, ktére moga si¢ wyda¢ zbiorem
odd wiekéw poezji éwiatowej, a mimo to imponuja oryginalnoscia”®’.

Balladyna, gtéwna bohaterka, postaé taczaca wszystkie wymienione wyzej motywy,
jest nieodrodng cérka wielu literackich i mitycznych femmes fatales /np. bohaterka Malin
A. Chodzki, Pani z Lilli A. Mickiewicza, Lady Makbet, Kleopatra, Kirke itd./. Poeta stworzyt
wspaniatg psychologiczng kreacje kobiety fatalnej, ktérej namigtne dazenie do wtadzy powo-
duje zniszczenie i upadek.

Poczatek tej historii byt basniowy i ... skromny. Pod stomiang strzechg ubogiej wdowy
rosty dwie céry, zta — czarna Balladyna i dobra — jasna Alina. Ta miata , pod rzesq wegle
— ta fijotki %8, '

Balladyna nazwat poeta nieznang ani dziejom, ani podaniom ludowym wtadczynie:
krélowa ballad. Matka proszac o otwarcie drzwi Kirkorowi, zdrabnia imie cérki ,,Bladyna”.
Noénoéé znaczeniowa tego imienia jest wiec dosyé szeroka. Owo pieszczotliwe zdrobnienie
podkresla bowiem blado$é dziewczyny, tak znamienny rys jej urody. Znamienny — bo zna-
czacy w sensie Iiterackirnm. ,,Typowa kobieta fatalna jest blada, podobnie jak blady byt bo-
hater I:mjrono\.'\fslnci"71 . Dlaczego wtasénie blado$¢ ma byé cechg charakterystyczng femme fata-
le? Dziewczyna z wioski méwi o Balladynie: ,,Twarz niby upiora blada...a u$miech hardy"72,
i w tych stowach tkwi odpowiedZ na postawione pytanie: fatalna niewiasta byta demoniczna,
upiorna, jej rysy zewnetrzne musiaty wigc nasuwaé skojarzenia z owymi szatariskimi zjawami,
dreczacymi ludzi i ich wyobrazZnie.

Balladyna stara sie dziataé celowo, co czesto powoduje okrucieristwo, a zwazywszy
jej niezwykta wrazliwo$é — staje si¢ przyczyng ciggtych zmian nastroju. Dlatego wtasnie
nigdy nie méwi tyradami i w poréwnaniu z innymi postaciami okazuje sig istotg do§¢ milkli-
w3. Podczas zareczyn z Kirkorem nie méwi ani s%owa-’a. W przedmowie do dramatu pisat
autor, Zze tytutowa bohaterka jest ,,obdarzona wnetrinq sitq uragania si¢ z ttumu ludzkiego,
z porzadku i z tadu, jakimi si¢ wszystko dzieje na ﬁwiecie”n. Swiadczy to o posiadaniu bez-
wzglednych cech wtadczych. | rzeczywiécie, demoniczna ambicja, samowola i despotyzm
Balladyny sq wyrazne w jej postepowaniu. Poza tym, co wynika szczegéinie jasno w zesta-
wieniu obu siéstr, starsza jest istota namietng i zmys#owq-’s — jak na prawdziwa femme fatale
przystato.

Balladyna chyba sama nie podejrzewa si¢ 0 moc i nieograniczono$¢ agresji, jaka w niej
drzemie. Zabija Aline nie tylko dlatego, Ze stanowi ona przeszkode na drodze do lepszego
iycia, ale réwniez dlatego, ze jej pycha i agresywno$é nie pozwalajg na znizenie si¢ do prosby.
Alina wszak proponuje siostrze, aby poprosita ja o dzban malin. Balladyna woli zabi¢ niz
prosié. Pézniej réwniez pod wptywem chwilowej agresji /bo konkretnych przyczyn trudno
sie doszukaé w rozmowie, a takZe postaci i informacjach ofiary, ktéra jakoby mogtaby jej
zagrozié/ zabija Gralona. Osobiscie zamorduje réwniez Grabca i Kostryna, rozkaze za$ pozba-
wié zycia Pustelnika i Kirkora. Innym potencjalnym kandydatem na jej nastgpng ofiare iest'
nienarodzone jeszcze dziecko:
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. Bedzie wiedziato? — Id2! — W biednej istocie
- Nieurodzonej taka tajemnica.
Ty sie naigrawasz? jesliby tak byto,
Jak ty powiadasz, czy ja szalenica
Porodzié zywe? /.../S.

Na temat kobiecej agresji wiele pisano w dawnych pracach poswigconych psychologii
kobiety. Z reguty przypisywano kobietom wigksze od meiZczyzn okrucieristwo, przyjem-
noéé w przypatrywaniu sie¢ meczarniom innych ludzi, czyli krétko méwiac, obdarzano niewia-
sty najgorszymi cechami, jakie moze posiada¢ cztowiek. Maksymalne nasilenie owej agresji,
okrucieristwa itd. bedzie wrecz charakterystyczne dla kobiety fatalnej, ktéra posiada to, co
wszystkie niewiasty, ale w wyZszym stopniu nateZenia ztych mocy.

Wspétczesne badania dowodza, ze kobiety w trakcie walki z mezczyznami przejawia-
ja swa agresie w sposob bardziej wyrafinowany niz oni, sa bardziej zdradliwe, potrafig przyczai¢
sie i zaskoczyé przuciv.mvnika7 5
$wiadczy to o posiadaniu przez kobiety swoistej inteligencji walki, umiejetnosci strategicznego
rozumowania i postepowania. Ociera sie to oczywiscie o aktorskie umiejgtnosci kobiecej ko-
kieterii, obtude itp. Balladynie nie s3 obce te sprawy. Wystarczy przypomniec, jak to serdecz-
nie zachecata Kostryna do zjedzenia zatrutego chleba: ,Jedz, prosze ... trzeba ludziom wie-
rzyé"78. Trudno chyba o lepszy przyktad bezwzglednosci, podtej obfudy. Kostryn oczywi-
écie wierzy.. i umiera, Balladyna za$ ,,Nawet nie iaiuia"79, bowiem jak przystato na pozbawio-
ng wszelkiej uczuciowoséci kobiete fatalng —-kamienneso ma serce. Kostryn nazwat je kiedys
proroczo ,,dyjamentowvm"m. Byt to komplement, ale jego ofiarodawca wiedziat co méwi.
Wszak diament to, co prawda, jeden z najcenniejszych kamieni szlachetnych, ale tez i ... naj-
twardszy z mineratéw! W zwiazkach frazeologicznych z rzeczownikiem ,serce” najczesciej
pojawiat sie epitet ,krysztatowe”. Poeta $wiadomie z niego nie skorzystat. Krysztat jest
bardzo delikatny i bardzo kruchy...

Cesare Lombroso stwierdza, ze kobieta bywa niegodziwa, ale jesli juz nig jest, to znacz-
nie pod tym wzgledem przewyzsza mezczyzneg; kobieta tez nieczesto jest okrutna, ale skoro
sie jednak trafi taki okrutny, niewiesci wyjatek, to odczuwa , petny smak zemsty w unicestwie-
niu swych wrogdwaz. Ta definicja doskonale harmonizuje z istotg osobowosci kobieta fatalnej,
a wiec i Balladyny.

Historyk literatury pisze o tradycyjnej posagowosci tej postaci, posagowosci, ktéra
nasuwa my$l o fatalnym przeznaczeniuacs. Balladyna idzie za swym wewnetrznym fatum.
Dochodzi do zbrodni nie przez wolny wybér, ale jako ,zta siostra”  wspomagana /wg
Mieczystawa Inglota/ przez ztowrogi, fatalny przypadek — a wigc i fatum zewnetrzne™ .

Poeta ukazuje Balladyne jako dziewczyne potencjalnie zt3 jeszcze na dtugo przed pier-
wszym morderstwem, Goplana méwi do Grabca, Ze ,ona zte ma serce"as, a Skierka uspo-
kaja Goplane stowami:

,.Spuéé sie na czarne Balladyny serce"ae.
Owa z43 osobowos¢é dziewczyny mozna scharakteryzowaé réwniéz stosujac psychoanalityczn
metode wolnych skojarzer. Miarg mitosci do Kirkora byta gotowos¢ do.skoku w ogier, przeje |
cia na siebie $miertelnego grzechu, ofiary w walce. W nastepnym akcie zamanifestuje Balladyna |

swoje uczucie wzywajac ,0gieri gromu”, aby zatrzymat mezowskiego koniaa-’. W tych stowach




57
— symbolach zdradza swe istnienie podéwiadomo$é zbrodniarki, dekonspirujacej swe demonicz-
ne sktonnoéci, fatalne namietnosci itp. Juliusz Kleiner potwierdza jakby te teze méwiac, Ze
.zbrodnia rodzi sie z fatalistyczna koniecznoscia w tajnikach podéwiadomych duszy /.../'
Podobnego zdania jest tez Teofil Wojeriski: ,,Zbrodniczo$¢ lezy w jej charakterze, wynika
z gruntu jej ztej, ambitnej, zazdrosnej natury. Jest zbrodniarka, zanim popetni pierwsz zbrod-
nie. Gdy wchodzi do lasu, wszedzie widzi krew, gdzie$ na dnie jej duszy, poza jej $wiadomo-
écig zapadt juz plan zamordowania Aliny. Dalsze zbrodnie s3 juz nastgpstwem pierwszej.
Mamy wiec w osobie Balladyny zilustrowang psychologie zbrodni, wyrostej z niepohamowanej
namietnoéci; przede wszystkim Zadzy w{adzv“ag

Wiejska dziewczyna staje sie¢ wiec stopniowo idealnym typem zbrodniarza, obdarzone-
go geniuszem zbrodni i konsekwencjg dziatania. W jej dramatycznych losach zawart Stowacki
element przeznaczenia wspétdecydujacego o ksztatcie jej poczynari i jak gdyby zdejmujacego
czeéé jej winy. Postaé jednoczeénie winna i niewinna — to bohater tmgu:zm;90 Taka wtasnie
bohaterka jest Balladyna, takimi bohaterkami s3 prawie wszystkie kobiety fatalne, ktére
unieszczedliwiaja, sprawiaja bél, cierpienia, sq okrutne, zabijaja i niezaleznie od tego, czy czy-
nig to bardziej, czy tez mniej $wiadomie /a wigc sq bardziej czy mniej winne/, postepujg tak
z woli bogéw, z powodu nieuniknionego ztego losu rozkazu fatum, ktére w ten sposéb czes-
ciowo je uniewinnia. Staj3 sie¢ winowajczyniami i ofiarami zarazem.

Balladyna i jej fatalne siostry ,famia prawa, by poznaé ponadindywidualne ogranicze-
nia indywidualnej woli"m, chcg panowaé nad éwiatem. Symbolem tej wiadzy jest krélewska
korona, ale zacieénienie pojecia do tego jedynie rodzaju wtadzy moze okaza¢ si¢ w og6inym
rozumowaniu mylne, Femmes fatales pragng wiadzy, ale wtadzy pojetej nieskoriczenie szero-
ko, niekoniecznie tylko krélewskiej. Balladyna idzie pozornie po szekspirowsku drogg zbrodni:
czej namietnoéci wiadzy, ale scena koricowa przynosi tutaj, jak stwierdza M. Janion, , fascy-
nujaca niespodzianke. Zbrodnie za$ sktadajq sie nie tylko na jej dramat psychologiczny f 4
lecz réwniez — dramat metafizyczny. Zbrodniczy mus Balladyny nie nalezy do patologii
zbrodni, lecz do jej metafizyki"gz. Jest wiec Balladyna réwniez morderczynia w sensie filo-
zoficznym, tzn. ,taka, ktéra przez swoje skrajnie niemoralne postgpowanie ma w zamierze-
niu autora dotrzeé do prawdy o sobie samej, o cztowieku w ogédle, o granicach jego mozli-
wosci i wolnosci"gs, o zakresie i funkcjonowaniu jego sumienia. X

Diamentowe, czarne serce Balladyny zawiera ten ,kotowrotek szczero-sumienny
ktéry diugo byt ttumiony przez strach, a zostat od niego uwolniony z chwilg $mierci Ko+
stryna:

»94

Juz przesztoéé zamkniegta

W grobach... Ja sama panig miemnicy95.
Objawia sie w krélowej to ,miejsce praw”, gdy kanclerz kaze jej stucha¢ ,.gtosu sumienia’’.
Balladyna ma w sobie prawo moralne i uznaje je — dlatego ginie, staje si¢ nastepna ofiarg samej
siebie. Ze sceny 2ycia schodzi potworna zbrodniarka, nie cofajac si¢ przed niczym w dazeniu
do zaspokajania swej ambicji, ale réwniez zdolna do wielkich czynéw krélowa.

Zyta, poki w jej sercu rzadzito zto i okrucieristwo, péki obcowanie z nig byto fatalne dla
otoczenia. Zgineta, gdy uznata wine, postanowita by¢ dobrg i sprawiedliwa, tzn. gdy przesta-
ta byé femme fatele. Wtedy jej fatum zwrécito sie przeciwko niej, nie bronit jej juz pancerz
zta, a dobro, ktére w rozarywkach z jej fatalizmem zawsze przegrywato, musiato i teraz
ponies¢ porazke,
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W 1839 roku powstaje nastepny dramat Stowackiego, w ktérym nieposlednia role od.
grywajq grozne, tajemnicze kobiety. W Li/li Wenedzie, bo o tym utworze mowa, aur¢ moraling
tworza: fanatyczna wiedZzma, Roza Weneda, istota demoniczna, opgtana religia zemsty, oraz
zona Lecha, ,twarda dziewka skandynawska’” Gwinona, kobieta nie znajgca miary w okru-

cieristwie26.
,,Obok poteinej, jednolitej Balladyny, z Zelazng konsekwencja zmierzajacq poprze:

zbrodnie do eelu"97, staje teraz zupetnie odmienna postaé zbrodnicza: islandzka krélewna,
Niepospolita to niewiasta. Lech zwraca si¢ do niej: ,,moja Iwico”, Derwid nazywa jq ,.czarng
kobietg”, po czym stwierdza, Ze nie jest ona kobieta:

Ale ty jeste$ nie z tych ktére ptacza.

Ciebie zabijaé trzeba przekleristwami,

| piekfo cate zaklgé przeciw tobie,

Azeby piekto cate bytow tobiega.
Lechon, syn Gwinony, méwi o niej do Wenedéw:

Lecz gdyby tutaj byta moja matka,

Krélowa dumna i sroga kobieta;

Ona by was tu przekonata tzami,

Ze ja potrzebny jestem na tym $wiecie

Jak storice, ksiezyc — jej i wam potrzebnvgg.
Mtodzieniec ma racje: Zona Lecha jest dumna i sroga, twarda i o ,czarnym sercu
Balladynal/, ale w przeciwieristwie do matzonki Kirkora przezywa Gwinona chwile zatamar,
spowodowane mitoscig do dzieci. Wiadomo$é o zagrazajacym Lechonowi niebezpieczeristwie
staje sie przyczyng jej cierpieri, lekéw i niepokojéw, a to swiadczy dobitnie o tym, Ze nie jest
ona pozbawiona uczuciowosci, czyli nie posiada jednej z waznych cech charakterystycznych
kobiety fatalnej.

Z drugiej strony jednak okrucieristwo krélowej dowodzi, Ze prawdziwe ludzkie serce
bije w jej piersiach tylko dla jej dzieci. W stosunku do wszystkich innych ludzi, takze w sto-
sunku do obcych dzieci, wykazuje bezwzglednos$é i przerazajacy sadyzm. Gwinona uwaza
zreszta, Ze s to cenne zalety jej charakteru:

Pokaze, co to jest kobieca wola,

Jaka gfuchota na postronne jeki l.../l“" !
| rzeczywiscie, Zona Lecha jest gtucha na cudze cierpienia, nie zna litosci i robi wszystko, by
nie znaty tego uczucia réwniez jej dzieci. Poleca np. oélepi¢ starego Derwida:

A najmtodszemu, Gwinonkowi, zanie$é

Oczy wydarte, niech z nimi poiga102,
starszemu synowi poleca réwnie przeraZajacq zabawe: ma strzelaé z tuku do serca kréla Wene-
déw! Na wieséé o $émierci Lechona zabija niewinng Lille, duszac jq zerwanym pasem.

Eugeniusz Sawrymowicz stwierdza, ze w odtworzeniu uczué i przezyé Gwinony tkwi
psychologiczna prawda103 — i ma racje, bo choé trudno w to uwierzyé, to jednak postepowa: |
nie krélowej mozna wyttumaczy ¢ w oparciu o psychoanalityczng teorie Freuda. Wedtug niego
funkcjonowanie psychiki polega na permanentnej grze wrodzonych impulséw /id/, ttumiacego
je sumienia /super ego/ oraz podéwiadomych badZ $wiadomych /rzadzacych sie zasadq rzeczy-

wistosci/ decyzji ego.

ll1w ,jak
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W roku 1920 wielki psycholog opublikowat prace: Jenseits des Lustprinzip. Pisze w niej
o popedzie 2ycia i popedzie §mierci oraz o zasadniczych przeciwieristwach miedzy nimi,
czyli migdzy Erosem i Tanatosem. Ta dwoisto$é natury cztowieka, na ktérg skfadajq sig
dwa przeciwstawne elementy, stanowi jedno z zasadniczych zagadnieri ludzkiego zycia. Mimo
tych przeciwieristw sq jednak Eros i Tanatos ze sobg wzajemnie zwigzani. Méwiac krétko,
Eros jest popedem 2Zycia, tworzenia, mitosci. Jego energie napedow3 stanowi tzw. libido
/poped seksualny/. Tanatos za$ jest popedem $mierci, zniszczenia, agresji i destrukcji, a jego
energ} napedowa jest tzw. destrudo /bedace odpowiednikiem tego, czym jest libido dla Ero-
sa/' . Mozna wiec powiedzieé, ze w kazdym cztowieku tkwi Eros /mito$é/i Tanatos /Smieré/,
czyli przektadajac na kategorie moralne, dobro i zto. Ich walka jest szczegélnie widoczna
w kobiecie fatalnej, istocie o ztozonej psychice, istocie, ktéra jednym jawi sie jako aniot,
innym za$ jako szatan. Niestety, owych ,piekielnych” elementéw jest w niej wigcej. Oznacza
to wieksze natezenie Tanatos, wieksze destrudo niz w przecietnej biatogfowie, i dlatego
jest ona gorsza dla ludzi niz owe ,,normaline” kobiety, bardziej zta niz inne, fatalna. Tak jest
w przypadku Gwinony, ktéra czeéciej okazuje tkwiace w niej zto niz dobro, czeéciej zada
émierci niz mitosci.

Kontynuujac rozwazania Freuda, dochodzimy do wnioskéw bardzo ciekawych z punktu
widzenia interesujgcego nas problemu. Otz Eros pozostaje nie tylko w konflikcie z Tanatosem.
Moze on tworzy ¢ réznorakie z nim potaczenia. Tanatos potaczony z Erosem i agresjg skierowu-
je swa niszczycielska moc na zewnatrz, ku wybranemu obiektowi. Przejawia sie¢ to w aktach
sadyzmu. W tym ujeciu agresja pozostaje na ustugach popedu samozachowawczego, a jej
celem jest unikniecie autodestrukciims.

W taki sposéb mozna by wiec wyttumaczy¢é psychologicznie sadystyczne czyny i po-
mysty Gwinony. Jest to zreszta wytfumaczenie okrutnego zachowania wszystkich kobiet
fatalnych, psychoanalityczne wyjaénienie Zrédet ich agresji, widocznej, lecz czgsto niewytfu-
maczalnej dla otoczenia. Lech dowiadujac sie o sprawkach zony, méwi:

Sygonie! moja Gwinona sie biesi,

Ona tu miare ::urzel:n'a't‘a1 06
Wyczyny krélowej byty nie do przyjecia nawet dla meiczyzny doskonale znajacego przera-
tajace, krwawe obrazy z pél bitewnych. Dziato si¢ tak prawdopodobnie dlatego, ze w czasie
wojerinych potyczek gtéwnym celem rycerzy byta honorowa walka, ktéra wymagata mestwa,
zrecznodei i szybkosdci. Nie byfo tam natomiast miejsca na rozmysine dziatania, na perfidie
i wyrafinowanie. Gwinona za$ wstawita sie wtaénie swym wyrafinowanym okrucieristwem.
Jej postepowanie zdaje sie potwierdza¢ mniemanie M. Modscheina o agresji kobiet, ich preme-
dytacji i przebiegtosci:

,.Meizczyzna — odwainy czy choleryk — idzie wprost do drugiego i po krétkiej wymia-
nie stéw strzela dori zabijajac na miejscu. Kobieta czatuje nari /tj. na wroga/ z ukrycia, staje
nagle przed nim zaskoczonym, oblewajac mu ruchem nastepnym i parzac strasznie twarz
ukropem, kwasem czy tugiem Zracym. Nie mordujac go, nie czyni tego brori Boze z litosci,
lecz chee ona i pragnie goraco, by 2yt wtadnie dalej mozliwie dtugo, ze strasznie przez wywo-
tane oparzeniem blizny zeszpecona i skrzywiong twarza, co postrach i odraze budzi w dru-
gich... Chece ona, by zyt patrzac na $wiat ten przepiekny préznymi oczodotami, petnymi fez
krwawych. Bo cel jej to tylko nasycié pragnienie zemsty"1 g
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Oczywista jest wyjatkowa tendencyjno$éé tego wywodu, majgcego charakteryzowac
psychike kazdej istoty pici Zeriskiej, ale mozna uznaé jej stuszno$é w odniesieniu do pewnych
kobiecych wyjatkéw, szczegdinie ,,zapisanych” w dziedzinie dreczenia ludzij, czyli do kobiet
fatalnych, a wiec i do Gwinony.

W ostatnim zdaniu cytowanego fragmentu M. Modschein méwi o silnym pragnieniu nasy-
cenia zemsty, jakie wystepuje u kobiet. Dodajmy: zwtaszcza tych wybitnie okrutnych tzn.
femmes fatales. Islandzka krélewna nie odbiega od reguty. Jest istotg bardzo mséciwg. Msci
$mieré Salmona /prawdopodobnie swego kochanka/, méci tez $mieré Lechona. Nie wstvdii
sie tego. Rozmawiajac z Lilla Wenedga, pyta nawet:

Czegoz dokazesz, harfa uzbrojona,

Przeciwko zemscie weéw i Ilcol:.-iety?108
Charakterystyczne dla osobowoséci Gwinony sq réwniez jej wypowiedzi, gwattowne i namigtne
monologi. W pewnym momencie zwraca si¢ do Derwida:

/.../ — kine sie na Hekate i trzy

Starki, co w piekle kriwvawymi nozami

Nié przecinajg ludzkiego zywota,

Zginiesz ' “¥,
Mé;miqc o Starkach, ma na mysli greckie boginie przeznaczenia, Mojry, ktére przedty, motaty
i przecinaty nié zywota ludzkiego, Wynika stad, Ze matzonka Lecha wierzy w przeznaczenie
/skoro zaklina sie na jego opiekunki/. Gwinona rzeczywiscie ma przeznaczong dla siebie role,
ktérg los, a wiasciwie trzy Parki, kazg jej zagraé. Nad Wenedami wisi klatwa: musza przegraé
w walce z narodem Lechitéw. Jedyng sitg zdolng uchylié fatalizm wyrokéw jest harfa i pies
o magicznej mocy, ktérg potrafi wygraé na niej Derwid. Nie dopusci do tego lechicka krélowa,
duszac Lille i oddajac jej ciato zamiast harfy. Zapewnia w ten sposéb mezowi zwyciestwo nad
Wenedami. Staje sie narzedziem fatum: za jej sprawa zisci sie klatwa, dokona sig¢ akt przezna-
czenia.

Wréémy jednak jeszcze raz do zaklecia Gwinony. Powotuje si¢ ona nie tylko na Starki,
lecz takZze na Hekate, czyli greckg boginie ksiezyca, nocy i czaréw"o. Przywotanie trzech
bogiri, mogacych przyczynié sie do $mierci, gdy $miercig sie grozi — jest jasne, ale dlaczego
Hekate?

Po pierwsze dlatego, ze krélowa 2zada, aby Derwid przedstawit jej sity magiczne tkwiace
w zaczarowanej harfie, wzywa wiec ku pomocy boginie czaréw. Hekate jest jednak réwniez
boginia ksiezyca i nocy, tzn. boginig sfer bardzo bliskich kobiecie fatalnej, tej pieknej czarow-
nicy. \
Kobieta i ksiezyc miaty, w zaleznosci od sytuacji, r6zne oceny: od wyraZnie pozytyw-
nych /+/ dla cztowieka do zdecydowanie negatywnych /—/. Skala warto$ciowar cech i zjawisk
wynikata z bezpoéredniej obserwacji $wiata, ktéra pozwolita cztowiekowi dokonaé klasyfika-
cji wszystkich otaczajacych go zjawisk i rzeczywistosdci istniejacej poza postrzeganiem zmysto-
wym. Do najbardziej uniwersalnych doswiadczeri nalezaty prawdopodobnie dwa tory opozy-
cji: zycie — $mieré oraz przeciwieristwo ptci. Na tej podstawie powstato wiele $wiatopogia-
déw i kosmogonii. Kobieta z powodu swej mozliwoéci dawania Zycia ogdlnie oceniana byta
pozytywnie. Stawata si¢ symbolem o wyraznym znaku /+/. Jednoczesnie jednak ze wzgledu
na fakt swej obcosci w stosunku do mezczyzny, tajemniczosci itp. uzyskiwata w spotecz
nych ocenach /ksztattowanych wtasnie przez mity/ silny znak /—/ m,
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W ten spos6b kobieta sklasyfikowana zostata w ciag wartoéci zwigzanych z ocenami negatyw-
nymi, a wiec ze $miercig. Dlatego tez tu wtasnie najprawdopodobniej nalezatoby doszukiwaé
sie Zr6det mitu o niszczacym i groZznym dziataniu kobiety, np. kobiety-weza w Japonii.
Waz i smok byly zreszta w wielu mitach symbolami zeriskiego béstwa /od Krety po Egipt,
od Babilonu po kraine biblijng uwazano weza za pote2nego sojusznika Wielkiej Bogini/!12.

Podobnie negatywnie jak kobiete oceniano réwniez ksiezyc. Byt on ,$wiattem nocy”,
,wiadcg dusz ludzi zmartych niezwyktymi $mierciami’’, byt ,,opiekunem czarownikéw, cza-
rownic i szamanéw, byt zmienny”, , byl tajemnica”, a ,jego éwiatio nie dawato ciepta”.
Stawat sie symbolem Smierciﬂa. Powotanie sie wiec Gwinony, istoty wyraZnie zauroczonej
émiercia i ztem na boginie ksiezyca Hekate, nie powinno juz dziwié. Wrecz przeciwnie.

Przy blasku ksiezyca bardzo dobrze ,,czuje sie’”” réwniez inna bohaterka dramatu: LWroz-

ka ludu nieszczeéliwa'’, Roza Weneda — ,,wielka mistrzyni trupich ceremonii”’.
Zreszta noc, $wiatto ksiezyca, krwawe biyski ogni i piorunéw dominujg w scenerii Lilli Wene-
dy. Ta groza tia jest potrzebna ,,dla podkreélenia wielkich tragicznych zmagari ginagcego naro-
du"”4, ale nie tylko. Konieczna byta réwniez dla przedstawienia poteinej, posepnej, sprzy-
mierzonej z piorunami i purpurg krwi Rozy Wenedy, wcielenia ,poezji wyolbrzymiajacej,
rozkochanej w grozie i mocy, w krwi i purpurze, w mroku i b{vslun.'\.rit:at:h"1 15,

Roza tchnie ow3 ponurg wielkoécia, jakg dawata swym mitom Skandynawia, wielbigca
dzikich, okrutnych i twardych bohateréw”s: jest kaptanka na miare chronionego przez ksie-
zyc Szamana, ,,0 pietnie na p6t pogariskim, na pét biblijnym, wyisza nad Szamana przez po-
tege woli"”-’.

Ludzie stykajacy sie ze starszg corka Derwida nazywajg jg ,wiedZmg, bo tez jest nig
ta przedziwna kobieta, ktéra zaklina:

Na jad weza, co w tej czarze

karmi ptomienie czerwone f...f”a
i méwi o sobie:

/.../ Szatariski méj gtos

podobny zimnym szwletom?1 19 :
i ktéra przyznaje sie do posiadania ,,czaru szatana”, gotuje ludzkie kosci, rozmawia z ducha-
mi, ozywia zmartych i zabija Zywych. To ona zabita Lechona, ona rozkazata , rzucié ze skaty”
Slaza, ktéremu wczeéniej grozita: ,bo serce ci wydre i oczy”. Byta wigc okrutna, choé nie
byto to okrucieistwo wyrafinowane jak sadyzm Gwinony. Byta tez bezwzgledna i twarda.
Cudem ocalonego ojca powitata ... pretensjami, e wrécit bez harfy, za$ na samobéjcza propo-
zycje Lilli: Za harfe ztotg

Sama sie oddam Lechom ... i zostang ...120
odpowiada:

Wiec id2... bo harfa zwvcieiy121 3
Wysyta siostre, choé wie, Ze Wenedzi nie odzyskaja harfy. Roza bowiem zna przysztoéé.
Jej naréd prowadzi wtasciwie walke z przeznaczeniem, z fatum, ktére skazato ich na konanie.
0O tym wyroku bozym wie tylko ona, nieszczeéliwa wrézka, majaca zosta¢ matkq msciciela
z rodu Weneddéw:

Ja ostatnia zostane Zywa

Ostatnia z czerwong pochodnig:

L T T
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A swatami beda deby z ptomieniem na czotach,

A tozem §lubnym bedzie stos rveerzy‘ 22.
Z wiedzy Rozy o tragicznym losie narodu wynika jej decydujace dla przebiegu akcji dziatanie.
Chcac bowiem zmusié Wenedéw do bohaterskiej walki, tudzi ich mirazem harfy Derwida
i zwyciestwa. Jest to z jej strony rozpaczliwy podstep, ale udaje si¢. Harfiarz zwraca si¢ do
niej:

Wiata$ nam ogieri do tez ...1 23

| w tym momencie dochodzimy do najwazniejszego dla nas pytania: czy Roza jest femme
fatale? Mozna by stwierdzié, ze prezentuje pierwsza forme mitu kobiety fatalnej, tzn. kobiecos¢
demoniczna, ktéra czesto bywa antropomorfizacjq szatana, demonéw. Niesamowita Roza
rzeczywiécie databy sie zdefiniowaé jako antropomorfizacja szatana, ale demon ,,przyjmuje
uwodzicielska postaé kobiety w celu zdobycia i zgubienia mezczyzny”, jest ,alegorig grze-
chu"‘z“. Roza za$ nie dazy do zadnego zta, grzesznego postepku /jej cele sg szlachetne/, nie
niszczy tez /nawet nieéwiadomie/ zakochanych w niej mezczyzn. Ona nie emanuje kobieco-
écia, ona wrecz nie jest kobieta! To wiedZma, wrézka, wieszczka, bohater, wszystko — ale nie
pociagajaca ku sobie zmysty meskie kobieco$é. Roza jest mtoda i pigkna, ale tylko raz jedyny
zauwaza to jaki§ mezczyzna i ... uwaga ta pozostaje bez echa, zwtaszcza, Ze te informacje wpla-
ta jakby przypadkowo w zdanie o wydZwigku zupetnie innym niz pochwata jej delikatnych,

kobiecych cech:
? Wszystkie te wrézby sieje czarownica
Mtoda i piekna, co na tysej gérze
Ma wykopany loch, podobny gniazdom
Rzecznych jaské&ek" 25
Demoniczna, bezwzgledna, piekna, méciwa Roza ma wiele cech kobiety fatalnej, ale nig nie
jest, bowiem nie spetnia 2 najwazniejszych warunkéw, ktére brzmig:
1. ,./.../ w roli ofiary groznej kobiecosci wystepuje zdominowany, popychany w kierunku
odwrotnym do pozadanego i niszczony mezczyzna”'.
2. ,kobieta jest poczatkiem i Zr6dtem wszelkiego z’:a"1 26.

Pierwszego z tych warunkéw nie spetnia réwniez Gwinona, ale jesli chodzi o drugi, to
mozna émiato stwierdzié, ze jest ona niewyczerpang krynica zta. Dlatego teZ zaliczymy jg do
kobiet fatalnych objetych terminem ,,mitu Pandory”. — kobiet z pozoru delikatnych i pokor-
nych, lecz w gtebi serca ztych, zimnych i niezdolnych do mitosci.

Takiej fatszywej kobiecie poswiecit Juliusz Stowacki jeszcze jeden utwér — wiersz
Cdrka Cerery. Piekna, dobrg boginie, ,,cérke swiecaca ktoséw i pi'omilarti"'127 porwat potez-
ny Pluton i, o zgrozo /!/, ona ,,nic nie rzakhl,,‘I 28 Nie 2 trwogi, nie z pokory, lecz ... ze zta
nagle w niej obudzonego, zta kazacego weseli¢ si¢ gwattem, zta dzieki ktéremu:

tam gdzie ludzie jadem s3 Zywieni
ona ,nie umarta — lecz jadta i Zyta”'“". | dlatego choé poczatkowo dziwito niezmiernie
zachowanie Proserpiny, to w koricu:

Patrzac w twe oczy i w ksiege twych loséw

Pojatem, czemu Pluton niegdys$ chwycit

| zadze swoje ogniste nasycit

Cérka Cerery — one bozki ktoséw.




Wiericzong makiem, ludy cie potoséw
Krélowg swoja piekielng uczuty,

Ptacz cie nie zabit — jady nie otruty,
Ogieri sie nie jat twoich zimnych wtoséw.
Pluton cie kochat, bo§ mu w dom ksigzecy
Zagrazajacej mitosci nie wniosta,

A nad ogieri go nie kochata$ wiecej,

Wiec ci zaufat i uzyt za posta.

A matce oddat cie na sze$¢ miesiecy,

Abys$ piekielne w domu jajo Wl'lioﬂ'a130.
A wiec nastepna niewiasta potwierdzajaca teori¢ femme fatale, teori¢ mitu Pandory — zta
szerzonego przez kobiety. Tej jednak poeta pozwolit zatriumfowaé swym ztem w spos6b naj-
bardziej symboliczny: w piekle odnalazta swoje szczescie, swojq wtadze i swéj prawdziwy
dom boskiego diabta.
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Pesiome

CraTh HAUHHAETCH C PaCCMOTPEHHs BONPOCA O pOMaHTHYecKoH mobsH, cnocofax ee
nonumanus B nepsod mnonosuHe XI'X Beka. Pesynsratom mobBH, HecuacTHOH H HeHCHON-
HeHHOM, SBNIAIOTCH NPOJCTABJICHHN IOETOB O CyIIeCTBe, KOTOpOe 3ajaeT CToJbKo OGomm
— 0 POKOBOH XeHIMHe. ABTOp NHTaercs AaTh onpenenHue femme fatale, ee xapakrep-
cTHKY M npuGmsurs ee jmuHOCTh. OH mpencraBnser pasnuuHbie GopMEI MHT2 POKOBO#H
eHIMHB] H MHTAeTCH H300Pa3HTh reHealortio ee NONBJICHAS B IEPHOB POMAHTH3MA.

Mocne 3THX TeOpeTHYECKHX PAasMbILDICHHH HAYHHAETCH JIHTepaTyphii aHanu3 femmes
fatales B TBopuectBe A. Mumkeswua u 0. CioBanmkoro. Cravana crieflyer HONLITKA ompeze-
NHTH CYIIHOCTH JIHYHOCTH Bo3moOnennolt Ommensanka /Pustelnika/ w3 I'Y sacru ,Ji3spos,,
/Dziadéw/ ¥ TOABNAIOTCH Pa3sMBINUIEHHS HA TeMy OHOrpadHYeCKHX JIEMEHTOB, OTHOCSIIHX-
¢ K Hecdacroi mo6BH A. Munxesnua 1 Mapeum Bepemax. [lanee Mbl HAXOQHMM aHAJH3 I7Ia-
BHBIX repoHHs nBYX apam I0. CioBankoso — , Bamnansmsl,, /Balladyny/ u , Jiwum: Benensi,,

" Lilli Wenedy/. BnacromoOusas Bannansma, xecrokas I'smona u Gecnomammas Po3a Beme-
| 12 — 370 IbIe XKEHIMHbI, HO pa3Be onH pokoBbie? YroObl OTBETHTE Ha 3TH BONPOCH, aBTOP
NPOBO/IHT AHAJTIOTHHM C NePOMHSNMH IMICKCIHPOBCKHX NMPOH3BEJIeHHI, Ne/IaeT CCHUIKH HA ICH-
xonoruio /ocobenno Ha TeopHio dpeiia/, a TaKXKe BEPOBAHHS M OLEHKH Jonell, CBA3aHHbIE
C TAlHOM CyIECTBOBAHTS XEHIIMHbI H JIYHbI H HX B3aHMOCBS3eH. : :
CraThio 3aKOHUMBaeT KOpOTKHi aHamu3 cruxoropenns 0. Cnosauxoro ,Jlows Liepe-
psi,, /Cérka Cerery/.




