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Problematyka przestrzeni i czasu nalezy do szczegdlnie istotnych w sze-
roko pojetej literackiej fantastycel. Podczas gdy literatura realistyczna podpo-
rzadkowuje si¢ raczej prawom natury, twoérczos¢ roéznego rodzaju fantastow
dazy do ich obalenia, a wigc do przezwyciezenia takze zjawisk czasoprzes-
trzennych. Literatura fantastyczna nawiazuje przy tym do basni lub snu, w
ktérych sprawy przestrzeni i czasu wygladaja zupelnie inaczej niz na jawie.
Mozemy wiec méwié o czasie onirycznym i przestrzeni onirycznej.

Przestrzenie tego rodzaju, najczesciej ciemne, puste i nieokreslone, przy-
pominaja nieraz piekto z wizji Dantego lub Swedenborga i okreslane bywaja
wlasnie mianem piekla. Opisy nieba sa znacznie rzadsze i nawiazuja z kolei
do Apokalipsy, przedstawiajac miasto zbudowane ze skrzacych sig¢ drogich
kamieni (jak w Zjawieniu Emilki Jana Pawta Woronicza). Pisarze romantycz-
ni rezygnowali raczej z tradycyjnej topiki elizjum — wymarzonej przestrzeni
raju ziemskiego, preferowali przestrzenie gotyckie, katastroficzne lub infer-
nalne.

W miodziericzych utworach Zygmunta Krasinskiego (np. Msciwy karzet
i Mastaw, ksigze mazowiecki) sceneria jest typowo ,.gotycka”: ,I szli razem
przez waty, przez podziemne przejscia i ciemne korytarze, przez waskie wscho-
dy i dlugie komnaty, a wszedy panowata cicho$é, tylko odglos ich stapan
od sklepieri i muréw si¢ odbijal. (...) Karzet zakrecit klucz w zamku, skrzyp-
nely zawiasy, rozwarty sie podwoje i weszli do komnaty napeinionej trupa-
mi; jedne z nich lezaly na ziemi, inne staty przy murach, niektére juz prze-
gnite, niektére wyschte i skosciate, a inne jeszcze swieze byty™ <.

Przestrzenie takie maja budzi¢ nastrgj grozy, ale od rzeczywistosci nie-
wiele jeszcze odbiegaja. Charakter fantastyczny maja natomiast wizje oniry-
czne Krasiniskiego, przedstawiane poczatkowo w basniowej konwencji pod
wplywem Hoffmanna, wkrétce jednak zaczynajg w nich dominowaé proble-
my historiozoficzne. ,,Rodza si¢ one — jak pisze Maria Janion — w klimacie
katastrofizmu, s3 wizjami kataklizméw historycznych, korca ludzkiego swia-
ta, zaglady”g. Obrazy takie, konstruowane ,,przez zestawianie oderwanych,
dowolnie obranych przedmiotéw”* — podobnie jak pézniej u surrealistéw —
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spotykamy w mlodziesiczych ,.fragmentach™, przede wszystkim jednak we

wstepie do Niedokoriczonego poematu (czyli 1 czesci Nie—Boskiej komedii),
noszacym tytut Sen.

Autor przedstawit tam niewatpliwie pieklo, po ktérym oprowadza Dan-
te: ,,Za wieszczem zeszedl miodzieniec w ciemne podziemia — nagle potop
$wiatla roztoczy si¢ przed nim, ujrzal mury czarne i kraty, i obrecze z tan-
cuchami, wpojone do muréw, i w lampach alabastrowych lubiezne ptomie-
nie, i jedwabie kobiercéw na ziemi™. Sala ta jest wprawdzie o$wietlona, ale
w jaki$ ,Jubiezny” sposéb, natomiast kraty i taricuchy sugeruja raczej rodzaj
wiezienia, co kontrastuje z jedwabiem kobiercéw. W podziemnej przestrzeni
dominuja jednak ciemnoéci: ,,Gdzie oczy podnidst, wszedzie ciemnosci —
a srodkiem ich ptynety blade cmentarze, peine sterczacych rusztowan i kosci
nie pogrzebanych, ptynety jedne za drugimi jak nawalne chmury” (439).

' Jest to wigc przestrzeri ruchoma, w ktorej cos si¢ dzieje, ktora sama si¢
zmienia. Jaskinia na oczach bohatera przeksztatca si¢ w pejzaz otwarty, sym-
bolizujacy wszechswiat: ,,(...) a w miare jak mtodzieniec za wieszczem si¢ po-
suwal, rozstgpowaty sie sciany wykute w skale, coraz szersze chwytajac prze-
strzenie, az pobiegty kazda w strong¢ swoja na wschdd i na zachdd, pdki do-
siac zdota oko. Pobiegly — caty przestwdr, zda si¢ ogarnaé chca — i rosna
wszerz, i rosng w gore, lgnac do widnokregu kamiennym obiciem — sklepie-
niu niebios podscielajagc si¢ kamiennym sklepieniem, az stat si¢ gmach ogrom-
ny jak $wiat, granitowy, szary, bez big¢kitéw i bez zielonosci. — A w tym swie-
cie ujrzal mtodzieniec jakoby mare storica w wielkim oddaleniu, przybitg do
pochytych gzymséw i $wiecaca wiecznie ukosnymi promierimi’® (440).

W takiej — teatralnej nieco — scenerii pojawia si¢ wyschte jezioro czy ra-
czej krater wulkanu peten giéw ludzkich, albo tez las krzyzy z mndstwem
cial ,,w powietrzu rozpietych, krwawych, drgajacych” (461). Oswietlenie tego
krajobrazu jest réwniez niezwykle. Przyswieca storice, ktére ,,byto jakoby ze
zlota i ze sztucznych ptomieni” (453), ,,widmowe $wiatto ksigzyca” lub tylko
czerwone odblaski wulkanu. Pojawiaja si¢ takze osobliwe latarnie: szubieni-
ce, ,ktore stalty diugim rzedem jedna w druga, gorejacymi kaganicami stroj-
ne” (444).

Nie ma przestrzeni statej, niezmiennej. Mamy do czynienia raczej z szere-
giem wizji: ,,i wszystkie te obrazy zachodzac jedne na drugie, mieszac si¢ i psuc
zaczety przed okiem mtodzierica” (460). Infernalne pejzaze Krasiriskiego miaty
stuzyé pesymistycznej ocenie istniejacego $wiata, porzadku spotecznego, bg¢da-
cego w gruncie rzeczy piektem. Podobne krajobrazy z gérami trupéw i rzekami
krwi przedstawia Stowacki w Poemacie Piasta Dantyszka.

W Sedziwoju Jézefa Bohdana Dziekoriskiego mamy inny obraz piekta,
nawiazujacy do wyobrazen $redniowiecznych. Charakterystyczna metamorfoze
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przechodzi tutaj wnetrze kosciota: , Wszystko nabierato Zycia i poruszato
sie. Litery na kamieniach i brazie poruszaly si¢, zeskakiwaly i zamieniaty
w odrazajace owady, kapitele od kolumn, gzymsy ksztalcily si¢ w okropne
twarze otwierajace paszcze; same kolumny poruszaé si¢ zaczynaly, jak ol-
brzymie weze oddychajace. (...) Z obrazu spod Michata Archaniota spuszczat
sie po écianie wrég rodu jak strumiesi lawy. Ciato jego przedtuzato sie,
sunelo i powiekszato jak olbrzymi, potworny waz. (...) Caty wypeiniony
byt ttumem ludzi, ktérzy rozpychali ciato potworu. (...) Paszcza olbrzymie-
go weza, od sklepienia kosciota az do ziemi otwarta, miata w sobie co$ lu-
dzko-zwiexzqcego”6. Piekto jako paszcza smoka pojawia si¢ na licznych ry-
cinach $redniowiecznych oraz w scenografii misteriéw.

Oniryczne krajobrazy, zwigzane ze zjawiskami nadprzyrodzonymi, wy-
stepuja takze w tworczoici Kraszewskiego. W Mogitach np. odbywa si¢ nie-
zwykta msza umartych. Zrujnowany kosciét przybiera w tym momencie swdj
dawny wyglad: ,,ujrzalem powstajace z gruzu mury i cudem wskrzeszong $wia-
tynie” -

W okresie pozytywizmu zaniechano opiséw takich przestrzeni, przestaly
interesowaé pisarzy podziemia, ruiny i groby. W opowiadaniu Bolestawa Prusa
Nawrdcony panu bLukaszowi zdawato sig, ,.ze pieklo jest dos¢ podobne do
Warszawy i ze kary trapiace grzesznikOw sa raczej dalszym ciagiem ich zywota
anizeli jakimi$ wymys§lnymi szykanami’’®.

Do krajobrazéw romantycznych nawiazuje natomiast Wampir Wtadysta-
wa Stanistawa Reymonta. Bohater — §ledzac ukochang — wchodzi za nig ,,na
jakas pusta przestrzen; w gtebi wynurzat si¢ z cieniéw ogromny czarny dom,
ksiezyc znowu ukazal si¢ na chwile, ze spostrzegl wyrazne, twarde zarysy
wiez porozwalanych i $cian przeswitujacych powybijanymi oknami, i stare
bluszcze opinajace rozpadajace si¢ mury”. Wewnatrz tego tajemniczego domu
znajduje si¢ ogromna grota ze stalaktytami — miejsce sabatu. ,,Byt juz pewny,
ze tylko éni: nie poruszy! si¢ z miejsca, aby nie pierzchty widzenia, cigzkimi
oczyma patrzyl w jeden punkt, w dno tych wytaniajacych si¢ z wolna prze-
strzeni... w jaka$ skale sterczaca w posrodku, a spowitg w krwawe ptomienie
(...) a dokota w zielonym mroku jakby dna morskiego lezaty kregiem bez-
tadnym gtazy ogromne... Chwialy si¢ jakie$ drzewa o gateziach podobnych do
pazurdéw... drgaty jakie$ ruchy rzeczy niewiadomych”g.

W tych impresjonistycznych obrazach charakterystyczne jest stale nawia-
zywanie do snu, podkre§lanie wizyjnosci wytaniajacych si¢ stopniowo przes-
trzeni, stosowanie okredlen: jakby, jakis, zdawato mu sig itp. Celem Reymonta
nie jest jednak sad nad $wiatem, jak u romantykéw, lecz przede wszystkim wy-
wotanie niesamowitego, satanisty cznego nastroju.

W latach migedzywojennych oniryczne krajobrazy beda wystgpowaty gtow-
nie w utworach Brunona Schulza i Kazimierza Truchanowskiego, ktdry zreszta
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wraca do tej tematyki do dnia dzisiejszego. Schulz przedstawia tajemnicze
wnetrza, zapomniane pokoje, do ktérych drzwi ,,moga by¢ tak dtugo przeo-
czane przez domownikéw, az wrastajg, wchodza w sciane, ktdra zaciera ich
§lad w fantastycznym rysunku peknie¢ i rys”1 . We wnetrzach tych jaka$
,pseudowegetacja kietkowata szybko i swobodnie”, rozwijat si¢ niezwykty
éwiat roflinny: ,,Ze wszystkich szpar w podtodze, z wszystkich gzymséw i fra-
mug wystrzelaty cienkie pedy i napeiniaty szare powietrze migotliwa koronka
filigranowego listowia, aZurowg gestwing jakiej$ cieplarni, peinej szeptow,
1$nien, kotysan, jakiej$ fatszywej i btogiej wiosny™ (67).

Zaciera si¢ tutaj granica miedzy wnetrzem i otoczeniem, migdzy rodlina-
mi doniczkowymi a rosnacymi na zewnatrz drzewami. Takie przenikanie prze-
strzeni widoczne jest réwniez w opisie sklepu. Kiedy rozgniewany ojciec zrzuca
z géry bale welny, powstaja wodospady sukna ,jak pod uderzeniem Mojzeszo-
wej laski” (113) i wreszcie: ,,Sciany sklepu znikly pod pot¢znymi formacjami
tej sukiennej kosmogonii, pod tymi pasmami gérskimi, pigtrzacymi si¢ w potez-
nych masywach. Otwieraty si¢ szerokie doliny wsréd zboczy gérskich i wérdd
szerokiego patosu wyzyn grzmiaty linie kontynentéw. Przestrzen sklepu roz-
szerzyla sie w panorame jesiennego krajobrazu, peina jezior i dali” (114).

Spotykane w tekstach Schulza przenikanie obrazéw charakterystyczne jest
dla poetyki surrealizmu: ,,Podczas naszych rozméw szum lasu wezbrany chiod-
nym jasminem wedruje przez pokdj catymi milami krajobrazéw. Coraz nowe
odcinki lasu przesuwaja sie i wedruja, korowody drzew i krzewdw, cate scene-
rie lesne ptyna, rozprzestrzeniajac si¢ przez pokdj. Wtedy staje si¢ jasne, Ze
jestesmy wtasciwie od poczatku w pewnego rodzaju pociagu, w lesnym pociggu
nocnym, toczacym si¢ wolno brzegiem parowu po lesistej okolicy miasta. (...)
Nawet konduktor z latarka nawija si¢ skads, wychodzi spomig¢dzy drzew i prze-
bija nam bilety swymi kleszczami” (189).

,Czas i przestrzeni, pozbawione fizykalnej jednorodnosci — pisze Jerzy
Speina —traca tu kontury i ustalone linie, przyczynowos¢ zewnetrzng zaste-
puje si¢ mechanizmem zaskoczeri, ktére maja w sobie co$ z magii, lecz zarazem
moga by¢ rozumiane do pewnego stopnia — zgodnie z dyrektywa Freuda —
jako przejaw daznosci kompensacyjnych, oznaczajacych podporzadkowanie
éwiata organizujacej zasadzie wtasnych nieswiadomych doznad””". Wizje
Schulza mozna wiec rozpatrywaé réwniez z punktu widzenia psychoanalizy.

Takie ruchome krajobrazy, rzeki nagle przecinajace droge, poruszajace
sie lasy — byty charakterystyczne dla basni. Motywy te wykorzystal wigc
Komel ‘Makuszyniski w fantastycznej powiesci dla mtodziezy O dwoch takich,
co ukradli ksiezyc: ,(...) poruszyta si¢ ziemia i drzewa zaczgty poruszac sie,
i caty las zaczal iS¢ przed siebie; brzozy szty, jak biato ubrane dziewczita
ida w procesji, dab szedt posuwiscie, a krzaki biegly szybko jak dzieci” 2,
W utworach Jana Drzezdzona bohaterowie wplataja si¢ z kolei w elementy
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krajobrazu, staja si¢ drzewami, podobnie jak w mitologii antycznej: ,,Co si¢
stato, Barbaro? Jeste§ drzewem? Brzoza? Alez nie, nie ma Zadnego wiatru,
jak moglyby szumie¢ bez wiatru twoje liscie”13.

Charakterystycznym motywem onirycznej przestrzeni jest labirynt ulic,
korytarzy, pokojow — labirynt, w ktérym trudno znaleZ¢ wtasciwg droge.
Narrator Schulza btadzi po archaicznych wagonach ,,obszernych jak pokoje,
ciemnych i peinych zakamarkéw. Te korytarze zatamujace si¢ pod réZnymi
katami, te przedziaty puste, labiryntowe i zimne miaty w sobie co$§ dziwnie
opuszczonego, co$ niemal przeraiajacego””. Réwnie tajemnicze i olbrzymie
sa wnetrza sklepéw: ,,Lokal by}t wysoki i bezbarwny. Ogromne, wielopig¢trowe
p6tki wznosza si¢ jedne nad drugimi w nieokreslong wysokos¢ tej hali. Kon-
dygnacje pustych pétek wyprowadzaja wzrok w gére az pod sufit, ktéry moze
by¢é niebem — lichym, bezbarwnym, obdrapanym niebem tej dzielnicy” (92).
Autor czesto podkredla bezbarwnosé tej przestrzeni, napeinionej ,jak woda
indyferentng szara poswiata, ktéra nie rzuca cienia i nie akcentuje niczego™.
Nasuwajg si¢ tutaj pewne analogie z cytowanymi wyzej tekstami Krasiriskie-
go. Zamiast groty symbolizujacej §wiat mamy jednak jedynie sklep — symbol
lichej dzielnicy.

Ze snu wywodzi sie tez czesty u Schulza motyw btadzenia: ,,Tak minatem
juz trzecia czy czwartg przecznicg, a upragnionej dzielnicy wcigz nie byto.
W dodatku nawet konfiguracja ulic nie odpowiadata oczekiwanemu obrazowi.
Sklepéw ani §ladu. Szedtem ulicg, ktérej domy nie miaty nigdzie bramy wcho-
dowej, tylko okna szczelnie zamknigte, §lepe odblaskiem ksiezyca” (83).

Analogicznych krajobrazéw mamy wiele w ksiazkach Kazimierza Trucha-
nowskiego, zwtaszcza w Zatrutych studniach oraz Mtynach boiych. Akcja
tych utwordéw dzieje si¢ w nieokreslonej czasoprzestrzeni, podobnej do basnio-
wej. Jedynym chyba urzadzeniem technicznym, wzmiankowanym w tych po-
wiesciach, jest kolej. Bohaterowie i tak zreszta wedrujg najczesciej pieszo,
a w pejzazu spotykamy budowle i wnetrza dosé¢ umowne: ratusz, restauracja,
teatry i sady, kosciét, nieliczne sklepy: apteke, zegarmistrza i kusnierza.

Narrator wedruje po dziwnych ulicach, ktére znikaja niekiedy i nie jest
pewne, czy w ogdle istniejg. ,,Domy z kazdym dniem pustoszaty i niszczaty
w zaniedbaniu, az wreszcie ulica Wszystkich Swietych stata si¢ przekleristwem,
Sahara, dzielnica zapomniang i zasypana rumowiskiem walacych si¢ kamienic.
Doszto wkrétce do tego, ze na nowych edycjach planéw dzielnica ta wcale
nie ﬁgurowa{a”ls. Podobnie watpliwe jest istnienie ratusza: ,,odnosz¢ wra-
zenie, Ze on nie istnieje — jest to wlasciwie szary rysunek, jedna z wielu ilu-
stracji, odbita ttusta farba drukarska na z6éttych kartkach moich snéw” (241).

Ulice w Zatrutych studniach przypominaja — podobnie jak u Schulza —
raczej tunele oszalowane ,po obu stronach szczelnymi parkanami” (164).
Narrator nie poznaje ,ani ulicy ani kamienic. Wygladaty na znajome, lecz
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inaczej usytuowane” (165). Krajobrazy naktadaja si¢ na siebie: ,,odnositem
wrazenie, jakbym patrzyt na negatyw fotograficzny, na ktérym parg razy na-
swietlono jeden i ten sam obraz i skutek byt taki, Ze zamiast jednego widzia-
tem nie jedno, lecz dwa, czasem trzy miasta. To z kolei nasuwato myél o pie-
kle o wielu kregach i kondygnacjach” (227).

W tajemniczych, na wp6t zrujnowanych domach znajdujg si¢ jakie$ nie-
zwykte, ukryte przejscia, labiryntowe korytarze. Do urzedowych pomieszczen
wchodzi si¢ najczesciej od tytu, kuchennymi schodami lub przez jakie$ sypial-
nie. Tak wedruje czesto bohater Procesu Kafki, w podobnych sytuacjach spo-
tykamy Adama z M#ynow bozych Truchanowskiego. Biaka si¢ on po pota-
czonych ze soba sypialniach lub poszukuje pokoju do wynajecia, zagladajac
kolejno do mieszkari w diugim podziemnym korytarzu. ,Gazowe latarnie
na korytarzach juz pogasty. Po omacku trafili§my do jakiego$ mieszkania,
stamtad coraz giebiej i dalej brnfliémy przez cudze izby, oswietlone wisza-
cymi u sufitu naftowymi lampami” 6,

Domy takie }acza si¢ ze soba lub speiniajg wielorakie funkcje. Teatry
lub katedry mieszcza si¢ na strychach. Poszczegélne elementy przestrzeni
powtarzaja si¢, mamy szeregi identycznych drzwi (najczesciej zamknigtych),
balkonéw itp. ,Nie tracac ani chwili wszedtem na drabing, gtowa podwazy-
tem klape i znalaztem si¢ na strychu. (...) Jakiez byto moje zdumienie,, gdy
zamiast strychu ujrzalem opuszczony i zaniedbany kosciét. (...) Przeniostem
wzrok na chér i zamartem z wrazenia: nad pustym, bez organéw, balkonem,
o pietro wyzej, wznosit si¢ taki sam, nad nim trzeci. czwarty i piaty” (362—
363).

Pejzaze Schulza s niezwykle plastyczne. Autor dostrzega rzeczywistosé
w sposéb malarski. Jerzy Speina pisze, ,.ze Schulzowski $wiat snu i magii, osa-
dzony w realiach zycia i obyczajowosci Zydowskiego srodowiska prowincjo-
nalnego miasteczka (...) jakZe Zywo przypomina swoja obsesyjng wylgczno-
$cia tematyczna surrealistyczne, ewokujace egzotyczny Witebsk wizje Marca
Cl'xagallaf’1 . Pejzaze Truchanowskiego natomiast nawiazuja niekiedy do som-
nambulicznych obrazéw Delvaux, ale blizsze s3 ogdlniejszym wizjom Kafki.
Autor Miynow bozych zwraca uwage na rytmiczng powtarzalno$¢, niekiedy
nawet jaka$é muzycznosé, elementéw krajobrazu, stara si¢ tez w wigkszym
stopniu ukazaé niepokoje wspéiczesnego cztowieka, ktéry odszedt z rodzin-
nego domu, z wiejskiej arkadii, do labiryntu miasta, w ktérym }atwo zagubic
si¢ moze.

Ttem dziwnych wydarzen mogg byé réwniez zamki lub klasztory z labi-
ryntem sal i podziemi. Nawrét do gotyckich krajobrazéw -widzimy w twor-
czoéci Tadeusza Miciniskiego. W powiesci Mene—mene — thekel upharisim!...
wystepuje ,,starodawna budowla dziwnie fantastyczna i lekka. Skrzydio bocz-
ne zakanczalo sie osmiokatng wieza, Srodek zajmowat balkon przedziwnej
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roboty (...) Patac byl zamknigty — ale znatem wejscie tajne (...) W zagtebie-
niu jednej arkady byl nieznaczny krazek, ktéry za pigciokrotnym przekrece-
niem uchylat drzwiczki écifle do $cian dopasowane”. W patacu tym znajduja
sie oczywiscie podziemia, w ktérych ,rzedami staly ogromne sarkofagi”
Jeszcze bardziej tajemnicza .budowla znajduje si¢ w rozdziale RdZa upiorna
z Xiedza Fausta. Micinski nawiazuje tutaj do znanej z Gesta Romanorum (iwy-
korzystanej takze przez Jana Potockiego w Rekopisie znalezionym w Saragossie)
opowiesci o romansie z piekng kobieta, ktéra okazuje si¢ rano diabiem czy
upiorem. Wspaniaty patac, w ktérym goszczono bohatera, okazuje si¢ budyn-
kiem opuszczonym, ze zwatami kurzu we wnetrzach.

Takie budowle, w ktérych co$ straszy, gdzie znajduja si¢ tajemnicze za-
murowane komnaty i niezwykte malowidla, spotykamy réwniez w miedzy-
wojennej literaturze popularmej, przenoszacej we wspétczesno$¢ motywy po-
wiesci gotyckiej, np. w powiesciach odcinkowych Adama Grzymaty-Siedlec-
kiego Patac w Czajczycach i Witolda Gombrowicza Opetani. ,,To, ze zamek
prowadzi ’tajemne odrebne Zycie’ — pisze o Opetanych Maria Janion — dla
nikogo z bohateréw nie ulega watpliwosci. Znamieniem jego jest wyniosta sa-
motnos¢ i postg¢pujaca zag}ada $mierci; wewngtrzne milczenie zamku zas$ prze-
nika tylko szelest rozpadu. Zycie zamku w pustce przepelniajg tajemnicze
znaczenia; jego podziemne korytarze i lochy, jego ’labirynt schodéw i kom-
nat’, jego zasnute pladgczynq kruzganki nadaja mu ’nastrdj tragizmu i mistycz-
nej tajemniczosci’ 7

Zrujnowany klasztor z labiryntowymi podziemiami, w ktérych ginie bo-
hater, zwabiony tam przez tajemnicze sily — wystgpuje takie w opowiesci
Stefana Grabiriskiego Projekcje. ,,U Grabiriskiego — jak pisze Artur Hutnikiewicz
— scenerie i topografie wyznacza wigc najczesciej jakies tajemnicze ustronie,
jaki§ dom opuszczony, czasem stacja kolejowa albo posterunek dréznika, zagu-
bione gdzies na gtuchej, zapomnianej przestrzeni badZz rzucone na krance
$wiata niby wywiadowcze forpoczty, wysuniete daleko w obca, grozng dziedzi-
ne ’tamtego brzegu’. Innym razem porzucona przez mieszkaricow w odlegtej
dzielnicy miasta samotna willa, w pustce zdziczatego ogrodu snigca w ksigzy-
cowej poswiacie groZne i tajemnicze dramatg albo jakas ubocz, zautek, odlud-
ny i posepny, miejsce, w ktérym ’straszy’ »2

Tak wiec bohater opowiadania Zez stwierdza, ze obok jego rmeszkama
,.byt jeszcze jaki§ pokéj $lepy, zamurowany, bez drzwi i okien, bez wejscia.
I stamtad szed! 6w szczegdlny szmer”zl. Okazalto sie, ze hatasowalo tam
widmo nieboszczyka Brzechwy, bedacego kontrastowym sobowtérem narra-
tora. Ponure i tajemnicze domy maja wigc wywotaé u czytelnika nastrdj grozy,
wzmocnié wywotany przez niesamowite wydarzenia dreszcz.
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Wséréd podstawowych elementéw basni czarodziejskiej Wtadimir Propp
wyrézZnia tajemniczy las oraz ogromny dom. Dom, oraz wszystkie jego pomie-
szczenia od strychu do piwnic, a takZe znajdujace si¢ w nim sprzety — petnia
réwniez istotne funkcje w Bachelardowskiej poetyce przestrzeni. Taki wiasnie
dom ,ukryty w gestej zieleni $wierkéw” odnajdujemy w M#ynach bozych
Truchanowskiego. Jest on ,,podobny do olbrzymiej starej landary (...), ktéra
jeszcze teraz za lada podmuchem fantazji mogta ruszyé w nieznang podroz”™.
W domu tym znajduje si¢ olbrzymi, peten archltektomcznych 0zdéb, kredens,
,,dzieto szalonego projektodawcy™ 22

Poza przestrzenia oniryczna, (ktérq inaczej moglibysmy nazwaé surreal-
na, a w niektérych wypadkach infernalng) i gotycka (zamki, klasztory, pata-
ce, dziwne domy i wille, labirynty i podziemia) wyrézni¢ mozemy jeszcze prze-
strzeri futurologiczng czy utopijng, ktéra pojawia si¢ w literaturze fantastycz-
no-podrézniczej i fantastyczno-naukowej. Najbardziej typowe krajobrazy tego
typu spotykamy w utworach Stanistawa Lema. Jest to najczesciej przestrzen
odlegtych planet, ktérg spotykamy np. w Edenie, gdzie krajobraz znacznie
rézni sie od ziemskiego. Jerzy Zutawski w swojej trylogii ksiezycowej ksztat-
towal jeszcze pejzaz na wzor ziemskiego, zaludniajac go tylko jakimi$ dziw-
nymi postaciami — satanicznymi szernami. Pejzaz Lema jest juz inny. Eden
ma nie tylko dziwnych mieszkaricéw, zwanych dubeltami, lecz réwniez inne
lasy, inne fabryki, nawet cmentarze. Wszystko to jest opisywane z punktu wi-
dzenia Ziemian, w nawiazaniu wiec do naszych wyobrazen:

,,Z burego gruntu wznosit si¢ pionowy pien, szary niczym skéra stonia,
o stabym, metalicznym potysku. Pien ten (...) przechodzit gérg w kielicho-
wate rozszerzenie, ktére u szczytu, jakie§ dwa metry nad ziemia, rozposcierato
sie ptasko”. Mozna to byto jeszcze uznaé za rodzaj drzewa czy duzego grzyba,
ale gdy jeden z kosmonautéw rzucit kamieniem, ” ’kielich’ zafalowat, stulit
sie, rozlegt sie krétki syk, jakby wypuszczonego gazu, i cata, drzaca teraz fe-
brycznie, szarawa kolumna zapadia si¢ w ziemie, jakby wessana do jej wne-
trza”23. Domniemane drzewo zachowuje si¢ wigc jak przekituta nadmuchiwa-
na zabawka, zaskakujac i bohateréw, i czytelnikéw. Mimo odmiennosci gatunku
literackiego metoda opisu jest podobna przy ksztattowaniu przestrzeni onirycz-
nej i futurologicznej. Opisywane przedmioty przeksztatcajg si¢, zmieniaja swdj
charakter. Ze znanych elementéw powstaje jakas nowa catosé. ,,W ten sposéb
— jak pisze Andrzej Stoff — z komponentéw catkowicie realistycznych, bez
uzycia jednego nawet neologizmu, mozna stworzy¢ obraz nie przypominajacy
niczego ziemskiego”

Wejsciem do fantastycznego $wiata staje si¢ nieraz lustro, obraz czy jakas
szafa, jak u Carrolla lub Lewisa. Lem nawiazuje do tego motywu w Edenie:
,wyciagnieta réka dotknal zastony. Reka znikta. Doktor stal bez ruchu moze
przez sekunde, a potem zrobit krok naprzéd i przestat istniec”
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W Solaris Lema przedmiotem obserwacji jest z kolei Zzywy ocean, wytwa-
rzajacy ciagle i niszczacy najrozmaitsze ksztalty, powtarzajacy, kopiujacy nie
tylko to, co znajduje si¢ na zewnatrz, lecz réwniez to, o czym mysla ludzie.
W opisie tego oceanu Lem nawijzuje nie tylko do morz ziemskich, lecz réw-
niez do wulkanéw, gejzerow i lawin oraz niezwyktych budowli, tworzac nowe
terminy dla oceanicznych twordéw: gérodrzewy, dtugonie, grzybiska, mimoidy,
symetriady i asymetriady, pacierzowce i chyze. Opisujac takg niezwyk?a i trud-
na do wyobrazenia przestrzeri, Lem stara si¢ przekonaé czytelnika, Zze znajdu-
jemy si¢ w innym Swiecie, odmiennym od ziemskiego, Ze oczekujemy na jakies
niezwykle wydarzenia, jak np. pojawienie si¢ sobowtéréw zmartych na ziemi
0s6b.

Drugi typ przestrzeni futurologicznej spotykamy w utworach, przedstawia-
jacych ziemi¢ w przysztosci. Autorzy staraja si¢ tutaj wymysli¢ najczesciej
jakie$ osiagnigcia techniczne: ulice z ruchomymi chodnikami, odmienne bu-
dynki i urzadzenia wnetrz, nowe srodki przekazu informacji, inne pojazdy itp.
Punktem wyjscia s3 zwykle urzadzenia istniejace obecnie, udoskonalone jedy-
nie przez wyobraznig pisarzy.

Kilka lat po ,szklanych domach” Zeromskiego Mieczystaw Smolarski
w Podrozy poSlubnej pana Hamiltona uczynit bohatera ,zarzadca jednego
z doméw—kolosow, liczacego piecdziesiat pieter i mieszczacego w sobie dwa-
dziescia tysigcy mieszkaricéw. (...) Oddzielaty je od siebie wielkie przestrze-
nie parkéw i ogrodow, a taczyta kolej powietrzna, mknaca bez wstrzasnienia
i bez szmeru na wysokosci najwyzszego pigtra”<"®.

W Powrocie z gwiazd Lema architektura wyglada nieco inaczej. Tylko
,Z 1zadka wzbijal si¢ w niebo igtowiec, jak zastyglty wytrysk ptynnego bu-
dulca, nieprawdopodobnej wysokosci”’, na ogét domy byty nieco nizsze, zaled-
wie 20-30 pietrowe ,bez okien, dzieki czemu wszystkie sciany zdobiono.
Cate miasto przedstawiato si¢ jak gigantyczna wystawa sztuki”<’. Miasta
staly si¢ wielopoziomowe, w zwigzku z tym na stropach nizszych kondygnacji
transmitowano wyglad nieba. UZzywane sprzety sa ruchome i zmienne, dopa-
sowujg sie do aktualnej potrzeby. Gdy bohater podszedt do okna, ,,wychy-
nat z niego fotelik, podsunat mi sie¢, juz z géry opadat ptaski blat, tworzac
rodzaj biurka”28. W tych opisach przyszlej przestrzeni autorzy czerpia wiec
natchnienie badZ z zapadni i sznurowni teatralnych, badZ tez po prostu z basni.
Sztuczne niebo zainstalowane w podziemiach przypomina tez po trosze wizje
Krasinskiego.

= W utopiach negatywnych miasta przysztosci zamieniajg si¢ w_ruiny. Ber-
lin w Historii przyszto$ci Mickiewicza — to ,stos trupéw i ruin”<7. Atanazy
z PoZegnania jesieni Stanistawa Ignacego Witkiewicza ,,miasto zastal w stanie
zupeinego zaniedbania. Postrzelane domy, ruiny, spaleniska, trawa na mniej-
szych ulicach”30. Zrujnowana Warszawe z koczujagcymi w niej nielicznymi
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pozostatymi przy zyciu ludZmi przedstawit proroczo Antoni Stonimski w Dwu
koricach swiata.

Niekiedy przestrzefi nie zmienia swojego wygladu, jedynie proporcje. Za
przyktadem Swifta czy Carrolla obok $wiata przedstawionego ukazany bywa
jego pomniejszony model, ktérym moga rzadzi¢ bohaterzy. Pojawiaja si¢ wigc
mieszkaricy $wiata ograniczonego rozmiarami do kartonowego pudta (Lem)

lub szuflady (Mrozek).
X

X X

W fantastyce onirycznej czas jest na og6t nieokreslony, pozahistoryczny.
W Niedokoriczonym poemacie Krasiniskiego sa wprawdzie wzmianki o carze
i mato dzisiaj zrozumiate aluzje do aktualnych wydarzen politycznych; jakies
postaci quasi—historyczne pojawiaja si¢ jako ozywione manekiny w utworach
Schulza, gdzie ukazany jest réwniez kontrast migdzy tradycja matego miaste-
czka i nowoczesnoscig ulicy Krokodyli — ale to wszystko nie jest umieszczone
w jakiej$ sprecyzowanej chronologii. Podobnie u Kazimierza Truchanowskiego
nie mozemy dokladnie oznaczyé czasu, chociaZz autor zapewnia we wstgpie,
ze ,wydarzenia ukazane w ksiedze I pt. Niepokdj przypadaja na okres sprzed
pierwszej wojny $wiatowej, w czasie wojny i po wojnie”~". Jezeli nawet zna-
lazty sie w Miynach bozych jakie$ aluzje do tego okresu, czytelnik ich racze)
nie dostrzega.

Znacznie wyrazniej sprecyzowana jest natomiast pora doby. Najczesciej
jest mowa o nocy i ciemnosciach. Krajobrazy oswietlone sa promieniami ksig-
Zyca, jakimi$ latarniami gazowymi. Wiele postaci, z ktérymi stykajg si¢ boha-
terowie, po prostu $pi, ziewa, lezy w tézkach itp.

,Swiat Grabiriskiego — jak pisze Artur Hutnikiewicz — zanurzony jest
przewaznie w mrocznych szarzyznach migdzy zmierzchem a noca. To godzi-
ny przeczué i lgkéw i oczekiwania na co$ niesamowitego, co si¢ czai i skrada
w milczacej ciszy i ciemnosci. W zasnuty deszczem i szarugg jesienny wieczor
zda%ezsif; wyrazniej pukaé do drzwi to 'co§’ — dalekie, zagadkowe, niepokoja-
geles

W utworach utopijnych lub zaliczanych do fantastyki naukowej akcja to-
czy sie albo w innej przestrzeni (nieznana wyspa czy planeta), albo tez w dal-
szej lub blizszej przysztosci. ,,Sytuacja narracyjna — jak wskazuje Kazimierz
Bartoszyriski — i zdarzenia przedstawione s3 w niej na ogét umiejscowione
w czasie pézniejszym niz czas zalozony jako okres odbioru. Wystgpuje tu wigc
zjawisko dwu réwnolegle obok siebie wystepujacych ukitadéw nadawczo-od-
biorczych: sytuacji nadawcy ’wspéiczesnego’, opowiadajacego o przysziosci
wspétczesnym sobie, oraz nadawcy ’przysziosciowego’, méwiacego O pIzysz-
toéci odbiorcom réwniez w przyszlosci ulokowanym’~~. Takie ukazywanie
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czasu przysziego podbudowane jest na ogét przedstawianiem innych form
przestrzennych lub zestawianiem wydarzeri, sktadajacych si¢ na swoistg histo-
rie: przeszto$é, ktéra ma powstawaé dopiero w przysztosci. W powiesciach
Lema na przyktad znajduja si¢ relage z wczeéniejszych wypraw kosmicznych,
ktdre z naszego punktu widzenia jeszcze si¢ nie odbyty.

Konfrontacja czaséw dokonywana jest czesto przez przeniesienie jednego
z bohateréw w przesztosé lub przysztosé po prostu we $nie lub przy pomocy
jakiego$ ,,wehikutu czasu”. Takim pojazdem moze by ¢ réwniez rakieta migdzy-
planetama, w ktérej (zgodnie z teoria wzglednosci) czas ptynie inaczej niz na
ziemi. Umozliwia to wprowadzenie bohatera, petniacego tradycyjna funkcje
,,prostaczka”, ktory okiem cztowieka blizszego naszej wspdiczesnosci obser-
wuje $wiat przyszty, np. w Powrocie z gwiazd Lema. Informacje przekazywane
temu bohaterowi przeznaczone sa w gruncie rzeczy dla czytelnika.

Jednym z najdawniejszych sposobéw przetamywania chronologii byto
jednak konfrontowanie oséb zyjacych w réznych epokach historycznych.
Wzorem byty tutaj Rozmowy zmartych Lukiana, ttumaczone i nasladowane
u nas m.in. przez Ignacego Krasickiego. Na tej zasadzie J6zef Ignacy Kraszewski
w milodziericzym opowiadaniu Wieczerza Cagliostra przedstawil wywotywanie
duchéw rozmaitych postaci przez stynnego mistrza czamej magii. Colosseum
zamienia si¢ w jakie$ teatr czy bal maskowy: , Nikt sobie wyobrazi¢ nie potrafi
zamieszania, jakie na tej uczcie panowato, reprezentanci tylu wiekdéw i tylu
rzeczy, rozmawiali ttumnie wszystkimi prawie jezykami swiata. Ale co byto cu-
downiejszego niz przy wiezy Babel, to, ze si¢ wszyscy rozumieli”~".

Postaé osoby zmartej bywa réwniez wprowadzana w s$wiat Zyjacych.
Upiory i widma pojawiaty si¢ czesto w dramatach romantycznych i symboli-
cznych. Stanistaw Ignacy Witkiewicz wprowadzat do swoich dramatéw osoby
zmarte na nieco innej zasadzie. Matka ze sztuki W matym dworku nie przy-
pomina wigc upiora, lecz zasiada normalnie do stotu, pije herbate i rozmawia
z Zyjacymi. Podobnie zachowuja si¢ przeniesione do wspdétczesnego nam swia-
ta postaci historyczne, ,,urlopowane” w anachroniczny sposéb ze $wiata zmar-
tych (Ryszard 1II w Nowym Wyzwoleniu, papiez Juliusz II w Mgtwie). W Matce
Witkacy kompletnie burzy zasady chronologii: obok katafalku zmartej matki
pojawia sie ta sama matka przed urodzeniem syna, z ktérym — dorostym —
wlasnie rozmawia: ,,Z pewnoscia nie poznajesz mnie, Leoneczku, jestem twoja
matka, w wieku lat dwudziestu trzech — jeszcze przed twoim urodzeniem sie.
(...) Wiasnie jestem z toba, to jest: przez ciebie — to nie — jestem w twoim
towarzystwie od wewnatrz, w odmiennym stanie”. Oburza si¢ na to jedna
z postaci utworu — Ciotka: ,,Fizyczne rozdwojenie osobowosci z przemiesz-
czeniem w czasie — nie, to juz zanadto. Jakkolwiek wychowani na Einsteinie,
nie mozemy tego nie uwazaé za humbug, nawet w sferze eksperymentéw my-
élowych”3 : '
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Eksperymenty takie byty jednak podstawy teorii ,,czystej formy w teatrze”.
Przedstawienie teatralne miato przypominaé nie rzeczywistos¢, lecz ,,dziwny
sen”. ,,Obowiazujg tu — jak pisat Konstanty Puzyna — istotnie pewne prawa
marzen sennych z ich absurdalna fantastyka, pozoma alogicznoscia wypadkdéw
i sttumionym, czesto uciekajacym si¢ do zastgpczych ]G)rzebrari, wyrazem $wia-
domych i pod$wiadomych tresci psychicznych autora”>°.

W powiesci Ksawerego Pruszynskiego Gwiazda wytrwatosci czterej zoinie-
rze polscy rozmawiaja w 1944 roku w brukselskiej kawiami z Lelewelem, kt6ry
wydaje si¢ im catkiem realng postacia, zaprasza na miéd do swego mieszkania,
pokazuje zgromadzone zbiory i projekt orderu. W tej konfrontacji czaséw na-
cisk potozony jest na powtarzanie si¢ niektérych faktéw z historii Polski.
W opowiadaniu Wojciecha Zukrowskiego Ryngraf pradziadka polegty w 1863
roku powstaniec przybywa po zZoneg, ktéra umarta wiele lat péZniej. Nie przy-
pomina jednak bynajmniej romantycznego rycerza—upiora, lecz ukazuje sig
prawnukom niby normalnie Zyjaca posta¢.

Spotykamy w literaturze réwniez sytuacje odwrotng: przeniesienie w prze-
szto$¢ cztowieka aktualnie Zyjacego. Taka podréz umozliwia réwniez konfron-
tacje dawnych i nowych obyczajéw, najczesciej zresztg zartobliwa. Wiodzi-
mierz Zagérski napisatl np. opowiadanie Moja przygoda na dworze JO Woje-
wody Wileriskiego ks. Radziwitta Panie Kochanku. Narrator, biakajacy sie
w czarnym fraku wéréd barwnych zupandéw i kontuszy, probuje zabawic ksie-
cia opowiadaniem o XIX—wiecznych wynalazkach, ale nikt w owe ,cuda”
uwierzy¢ nie chce.

Wedtug sw. Tomasza z Akwinu nawet Bdg nie moze sprawic, by to, co
juz jest przesztosdcia, nie zdarzyto sie. To jest bardziej niemozliwe niZ wskrze-
szenie umartego. Nie biorac tego pod uwage wielu pisarzy podejmuje watek
podrézy w przesztosé w celu ,,poprawienia historii”. Antoni Stonimski w swo-
jej Torpedzie czasu kaze nowoczesnym Yankesom z 2123 roku przeniesc si¢
do epoki rewolucji francuskiej w celu zapobiezenia wielu niepotrzebnym woj-
nom. Historia wprawdzie si¢ zmienia, ale $wiat nie staje si¢ przez to lepszy.
Zamiast znanych nam wojen — powstaja inne. W powiesci s3 liczne anachro-
nizmy: bohaterka rozmawia np. w parku z 7-letnim Byronem, trzymajac
jednoczesnie w reku... tomik jego poezji, przywieziony oczywiscie z innego
czasu.

Bohaterowie ksiazki Wtadystawa Zambrzyckiego Nasza Pani Radosna
przenosza si¢ — po zaZyciu peyotlu — do starozytnej Pompei, organizujg tam za-
wody pitkarskie, produkuja wédke, tworza nowa mode itp. Po wybuchu We-
zuwiusza wracaja do wspétczesnosci przywozac ze soba posag Junony (czczo-
ny odtad jako wizerunek Matki Boskiej) oraz jej kaptana, ktéry tatwo zostaje
proboszczem, dzigki doskonatej znajomosci taciny.
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W blizsza przesztosé przenosi si¢ nieoczekiwanie bohaterka Godziny pgso-
wej rozy Marii Kruger. Stary zegar zostat cofniety, kropla krwi spadia na réze
z fotografii prababki — i wspétczesna nam dziewczyna znalazla si¢ nagle w XIX
wieku. Kazdy niemal szczegét 6wczesnego zycia wydaje si¢ jej ktopotliwy lub
zabawny, brakuje jej wielu wygdd i urzadzen technicznych, musi ubierac sie
w dziwaczne dla niej stroje i uczeszczaé na pensje. Z drugiej strony sposob
bycia dzisiejszej czternastolatki budzi zgorszenie w XIX stuleciu. Autorka
konfrontuje w ten sposéb wiele realiow obyczajowych dawnej i dzisiejszej
Warszawy.

Podréz w czasie wykorzystat dla celéw dydaktycznych takze Erazm Ma-
jewski w powiesci Profesor Przedpotopowicz. Podréznicy wpadajg w przepasé
czasu i potem wedruja z dnia na dzieri do coraz to innej epoki geologicznej,
przezywaja skrét historii ludzkosci i dochodza do utopijnej krainy przyszio-
Sciowej. Parodystyczny przeglad dziejow fantastycznej planety Amauropii,
ktére toczyty sie w bardzo szybkim tempie dzigki ,,przyspieszaczowi czasu”
przedstawil Stanistaw Lem w dwunastej podrézy Ijona Tichego. Historig te
mozna byto zreszta cofnaé, podobnie jak w puszczonym od korca filmie,
np. ogladajac ,cofajacy si¢ pogrzeb kréla Karbagaza, ktéry po trzech dniach
wstat z katafalku i zostat odbalsamowany”~ *.

Teodor Parnicki uprawial swoiste ,,dtubanie w historii”, przedstawiajac
obok faktéw rzeczywistych réwniez zmyslone, ktére si¢ wprawdzie nie zdarzy-
ty, ale zdarzy¢ si¢ mogly. Przedstawia np. dalsze losy historycznych postaci,
zaktadajac, ze nie zmarty w okredlonym przez oficjalng histori¢ momencie.
Szczegdlnie interesujaca jest Muza dalekich podrozy, ukazujgca losy Krdle-
stwa Polskiego po zwycigskim — nie za$ przegranym — powstaniu listopado-
wym. Przesztosé, terazniejszo$é i przysztosé stajg si¢ jedynie materiatem,
tworzywem, ktére w wyobrazni autora moze przybierac jakakolwiek pos-
taé, ulegaé dowolnym modyfikacjom.

Bruno Schulz w Sanatorium pod Klepsydrg wprowadzit bohatera w oni-
ryczny $wiat zmartych. Utwdr stylizowany jest na wedréwke do Hadesu z ko-
lejarzem—Charonem i pétpsem—poétcztowiekiem w roli Cerbera. Doktor Go-
tard wyjasnia charakter niezwyktej lecznicy, w ktérej przebywa ojciec narra-
tora: ,,Caty trick polega na tym, (...) ze cofneliSmy czas. SpéZniamy si¢ tu
z czasem o pewien interwal, ktérego wielkosci niepodobna okresli¢. Rzecz
sprowadza si¢ do prostego relatywizmu. Tu po prostu jeszcze $mier¢ ojca nie
doszta do skutku, ta §mieré, ktdra go w pariskiej ojczyZnie dosiegt 2738,

W niektérych utworach pojawia si¢ podobny problem zatrzymania czasu.
Autorzy nawiazuja tutaj wyraznie do basniowej opowiesci o zaczarowanym
krélestwie, ktérego mieszkaricy nagle znieruchomieli. Motyw ten wystepuje
w fantastycznej opowiesci Stefana Weinfelda Wiadcy czasu. ,,Generator czasu
stojacego” moze np. zatrzymaé pociag przez 90 minut tak, Ze nie dostrzegaja
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tego podrézni. Zrédtem tego pomystu moze byé po prostu fotografia czy
film, ktéry w kazdej chwili mozna zatrzymaé i unieruchomi¢ dziatajace po-
staci.

Literatura fantastyczna ilustruje wigc w réznorodny sposéb sprawe wzgled-
nosci czasu, cofajac go, przyspieszajac lub zatrzymujac niby tasme filmowa.
Wptywa to réwniez na przebieg wydarzeri i ksztattowanie przestrzeni. Wyda-
rzenia i sytuacje w M#ynach bozych Truchanowskiego ,.nie nastgpowaty po so-
bie w wyraznej kolejnosci, lecz przenikaty si¢ wzajemnie jak nak}adane na sie-
bie przezrocza”39. W siédmej podrézy Ijona Tichego Lem przedstawia zwielo-
krotnienie jazni bohatera, gdy jego rakieta dostaje si¢ w jakie§ wiry grawita-
cyjne. Rézne warstwy czasowe naktadaja si¢ na siebie: kosmonauta kidci sig
i bije z samym sobg, ale pochodzacym z réznych dni tygodnia. ,,Gdy odzyska-
tem $wiadomos¢ kajuta byta peina ludzi. Ledwo mozna byto si¢ poruszaé.
Jak sie okazalo, wszyscy byli mna, z réznych dni, tygodni, miesiecy, a jeden
podobno byt nawet z przysztego roku40. Czwartkowy Tichy uderza patka
w teb pigtkowego i oczywiscie w piatek ten cios otrzymuje. Problem wzgled-
nosci czasu zostat w ten sposéb doprowadzony do absurdu: kajuta statku kos-
micznego przypomina album z ozywionymi fotografiami narratora.

Modyfikacje czasu i przestrzeni w utworach literackich obok funkcji profe-
tycznych i surrealistycznych, obok wywotlywania grozy i niepokoju — maja
tez stuzy¢ zabawianiu czytelnikéw. Tonacji serio i w tej dziedzinie towarzy-
szy tonacja buffo.

PRZYPISY

lPrzyjmujemy tutaj dos$¢ szeroki zakres pojecia literackiej fantastyki, obejmujac nim wszy-
stkie utwory zawierajgce jaki§ element niezwyktosci czy nienaturalnosci — od basni do
science fiction. W literaturze tego typu powtarzajg si¢ bowiem te same motywy, w pew-
nym stopniu tylko modyfikowane w zaleZnosci od gatunku literackiego i przyjetej w da-
nym okresie konwengdi. Bierzemy pod uwage tak utwory wybitnych pisarzy, jak i litera-
ture drugorzedna.
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MODIFICATIONS OF SPACE AND TIME IN POLISH FANTASTIC FICTION
IN THE XIX AND XX CENTURIES

Summary

Time and space in the fantastic literature are constructed according to the
rules of dreams. Polish writers of the romantic period described the gothic, oni-
ric or infernal landscapes like the visions of Dante or Swedenborg (e.g. Zygmunt
‘Krasiriski in ,,Unfinished poem’). We find similar landscapes in the novel of
Wtadystaw Stanistaw Reymont ,,The Vampire”.

In the XX century we find the surrealistic space in the writings of Bruno
Schulz and Kazimierz Truchanowski: images penetrate one another, we read
about mysterious houses, long labyrinths of corridors or streets at night. The
imaginary landscapes of the future (or of other planets) are described in scien-
ce-fiction novels of Stanistaw Lem.

The rules of time are also modified. Heroes travel to the future or to the
past (in the novels of Antoni Stonimski, Maria Kriiger and $tanistaw Lem).
The dead come and speak normally with the living ones (in the plays of Stani-
staw Ignacy Witkiewicz and stories of Ksawery Pruszynski). In the novels of
Teodor Pamicki history and fantasy are mixed. The author joins the real and
hardly possible facts. The time sometimes stops and sometimes goes back
(Stefan Weinfeld, Stanistaw Lem).



