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O NIEKTORYCH SRODKACH ARTYSTYCZNYCH W PIESNI
0 BUBMISTRZANCE JANA KASPROWICZA!

Jezelli runkcja estetyczna jezyka uzewnetrznia sie mig=
dzy innymi w pewnym “"nadmiarze organizacji", na skutek cze-
go strumien informacji w przekazie artystycznym ulega swo-
istemu zaggszczeniu, to jezyk Piesni o burmistrzance2 jest
tego bardzo dobrym przykiadem, Jest to jezyk prosty, skZanias
Jjgcy sige do stylu realistycznego, "ktdéry udaje, ze nie na=
lezy do literatury, a jest pozaliterackim zakomunikowaniem
informacjil, styl literacki zorientowany na prozaizmy“.3

Jednakze ta prostota jest pozorna, ale nie tylko dlate=
g0, ze jest to styl realistyczny, nota bene w konwencji mo-
wy wigzanej. Jezyk Piesni o burmistrzance zachowuje pewne
optimum réwnowagi migdzy oszczednoscig Srodkdw gramatycze
nych i leksykalnych z jednej strony a obfitoscig strumienig
przekazywanych informacyj 2z drugiej, przy czym sg to in-
formacje zakodowane niekiedy polisemantycznie jako wielo-
stopniowe podteksty. Ta wiasciwosc jezyka sprawia, Ze wbrew
pozorom ludowe] prostoty4 struktura Piesni o burmistrzance
jest skomplikowana, polifoniczna i w tym 2znaczeniu nowo-
czesna.

Jednym z przejawéw tej polifonii jest rozsadzenie "{ro-
istosdci rodzajowej ballady" na skutek inwazji elementow lie-
rycznychs. Mechanizm ich oddziazywania zaznacza sig juz
w schemacie fhbularnyms. Jest to historia zbrodni, jakg po-
peinia bohaterka tytutowa topigc w jeziorze swe nieslubne
dziecko. Zbrodnia wyszia na jaw i sgd, ktdremu przewodniczy
2 urzedu ojciec dzieciobdjezyni, skazax jg na "topielng
fémieré". Daremnie matka dzieciobdjczyni bagaia sedzidw
0 litosé dla skazanej. Wyrok wykonano, a matka popeiniza
gsamobdjstwo topigc sig¢ w jeziorze.

Schemat ten zostaX rozwiniety w tekscie skXadajgcym sig
z 63 rymowanych kwartyn i wzbogacony przez wprowadzenie 9 pro-
zaidznych wtret6w7, porozmieszczanych w nieréwnych odstgpach
miedzy kwartynami. Zwigzek kompozycyjny migdzy kwartynami
i wtretami jest na tyle staiy, Ze mozna go zilustrowaé juz
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na przykadzie kwartyny i nastgpujgcego po niej bezposrednio
wire tu.

Poszli z siecig rybarczycy

Ne wielkie jezioro,

Readujgq sig, weselg sigs

Bedzie rybek sporo.

A trzoina szelesocl see

Jak widaé, podziax funkcyj polega na tym, Ze epicka
struktura kwartyn rozwija akcje, witrety zas stanowig liryczno=
-refleksyjny komentarz narratora. O tym pierwszym wirgcie pi-
sze Konrad Gérski tak: "Teén wirgt prozaioczny oddziela pier-
wszg strofg od nastepnej i w charakterystycany sposdéb suge-
ruje zaprzeczenie wstepnej informacji narratorskiej. Osigga
to autor za pomocg niezwykle prostego sSrodka, a mianowicie
przez rozpoczgcie owego dysonansowego zdania od spdjnika “aM.
Jest to typowe uzycie tego spdjnika, gdyz Xgczy on dwa zda-
nia o zaprzaozajqcéj sobie tresci bez uzycia przeczenia".

Jak powyzszy przykiad wskazuje, dominantg kompozycyjng
ukiaddw miedzy kwartynami i korespondujgqcymi z nimi wirgtami
stanowié bedzie zasada opozycji. W miare rozwijania sig mo-
tywéw fabularnych charakter tej opozycji bedzie ulegax pew-
nym modyfikacjom. Bedzie to przy tym zawsze opozycja bardzo
zXozona, wieloplaszczyznowa, & begdzie dotyczyé nie tylko mo=
delu rytmioznogpg, nie tylko skZadni i stylu jezykowego, lecz
takze genologii oraz semantykt tekstu.

W pracy tej celowo zostaje pominigta problematyka modelu
rytmicznego, gdyz kwestia ta wWymaga osobnych studidw. Na ra=
zie wystarczy stwierdzenie, Zé regularny metr mowy wigzane] :
w kwartynach i proza poetycka wirg¢tdw sg wyznacznikami opo=
zycji w zakresie modelu rytmicznego, przy czym opozycja ta
stale towarzyszy innym, wymienionym powyzej rodzajom opozycjie

W zakresie skXadni opozycja migdzy kwartynami i wtrgtami
ujawnia sig¢ dwojako. Po pierwsze Zgczg sig one ze sobg jako
zdania przeciwstawne, o czym juz pisak Konrad Gérski. Po drue
gle - w przewazajacej liczbie wypadkéw kwartyny i wirgly
tworzg figury zbudowane na zasadzie chiazmu, istotg zas tej
konstrukcji jest wkadnie negacja. Oto jeden z przykiadéw, godny
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szczegblne] uwagl ze waglgdu na jego skomplikowany charake
ter, kwartyna bowiem wchodzi w zwlgzek az z dwoma wtrgtami,
przy czym jeden witrgt przecina kwartyne na péx, a drugi ja
zamykas

Wezystkie zbiegiy si¢ dziewice

Z résanymi wianki---

Dzwony bijg,a itrzcina szelesgiwwe

Nie ma jednej migdzy nimi
Panny burmistrzankiese

A trzcina szelescises

Przytoczony fragment skiada gig 2 5 zdan pojedynczych:
1. Wszystkie zbiegiy si¢ dziewice 2 ¥Gzanymi wianki,
2. Dzwony bijg.
3. A trzcina szelesci.
4. Nie ma jednej miegdzy nimi panny burmistrzankie

5. A trzcina szelesci.

W zwigzki typowe dla chiazmu wehodzg w tych zdaniach
ich orzeczenia i podmioty. Zeby obraz byx bardziej przejrzyse
ty, bedg rozpatrzone tylko orzeczenie i podmioty zasadnicze.
Orzeczenia oznaczono symbolami "a* i podkreslono 2 raZy, pode
mioty wyrdiniono symbolami "b" i podkresSlono jeden raze
Oznakowany w ten sposdb przykizaed ujawnia nastgpujgce struke
tury chiazmowe:

Wsazystkie gbiesiy gie dziswice,
a b

Z rézanymi wianki « e «

Dzwony bijg, a irzgine gzelesoleee
) ey -
Nie ma jednej migdzy nimi
83
Panny burmistrzanki ...
by
A trzcina gzelesci «..

h4 a4
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CaXodé ta jak widaé skiada sig z szeregu zazebiajacych sig
gtruktur chiazmowych, otd onee.
Pierwszy chiazm;

Czzon aib/ zbiegky sle dziewice/
CzXon bqiay /dzwony bijs/

-Drugl chiazm:
Czon atb /zblegy sip dziewlcs/

CzZon byia, /trzcina szeledol/

Trzecl chiazm:
CzZon b1za1 /dzwony bils/
Czzon aBth /pie_ma panny burmistrzanki/

Czwarty chiazm:
OzZon byia, /frzeina szelesel/

CzZon ay:by /pig wa panny burmistrzanki/

Pigty chiazm:
CzZon 33:b3 /nie ma panny burmisirzanki/

— e =
_—==

CzZon by:ia, /irzcina gzelesci/

Jest ponadto rzeczg godng uwagl, Ze riéwneczesnie wewngtrz
samej tylko kwartyny i wewnqirz samych tylko wirgtéw panuje
skXadnia anafory, a nie chiazmu. 0to anafora wewngtrz kwar-
tyny:

CzXon a:b /gbiegky sig dziewice/ -

CzXon agtby /nie me panny burmistrzanki/

A oto struktury anaforyczne wpisane do wtrgtows

Pierwsza anafora:

Czion by:a, / dzwony ggigf

Cz2on bpiap /trzeina szelesel/

Druge anafora:

==i
Czzon by:a, /irzeina sz

8/
eledel/
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Kompozycyjna funkcja przedstawionych powyzej ukZadéw
jest wyraZna. Konstrukcja chiazmu wyraza sprzecznosé migdzy
postawg ideowg, jaka zostaZa wpisana do kwartyn, a postawg,
jaka sig kryje we wirgtach. Konstrukcja anafory zas podkresla
shoistosé wewnetrzng kazdej z tych postaw rozpatrywanych
7 osobna.

W zakresie stylu literackiego opozycja w ukzadzie kwar-
tyn i wtretéw jest bardziej skomplikowana. Jej istota polega
na tym, %e kwartyny z jednej strony i witrety z drugiej sg
w niejednakowym siopniu nasycone elementami konkretnosci
i abstrakeyjnodci. Mianowicie na terenie kwartyn ruch.fabu=
larny zdarzern odbywa sie na zasadzie przepiywu konkretnych
obrazéw literackich, natomiast we witretach rozwija sig jako
ruch symboli i alegorii, Jest przy tym Jeszcze jedna rdznica:
kwartyny sgq tak obficie przepojone motywami wyobrazen zmysZo=
wych, ze nie sposdb ich policzyé, natomiast we wirgtach ma=-
my takich motywéw tylko dwa: motyw trzciny i motyw dzwondw.
Poucza nas przy¥oczone poniZzej zestawienie-wszystkich wirg=
téw, podane w kolejnosci ich wystepowania:

Po kwartynie 1:

A trzeoina szelesScisee

Po kwartynie 12:

A trzcina szelescliess

We trz kwar 24:
Dzwony bijg, a tracina 5201650l = = =

Po _kwartynie 24

A trzcina gz6lesci = = =

Po kwartynie 34:

A dzwony bijg na wieZ¥eee

Eo kwartynie 40

Bijg dzwony,
GZucho bijg,
A trzecina szelesScleee

Po_kwartynie 49

A trzeina szelesSCisee
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Po kwartynie
4 tylko trzoina 8z6leSC1iees
iwartymie 6 vtr .

L ezuni fak ng wiekies.

Jak widaé, semantyka ‘zaréwno motywu trzciny, jak i moty-
wu dzwondw ma podwéjne dno. Ponadto wyrazy “"trzcina" i "dzwo-
ay" wystepujq stale w funkeji podmiotdw, a ich przeczenia
{8zeleéol, gzumi, bijg/ mozna sprowadzié do wspdlnege pola
aemantycznego , kitore iu oznacza proces porozumiewania sig,

a wige dziaZania o wyeksponowanej abstrakcyjnosei.

Jest. jeszcze jeden moment, ktdry takize podkresla abstrake
oyjny charakter wiretéw: mianowicie to, e wskazane wyZej
podmioty i orzeczenia dysponujg zadziwiajgce maZg iloscig
okrasleni w postaci przydawek, okolicznikdéw 1 dopeinien. Ten
ascetyczny vrys struktury skiadniowej wiretdw jest takze -~
jak sieg zaraz okaze - argumentem przeciwko ewentualnemu zae
rzutowi, jakoby styl wiretdw byZ tak samo konkretny jak styl
xwartyn, & 10 rzekomo 2 tego powedu, Ze onomatopeiczny wy-
dZwigk podmiotdéw i orzeczef /trzcina, dzwony, szelesci, szumi,
vija/ peini zastepezo funkeoje, Jjakg peiniiyhy okreslenia, gdye
by je wprowadzi Kasprowicz. ;

0t6% tak byXoby neprawdg, gdyby nie fakt, Ze onomatope~
ioznosé wapomnisnych wyrazéw wynika z wiasciwosci fonologicze
nych jezyka polskiego, a nie z wyboru samego Kasprowﬂ.cza.w
Po drugie - ubdstwo okresled wyclsza onomatopeiczng akustyke
podmiotéw zwZaszcza orzeczer, gdyz w ten sposéh jeszcze dobite
niej wychodzi na jaw, ze sg to zakamuflowane verba dicendi,

e wiec wyrazy o wyeksponowanej deklaratywnosci retorycznej.

I po trzecie - te same motywy trzciny i dzwondw wystepujg
nie tylko we wiretach, lecz takize w kwaritynach, ale juz w ine
nych warunkach, bo w otoczce bogatej instrumentacji skiadnio=
wej, W asyscie przydawek, okolicznikéw i dopeinien. Tak wigc
w kwartynach:

"trzcina w krag szelesci"

"o czym szepcze trzcina chwiejna"

"o rybakach trzcina szepce"

"nad wodq szelesci"

o czym prawi chwiejna trzcina"
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"bijq dzwony uroczyécie na kosci®lnej wiezy"

"bijcie dzwony, niech gios piynie nad ranne niebiosy"
"bijg dzwony, ku jezioru straszne lecg wiesci"

"nad jeziorem chwiejna trzcina szelesci, szelesci
“szumiej trzcino, niech twe szumy idg w swiat daleki™
"niech i dla mnie dzwonig te dzwony &aZosne"

"o czymie to, szumna trzcino, przynosisz nam wiesci"
"sumig sobie, hej, o matce",

Co prawda i tu mozna by wysungé poprzednio postawiony
zarzut, tyle Ze zwrdcony ostrzem w przeciwnym kierunku. To
znaczy, 2e i w kwartynach peiniq te same orzeczenia t¢ samg
funkcje co verba dicendi, a satem powinny eksponowaé momenty
abstrakcyjnosci stylu, a nie konkretng obrazowos$é. Odpowia=
dajgc jednak na to, trzeba zwrdcié uwage na trzy nastgpuigce
fakty. Po pierwsze - w kwartynach zamazuja retoryke orzeczei
liczne okreslenia zabarwione akustycznie, jak na. przykiad
"w krgg szelesci", czy "gios piynie pad ranne niebiosy". 4 po
drugie ~ retorykge orzeczei w kwartynach osiabia bogata sy~
nonimika wyrazowa, na przykiad: trzcina - szelesci = szepcew
- prawi - niesie wiesci, szumi, A co do dzwondw w kwartiye
nach, to nie tylko "bijg", ale ponadto "gZos /ich/ piynie".

I po trzecie: nawet podmioty "mdwigece" - tzn. trzcina i dawo-
ny - dysponujg w kwartynach okredleniami, ktdre sg silnie
zabarwione zmysZowg konkretnoscig. Tak wigc trzcina jest to
"chwiejna", to "szumna", a dzwony bywajg "Zaiosne",

Jest jeszcze jedna opozycja migdzy stylem kwartyn i wirge
téw. Jegzyk kwartyn jest poddany subtelnej stylizacji gwaro=
we), jezyk wtrgtéw - nie. Jest to stylizacja ledwo zamarkowae
na, nie skrgpowana rygorami autentyzmu, zgodnie z poetykg
ballady, ktérej akcja mose toczyé sig wszg¢dzie i nlgdzie.

W kazdym razie jest to stylizacja zgodna z poetyks Kasprowiczg,
gdyz - jak powiedzia KoXaczkowski = o "ludowosci /iego ~J.P%/
poezji mozna méwié tylko /e../ z zasirzeieniem", gdyz "ani

w celach artystycznych ekspresji Kasprowicza, ani w tresci
uczuciowej ballad ludowosei, scisle biorge, nie us* a formy,
motywy twérczosei ludowej 83 srodkiem, nie celem",
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Kozaczkowski tiumaczy ten fakt "perwersyjnym stosunkiem
czzowieka naszej kultury do twordw sztuki prymitywnej".

MaZzo tego. Mozna by z duzym prawdopodobienstwem uznaé go za
poprzednika ZegadZowicza, ktéry w dwadziescia lat pdzniej
uczyniz ludowosé jednym z punktdw swego artystycznego pro-
gramu. Jak méwix Grzegorz Gazda, "na /.../ prymitywng sferg
legend, poganskich wierzei" naXozyx ZegadXowicz "wcale nie
prymitywng, lecz wrgcz przepoetyzowang siatke Swiadomosci
poety. Wprowadzona do utwordw gwara, jakkolwiek byza pewng
formg rozsadzania od wewngtrz skonwencjonalizowanego jezyka
literackiego, byZa przede wezystkim realistycznym czy wrecz
naturalistycznym sygnazem swiata przedstawionego, jak gdyby
przektadat sztuke prymitywng na jezyk swoich ideaZdw artys-
tycznych, stylizowaz jg wediug tradycyjnych kanonéw“.14

Wszystko to samo mozna powtérzyé o stylizacji gwarowej
Jizyka w kwartynach Piesni o burmistrzance Kasprowicza. Ina=
czej jest we wiretach. Nie ma tam stylizacji gwarowej, Jje-
zyk jest poprawnie literacki, poddany rygorom prozy rytmicz-
nej. Na tle rozwoju twérczosci Kasprowicza rytmika wtrgtdw
stanowi niejako formg posrednig miedzy wierszem wolnym
Hymnéw a poddang rygorom intelektualnym prozg, jaksg spoty-
kamy w cyklu O bohaterskim koniu i walgcym sig domu.

Powyzej przedstawiono szereg opozycji Zgczgcych kwartyny
z wtrgetami. Opozycje te sg tak znamienne, Ze wyZania sig
z nich nowy problem -~ narratora., Ilu ich jest? Pytanie nie
jest pozbawione podstaw- prowadzi bowiem do pewnych wanioskoéw
genelogicznej natury,

Jezeli sig¢ przyjmie koncepcjg, ze w uiworze Kasprowicza
jest tylko jeden narrator, to tym samym trzeba uznaé, ze
Piesi o bumistrzance ma status ballady modernistycznej,

w ktorej "troista jednosé gatunkowa" ulega zachwianiu z po=-
- wodu inwazji elementdéw lirycznych. Zgodnie z tg koncepcjag
narrator Piesni o bummistrzance musi byé rozpatrywany jako
"wozechwiedzgcy" i zidentyfikowany, & jego domniemang 0so=
bowosé trzeba traktowaé jako strukture dwuwarstwowge. Dwuwar-
stwowosé struktury przejawia si¢ wtedy w ustawiczne]j wymia-
nie dwdéch rél, jakie narrator odgrywa kolejno wzglgdem kreo=
wanej przez siebie fabuy. Mianowicie w kwartynach wystegpuje
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on pod maskgq ludowego opowiadacza, we wtrgtach zas ujawnias
sig¢ jako subtelny mysSliciel i sceptyk.

Jak pisze CzesZaw Zgorzelski, ballady modernistyczne
"w swym rozwoju kroczg wprost ku wypowiedzi cazkowicie li-
rycznej, coraz dalej uchodzgcej od dawnej troistej rodzajo-
wo struktury.. Ku tej grupie zblizajg sig niekidre utwory
Tetmajera: Ballada o Cyganie, piesri o szyldwachu, ballada
z Zawiszy Czarnego. Podobnie u Kasprowicza, Piesi o burmis-
trzance, Piesn o pani co zabia pana i Ballada o sZzoniecznie
ku = to jakby trzy stopnie uszkodzenia gatunku ku wypo=-
wiedzi wylgcznie lirycznej. Narracja z pozycji obiektywnego
narratora staje sig wobec zgdad tej odmiany bezradna. Totez
zazwycza] ustepuje innym kategoriom wypowiedzi lub ulega
lirycznym modyfikacjom atrukturalnym.15

Przyktadem takie] modyfikacji - zauwaza Zgorzelski - jest
"wprowadzenie drugiej nawiasowej linii wypowiedzi z zadaniem
autorskiej interpretacji zdarzen".

Zupeinie inaczej trzeba bedzie rozpatrywaé status genolo-
giozny Piesni o burmistrzance, jezeli sig¢ przyjmie koncepcjg,
ze jest w tym utworze dwéch narratordéw. Mienowicie wyzZonig
sig witedy w tym dziele struktury typowe dla moralitetu.Prze-
de wszystkim pojawig sig dwaj zrdéznicowani charakterologicz-
nie protagonisci., Nadrzedng zas formg podawczg stanie sig
dialog. Bedzie on przekazywaé wewnetrzng fabuzg moralng, a
jej istotg stanie sig walka dwdch stanowisk etycznych, jakie
reprezentujg protagonisci, Dramstyczne dzieje burmistrzanki
stang sig¢ teraz anegdotg pomocniczg, a caiy utwor przypowies-
cig - parabolg. Zmieni sig takze miejsce akcji. Nie bedzie
nim jus przestrzed zewngtrzna, w ktdérej zostax zanurzony
walek anegdotyoczny. Miejscem akcji stani€ sig¢ ponadczasowa
psychosfera, w ktérej przebywajg protagonisci.

Obie te kongepcje = to znaczy jednego ewentualnie dwdch
narratordéw - nie wygczajqg si¢ wzajemnie, gdyz nakadajg
sig na siebie i w jednym teksScie powstaje swoiste "migotanie"
dwéch struktur genologicznych: ballady i moralitetu. Ich
ustawiczna inerferencja w odbiorze czytelniczym wymaga osob=-
nych studidw, ale jedno jest pewne: prostota Srodkdw artys-
tycznych w Piesni o burmistrzance jest pozorna - jest to nowo-
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czesny utwér o polifonicznej strukiurze.

Jak powiedziaX Lipski, "ballada Kasprowicza jest etysw
tyczna /.../ Balladowa atmosfera tajemniczosci lensl o8t
dla konstytutywnych cech éwiatopogladowych ballad Kagprowie
oza bez gnaczenia: nie ma etyzmu, jesli nie ma jasnosci co
do tego, ze jest zXo i dobro i Ze popeiniono czyn, ktdry mu=
si byé w tych kategoriach osgdzony. Ballada przez swoj rza=-
czywisty, badé stylizowany, fikeyjny prymitywizm ludowy nie
pozwala w dodatku na wahania ani na sofistyke moralng: zbro=
dnia jest zawsze zbrodniq"

W sadzie Lipskiego jest jednak tylko czesé prawdy. Piesd
o burmistrzance jest rzeczywiscie balladg etysiyozng, nie ma
w niej relatywizmu moralnego = zbrodnia popeiniona przez
burmistrzanke musi byé "osgdzona" i begdzie osgdzona. Ale czy
osgdzenie oznacza to samo co ukaranie? Czy zachodzi zwigzek
miedzy wing i karq? Jezeli zachodzi, to jaki zwigzek? Kto
jest dysponentem sanckji: teologiczny Bdg, czy inne metafi=-
zyozne sily, czy moze odhumanizowana natura? W tych pytaniach
nie ma sofistyki. Sg to pytania o sens istnienia i o porzgdek
Swiata, pytania wpisane do tekstu Kasprowicza wediug swoiste=
go kodu.

Klucz do tego kodu jest ukryty w motywie trzeiny. Motyw
ten egzystuje na prawach symbolu, zatem jego polisemia moze
byé pa tyle szercka, ze. zadne z mozliwych do przypisania nu
gnaczed nie wyczerpie jego zawartosci i Zzadne 2 nich nie gdo~
bgdzie takiej przewagi, zeby pozostaie sensy mozna byio po-
ningé jako marginesowe.

0t6& » wyprzedzajgc nieco wypadki =~ trzeba stwierdzié od
razu, e istota polisemii w motywie trzciny jest wiasnie to,
czego Lipski odmawia balladzie Kasprowicza =~ mianowicie owa
atmosfera tajemniczosci, ktdra jest niczym innym jak tajem=
nicq sensu istnienia w tajemniczym porzadku swiata.

Zeby te¢ "atmosferg tajemniczosci" pokazaé, dokonajmy na
prébe przymiarki niektérych sensdéw wpisanych do symbolu
trzeiny, zdajgc sobie zresztq sprawg z metodologicznego ry=
zyka, jakie moga towarzyszyé tym zabiegom.

Na poczgtek rozpatrzmy teologiozng koncepcjg sensu, jakg
proponuje Konrad Gdrski: "Szelest trzciny bgdzie nadal towae
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rzyszyé akcji réwnolegle do huczgcych dzwonéw, Te dwa gosy
to symbole dwéch moralnych postaw, jakie zajgé mozna wobec
tragicznych dziejow burmistrzanki: wszechwiedzgcej i rozumie=
Jacej nawet wyst¢png duszg¢ przyrody i twardej, bezwzglgdnej,
formalistycznej sprawiedliwosci, Dwie sprawiedliwosci: jedna,
wynikajgca z litery prawa, druga - z miosierdzia wobec
grzesznika",

Jest to koncepcja grzechu jako przewiny wobec osoby Boga,
koncepcja jasna, prosta, udokumentowana w utworze matywem oso-
bowego bdstwa rzgdzgcego sSwiatem. Za siusznoscig tej koncep=
cji mégiby jeszcze przemawiaé wzglgd na religljug organizacje
wyobraZni artystycznej Kasprowicza, jak i fakt chronologicz-
nej bliskosci migdzy Hymnami i Piesnig o burmistrzance.

Jednakze koncepcja ta nie wyXgcza innej propozycji interw
pretacyjnej. Mianowicie w symbolu trzoiny moze wepéiistnied
taka wykiadnia, Ze porzgdek sSwiata jest metafizyczng tajem-
nicg, ale nie wymaga istnienia osobowego bdstwa. Wniosek ta=
ki moze wyprowadzié z kompozycji Piesni o burmistrzance nie
przekreslajgc przy tym teologlcznej koricepcji Konrada Gorskie=
go. Jesli bowiem dla czXowieka wierzgcego Bdég jest nie tylko
pewnikiem, lecz takze realnoscig, to w kompozycji utworu
Kasprowicza Bég jest tylko pewnikiem, ale niekoniecznie reale
noscig.

Wynika to z nieproporcjonalnie niskiej rangi kompozycyj=
nej, jakg motyw Boga ma w tej balladzie, tek Ze byiby nawet
podstawy do postawienia tezy, Ze w dziele tym zachodzi ten
szozegdlny wypadek, kiedy powstaje-niespéjnosé migdzy ideolo=
gia wyznawang przez "autora realnego" jako wytwércy dziela
a ideologlg podmiotu sprawczego w utworze.  Chodzl o to, Ze
Bég w Piesni o burmistrzance - to Bég odpustowy prostaczkéw,
statyczny przedmiot kultu - dekéracyjny motyw tZa. Bdg jako
dysponent sankcji nie zostai wpisany do fabuiy, jaka rozgrywa
gig na szozytach i w otchaniach, w kidrych przebywa bohaterw-
ka tytuXowa /nota bene czy giéwna?/. :

Do takiego wniosku skZania przede wezystkim funkcja mo=
tywu sadu nad burmistrzankg, ustylizowanego ne sredniowieczny
sad Bosy, pogczony ponadto z motywem anagnorisis z tragedii

greckiej.
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Burmistrz zasiadZ na straszliwe
Sadu sprawowanie:

Ktéra w duszy ma niewinnosé,
Niech przed sgdem stianie.

W pewnej dyskusji na temat Piesni o burmistrzance Konrad
Gérski siusznie zwrdoiX uwage, ze w zacytowanej powyzej kwalt
tynie akcent zdaniowy powinien padaé na sowie "stanie".
Istotnie, sgd zastosowat metod¢ eliminacji i celu dopigZ -
zbrodniarka sige nie stawiza. Ale dlaczego? Odpowiedzi naleiy
szukaé w momencie zwrotnym akcji - miarowicie w motywach,
jakie wywo2ujg w bohaterce przeiom duchowy i skionig j3j do
oddania sig w rece wxadz.. Do tych motywdw nie nalezy lgk
przed demaskujgcq wszechwiedzg Boga, jak sugerowaiaby to
metafizyczna groza sgdu Bozego. Nie nalezy tez poczucle grie-
chu jako przewiny wobec Boga. Ani o jednym, ani o drugim
tekst nic nie méwi - ani expressis verbis, ani w formie sSu~
gestii piynacej z konsytuacji. Inne motywy odgrywajg tu ro=-
lg istotng w kompozycji: motyw osoblsty przewiny matki wobeo
wiasnego dziecka i motyw wyalienowania sig¢ ze spozeczenatwa
w nastepstwie popeinionej zbrodni.

Nie bgdziesz mi w sZoncu rosio

Jak ten kwiatek w polu,

Patrzeé w oczy mi nie bedziesz,

Dusza kona z bolule..

Bijcie dzwony, wstyd méj gioscie,

Wetyd wypije do dna,

Juz mi tylko sSmiexd zoatala,

Swiatam ja niegodnal
Etyczny podkiad obu tych motywéw kaze je wigozyé do tej sa=~
mej klasy, do ktérej naleig takie motywy objete motywacjsg
paychologiczng. Majg one jednak pewien gzozegolny aspekt,
ktéry je odréinia od motywdéw czysto etycznych, mianowicie
aspekt felicytologiczny. Bohaterka zdaje sobie nagle eprawg
ze straszliwego nastgpstwa zbrodni - oto wirgciia siebie do
stanu nieszczeécia, z ktdérego wyjscia nie bgdzie. Ten stan
nasila sig do granic perwersji hedonisiycznej. Jedynym spo-
sobem uwolnienia sie od mgki staje sig nadzieja smierci.
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Zbrodniarka ujawnia sig i wykorzystuje sgd jako narszedzie

do zadania sobie samobdjcze) sSmierci. Ale czy w chwili po-
dejmowania tej decyzji jest ona jeszcze zbrodniarkg? Oczy-
wiscie nie w sensie Jjurydycznyw.

Odpowiedzi dostaroza dalszy cigg akcji, mianowiocie sce-
na egzekucji, kiedy burmistrzanka zalamie sig¢ i bgdzie bZa-
gaé o darowanie Zycia. Jest sprawg drugorzedng, czy zazama-
nie sig¢ bohaterki potraktujemy jako recydywe mazodusznosci,
czy jako zaXamanie sie ideaidw syciowych w obliczu smierci,
kiedy sam fakt szycia wyda sle burmistrzance najwyiszg war-
toscig, ponad dobrem i ziem /"tak pigknie dokoza"/. Waine
jest to, Ze w scenie tej swiat przedstawiony odsiania przed
bohaterkyg swe jeszcze jedno oblicze, jako jeszcze jeden
mozliwy model istnienia. W odwiecznym szumie trzciny swiat.
ukazuje sig¢ jako irracjonalna egzystencja, niepojeta w swej
samobytnosci, a kazda smieré wydaje si¢ w tym ukZadzie ab-
surdem, logicznym zgrzytem w alogicznej harmonii istnienia.
Jest to koncepcja obca antologii chrzescijarskiej, blizsza
moze krgigcym wéwozas w Europie ideom bergsonizmu, ale tak
samo daleka. Begdzie o tym zaraz mowa.

Polissmantyczna pojemnosé symbolu trzciny obejmuje je-
szcze inng koncepcje Swiata, mianowicie takg, w ktdérej brak
jest pierwiastkéw spekulacji metafizycznej. Koncepcja ta
znalazXa swdj'artystyczny wyraz w konstrukeji czasoprze-
strzeni estetycznej.

Konstrukcja tej czasoprzestrzeni jest skomplikowana.
Wepbtistniejgq w niej réine elementy heterogenne, nalefgce do
réznych ukiaddéw, nakiadajq sig¢ pray tym raz po raz na sie-
bie i wywoiujgq efekt artystyczny w postaci swoistego "migo-
tania" tych elementdw. Migotanie to ma Zrdédio w interferen=
cji dwéch typdéw czasoprzestrzeni: basniowej, & wigc metafi-
zyocznej w swej istocie, i naturalistycznej, euklidesowej.

Basniowy charakter czasoprzestrzeni przejawia sig w tym,
se Swiat ukazany w tej konwencji moze istniec¢ wszgdzie i nile
istnieé nigdzie, moze teZ trwaé zawsze i nie byé nigdy.

Ale to jeszcze nie wyczerpuje zagadnienia: czasoprzestrzen
baéniowa ma swoistg morfologig. Najleplej pouczy o tym

nastepujgoy praykiad:



Spieszolie, dpleszcie, pachotkowie =
Co predsej, co predzej:

Przed trybunaz zaprowadfoie

Widmo moje] n’d"l...

Pospleszyli pacholkowie,

Przed sqdy jq wiodg -

Na topielng smieré skazano

Burmistrzanke mZodg.

Szczegélng funkeje¢ peini tu zdanie "posdpieszyli pachoz=
kowie". Jak méwi Lichaczew, "w swiadomosci ocziowleka sSredniow=
wiecznego swiat jest podporzgdkowany jednolitemu, wszechogalw
niajgcemu, niepodzielnemu schematowi przestrzennemu, ktéxry
zdaje sig¢ skracaé wezystkie odlegiodci i przy ktdrym nie wy-
stepujg indywidualne punkty widzenia na ten czy inny praed-
miot, lecz mamy do czynienia z nadziemskim jakby uswiadomie=
niem go sobie. Jest to takie religijne wynieslenie ponad rzee
czywistosé, ktdére pozwala jq widzieé nie tylko w ogromnym
zasiegu, lecz takie w znacaznym pomniejszeniu”.

0té%z gdyby mozna byZo odniesé te uwagi do Piesni o burw
mistrzance, wéwczas zdanie "poépieszyli pachoikowie" naleia=
Zoby rozumied jako zdanie skutkowe z eliptycsnym wekagnikiem
zespolenia "wigc"s W tym wypadku magiczny charakier zwigzku
miedzy wezwaniem, jakie kieruje bummistrzenka do nieobecnych
pachotkéw, a ich reakcjg, e "pospleszyli", byiby niewgtpli=
Wy,

Poniewas jednak nie ma absolutnej pewnosoi, e w tekscie
istnieje eliptycznie skutkowy wskagfnik zespolenia "wigc",
przeto zdanie "pospieszyli pachoikowie" mogna traktowaé jako
érodek stylizacji gwarowej, jako swego rodzaju licentia po=
etica na korzyséé ludowego opowiadacza tej historii., Moina
wtedy przyjaé, #e nie dba on o precyzje¢ narracji, #e miax
na mysli mechaniczne nastgpstwo zdarzei w ozasie, a nie ich
metafizyczne powigzanie. W tej konwencji naleiy wspomniame
zdanie traktowaé jako nieudolnie usyty przez opowiadacsa
bliskognacznik zdania cszasowego, na przykiad: "wtedy to
pospieszyli pachotkowie", Oczywiscie w takim wypadku prze=
strzerd magiczna moze istnieé tylko na prawach iluzji narsu=



conej przes wepomniany sableg stylisaoyjny, wdsiwniajgqoy
prsestrzel “realng”,

Takie samo sjawisko zachodzi w soenie egzekucji dokona-
nej na burmistrszance:

Hej! tongia burmistrsanka

Na wielkim jeziorsze,

Widzi: ojocieo Zz¢ ociera =

M6J- Boze! MSJ Boselese

Zal jej zycia sie zrobio
Tak Zadnie dokoZa =

I na ojca rodzonego {
ZaZodnie 2awola:

Ratujie mnie, ojcze drogi,
Wyciggnij swe dzonie,
NiechZze cdérka twa rodzona
Tak marnié nie tonie!

Torize do dna, odrko moja,
Nieszczgsna, toi do dna,
Boé ty swiata juz bozego
Niegodna, niegodnal

'~ Boena ta gostanie powtlrzona jeszoze dwa razy & t§ tyle
ké ré2nicqg, &e tongoa burmistrzanka bedzie w nich bagaé
Kolejno najpierw siostrg, a potem matkg o ratunek. Struktue=
ra gdaniowa jednak pozostanie we wszystkioch trzech scenach
ta sama. W sumie obraz egzekucji tworszy tréjczionows strukeé
turg¢ paralelng, ale co imnego godne jest w nim uwagi. Caiy
obraz zajmujé as 22% calego tekatus. Znaczy to, Ze relacja
o jednym tylko momencie akoji, w kidrym bohaterka pograta
sie w toni Jeziora, zajmuje niemal 1/4 czgéci tekstu. W obrae
zie egzekucji zatem nastgpiza dekompresja ozasu zdarzen,
jego tak wislkie rozrzedzenie, jak gdyby ruch zdarzes fa-
bularnych w momencie pograkenia sig bohaterki w toni roze
wijak sie w nienaturalnie zwolnionym tempies A wige tak,
jak to moze zdarzaé sig w czasoprzestrzeniach maglocznych.

Tego rodzaju iluzja czytelnioze moie jednak nie wystg-
pié, jeseli przyjmiemy, se w obrazie egzekuoji ohodzi nie



a
o gospodarowanie czasem zdarzer, a czasem narracji. Ludowy

fabulator nie zna syntetycznych technik narracyjnych i po=-
gsXuguje sie czasochXonnym paralelizmem ludowym, Iluzja za-
tem nienaturalnej dekompresji czasu zdarzeni bazyba efektem
stylizacji, a nie rzekomego ukonstytuowania si¢ czasoprze-
strzeni magicznej. Taki sam zresztg chwyt stylistyozny wy-
stepuje w ludowym pierwowzorze ballady Kasprowicza.

0j, tongza burmistrzanka - tongla,

zobaczyia swq matke - staneia.
¥ sumie a% 4 razy bedzie tak bohaterka piesni ludowej "sta=-
wala", zaleznie od tego, kogo z kolel bZagaé bedzie o ratuneke.

Omawiajgc przykiadowo niektére sensy motywu irzciny waxrw=
to takze zwrécié uwage na niektdére jego fungcje. Wigc prze-
de wszystkim motyw ten peini funkcje pejzaZowego tia, a Ze
powtarza si¢ on zaréwno w kwartynach, jak i we wtretach na
prawach refrenu, organizuje w ten sposéb przesirzen akus-
tyczng utworu. Te samg zresztg funkcje¢ peinl motyw dzwondwe

Jednakze motyw trzciny peini jeszcze jedng funkcje i to
takq, ktérej nie ma w motywie dzwonéw. Mianowicie tajemni-
cza mowa trzciny stanowi projekcje standéw psychicznych czZo=
wieka rzutowanych na krajobraz, jest eksterioryzacjq iyoia
wewnetrznego bohaterki, Ze wszystkich postaci literackich
w tym utworze ona i tylko ona siyszy i rozumie tajemnioczg
mowe trzciny i to tylko jeden raz w caiym dziele, mianowicie
w momencie zwrotnym akcji, kiedy dokona sig¢ w bumistrzance
przeiom wewngtrzny: "Szumiej trzcino, niech twe szumy idg
w Swiat daleki"- i tak dalej.Inne postacie siyszg tylko sze=
lest trzciny, ale nie siyszg jeJj mowy.

Motyw trzciny peini jeszcze jedng i to bardzo wazng
funkcje. Jak méwi Konrad Gérski, "narrator rozwinie przed
nami szeroko motyw wszechwiedzy szeleszczgcej trzclny: byza
ona Swiadkiem réznych rzeczy, ktére dziaiy si¢ nad brzeglem
jeziora. Jej szelest to jakis rapsod splewany grzoa nature
0 bolesnych lub zbrodniczych losach ludzkich". 1
W ten sposéb zostak sformutowany jeszcze jeden sens motywu
trzeiny - najbardziej ogélny i o najszerszym zakresie: Jjako
symbol natury, jej odwiecznego porzgdku. Jest to przy tym
sens metaforyczny, wywodzgoy sig prawdopodobnie z romentycz=
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mego naturyzmu, bliskiego koncepcjom Schellinga, wediug
ktérego natura jest widomym duchem, a duch niewidomq natursg.

W tak pojete] naturze motyw trzciny peimnli funkcje unie
wersalistyoczng: staje sig analogonem kosmicznych "krajobra=
z6w modernistycznych"®2, jakimi pare lat przedtem Kasprowics
wypeiniaXx swoje Hymny. Réznica jest ta, Ze w Hymnach moiywy
oceanéw i pustyd, motywy gér i otchiani, motywy pejzaiy
ziemskich i pejzazy astronomicznych wypeiniajg psychosfere
liryczng podmiotu méwigcego jako zywioly destrukcyjne jego
"ja" i sq narzedziami zagiady w reku Boga - natomiast w Pies=
ni o burmistrzance natura ucielesniona w motywie trzciny ma
epicki status ontologiczny, egzystuje poza czasem ludzkim
i wypeinia obisktywng "obiektywng" czasoprzestrzen utworu
jako continuum absolutne. Continuum to ma byt autonomiczny
i harmonijnie uporzgdkowany, Bég zas jest w tej naturze nie=-
obecny i to w przedziwny sposéb nieobecny. Nie jest to nie=
obecnosé absolutna, nie jest to takize obecnosé zanegowana,
Jest to stan posredni. Pod tym wezgledem balladowy swiat
przedstawiony w Piesni o burmistrzance przypomina Europe
XX wieku, o ktérej Julian Benda swego czasu powiedziaZ, Ze
dla cziowieka XX stulecia Bbg istnieje juz tylko jako nieo-
becnosé,

Zeby przedstawié w motywie trzciny ponadczasowe trwanie
natury, Kasprowlocz posiuzyk sig ciekawym zabiegiem artysiyczZe
nym: zmieni w pewnym momencie akcji stylistyczng funkcje
czasu gramatycznego w orzeczeniach. Raz méwi trzcina tak:

0 tej biednej burmistrzance,

Co na brzegu siadia

I zaXuje 1 narzeka,

Nieszczesna, pobladia.

A drugi raz:

es+0 tej burmistrzance,

co na brzegu siada

Z potargang u stép rutsy,

Zorujgca, blada.

Pierwszy obraz ma forme opowiadania unaoczniajgcego. Orze-
czenia "siadia", "Zaluje", "narzeka" oznacza = czynnosci
konkretne, jednorazowe, ograniczone w czasie. Obraz Jest
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tylko epizodem z 2ycia bohaterki.

Drugl obraz ma forme opowiadania informacyjnego, utrzy-
manego w kategoriach iteratywno-duratywnych: jest to-obraz
wiecznego trwania natury, ktérej egzemplifikacjg jest wycinek
pejzazu nad jeziorem, gdzie co pewlen czas ukazuje sig¢ zjawa
utopionej burmistrzanki. W tym obrazie orzeczenie "siada" ozna=
cza to samo co forma - niezbyt zresztg szczesliwa - "siaduje",
od czasu do czasu siada. Rzecz przy tym znamienna: o ile orze=-
czenie z pierwszego obrazu: "zaXuje", "narzeka" maja charak-
ter czynnosciowy, to ich semantyczny odpowlednik w drugim obra-
zie - mianowicie imiesidw "Zorujgca", wzmocniony jeszcze przy=-
miotnikiem "blada" - podkresla stan ponadczasowego trwania.
CaXa zresztg ballada Kasprowicza koriczy sie motywem ponadcza=
sowosci natury:

Szumig¢ sobie, hej! o matce,

Ktéra posza do dna

Za ta cbérks, choé ta cdrka

Swiata juz nlegodna «..

I szumi tak na wieki «ee

Nie jest to obraz swiata zgodny z bergsonowskg koncepcjg
natury,23 ale tez nie przylega do koncepcji chrzescijariskiej.
T na tym polega synkretyzm Swiatopogladowy Piesni o burmi-
strzance. Skrzysowaly sie¢ w niej rdéine, nawet sprzeczne pra-
dy epoki. Jednym z przykadéw jest koegzystencja modernistycz=
nego naturalizmu, schpenhauerowskiego pesymizmu i nietzsche=-
afiskiej woli mocy w strukturze obu postaci kobiecych: bohater-
ki tytuXowej i wadciwej bohaterki, ktéra jest postaé matki.
Ma niewatpliwie Konrad Gérski racje nazywajgc poemat Salve
Regina "apoteozg" charitas , pojetej jako miXosé zdolng do
przebaczania cztowlekowli jego najgorszych upadkdw, miXosé
wyzbyta wszelkich znamion egoizmu, miXosé odkupiajgca przez
cierpianie.24 Ma takze racje, kiedy méwi, ze "Piesé o burmi-
strzance w znamienny sposdéb przekiada na jezyk ludowego po=-
dania nakaz miZosci niosgcej przebaczenie dla ludzkiego upad-
ku".25 Trzeba jeszcze dodaé, Zze w diugim szeregu postaci
Kasprowicza burmistrzanka jest ogniwem przejsciowym migdzy
dwiema biegunowo réznymi postaciami kobiet: to znaczy migdzy
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typem “jasnowXosej Ewy" - céry grzechu - a adresatkq wier-
gzy miZosnych z Keiegi ubogich, ktéra juz osiggneZa harmo-
nie wewnetrzng i spokdj. W tej ewolucji widaé wyraZne odda-
lanie sig¢ od koncepcji mizogistycznych, przy tym obojetne
Jest, czy ich Zrdédex trzeba szukaé w modernistycznej poety-
ce /np. wpiywy Strindberga/, czy tez w biografii samego
Kasprowicza. Trzeba jednak jeszcze dodaé i to, %e w struk-
turze postaci Matki jest pewien element, ktdry nie miesci
sie w przedstawionych tu schematach postaci kobiecych. Tym
elementem Jjest modernistyczna odmiana dekadentyzmu przybie=-
rajgca pozory nietzscheariskiej woli mocy. Odmiana ta ujawnia
sie w motywie samobijczej smierci Matki. Jej czyn ujawnia
nie tyle potege woli, ile bgzsilne poczucie krzywdy, ktdra
rzuca w otchianie nicosci".” Zarysowuje sig wiec sytuacja
taka sama jak w Snach o potedze Staffa: wola mocy okazuje
sie ziudzeniem. '

Elementy modernistycznego naturalizmu znajdujg wyraz tak-
%ze w schopenhauerowskim zabarwieniu motywu mizosci. Schopen-
hauer traktowaZz mizosé "jako metafizyke utrzymania gatunku,
w ktérej mezczyzna liczy sie jedynie jako samiec, podezas
gdy pragngiby bezskutecznie lioczyé sig jako indywidualnosé
rdunOrzedna".27 W swietle tej metafizyki staje sig¢ Jjasne,
dlaczego w Pieéni o burmmistrzance nie ma ani jednej wzmianki
o jej kochanku. Postaé ta byza po prostu zbedna i ze wzgle-
déw kompozycyjnych, i czysto ideowych.

Pora na wnioski. Okres w twérczosci Kasprowicza migdzy
powstaniem Hymndéw a napisaniem Ksiggi ubogich moze z dalsze]
perspektywy wydawaé sig swoisty pauzg migdzy jednym wzlotem
twérezym i drugim, jako okres wyciszenia talentu, szukajgcego
drogi do wielko$ci w tworzeniu migdzy innymi artystycznych
miniatur. Ogladany jednak z bliska, okres %en okazuje sig
bardzo skomplikowany. W miniaturach tych bije podskdérny nurt
pradéw epoki i konsekwentnie rozwija sig cata problematyka
rozwoju osobniczego poety. Owe miniatury zas sg po prostu
arcydziezami, 2Zwrdéciz na to uwagg Konrad Gérski, jednak okres
ten wymaga dalszych studidw, gdyz zawlera jeszcze wiele pro-

bleméw badawczych.
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Przypisy

TNa temat tej ballady napisai Konrad Goveki studium, o ktée=

rym Jan Jézef Lipski powiedziaZ, Ze "trafnie i bezbZednie
przedstawla zardwno idee¢ ballady, jak i sposéb ekspozycji
tej idei Srodkami artystycznymi", Stwierdzenie to nalezy
uzupeinié uwagg, %e szczegdlnie cenne prace staja sie cze-
sto impulsem dla czytelnikdéw do dalszych badan, zwiaszcza
ze Piesn o burmistrzance nalezy do utwordw tej rangi, ze
ich problematyka artystyczna jest zawsze otwarta. Tymi
wzgledami nalezy tXumaczyé te prdébe ponownego odczytania
ballady. /Por.: Konrad Gorski, Piesi o burmistrzance,
"Roczniki Humanistyczne, Iublin 1971, Z.1 = przedruk /w:/
Konrad Gorski, Jan Kasprowicz, Studium,Warszawa 1977; Jézef
ILipski, Twérczoéé Jana Kasprowicza w latach 1881-1906,
Warszawa 1975/,

Creket wg: Jan Kasprowicz, Piesi o burmmistrzance /w:/ Wybdr
poezji, BN S.1, nr 120, /II wyd./, WrocXaw 1973,

¥ .Weintraub, Wyznaczniki stylu realistycznego, "Pam,Lit."
1961, z.2, s. 401,

40 ludowym pierwowzorze Piesni o burmistrzance: Kasprowicza
méwi: Konrad Gdérski, Piesi o burmistrzance. /w:/ Jan Kas=
prowicz. Studium, Warszawa 1977, 8.28 i in.

2Por.: Cz.Zgorzelski, Ballada mZodopolska, BN I, Nr 177,

8. If, XX, ;

80 schematach, figurach i matrycach fabularnych: K.Barto-
szynski, O badaniu ukXadéw fabularnych, "Pam, Lit." 1976,
z.1, 8. 61 ign,

Tpermin Konrada Gorskiego.

8Konrad Gorski, Op«Cite, S¢ 29

Por.: Al.Prochorow, Teoria prawdopodoblerdstwa w badaniach
rytau wiersza, "Pam,Lit.", 1970, 2.3.

1ng J.Marouzeau istota nacechowania stylistycznego jest
moment wylLoru.

110 formulach inquit i pensat: P.Hultberg, Styl wczesnej pra=
zy fabularnej Wactawa Berenta, Wrocaw 1969, s. 56-58,
64-65, 116-129, 181-184.

123tefan Kozaczkowski, Twérczosé Jana Kasprowicza, Krakéw

1934. Be T3
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1st,Kozaozkowski, op.cit., s. 79,

14G.Gazda, Funkcja prymitywu i egzotyki w literaturze migdzy=
wojennej. /w:/ Problemy Literatury Polskiej lat 1890-~1932,
Wroczaw 1972, s. 364.

150z.Zgorzelaki, op.cit., 8. IXVIII,
TamZe

175.3. 1ipski, op.cit., s. 351,

Bpor.: S.Eile, Swiatopoglad powiesci, Wroczaw 1973, 8. 16

19p.s. Lichaczew, Poetyka przestrzeni artystycznej, "Pam.Lit."
1976, z. 1, 8.245.

2Owg: Konrad Gérski, op.cite, s. 27.

21gonrad Gérski, op.cit., 3. 29,

22 2Por.: K. Wyka, Modernizm polski, Krakdéw 1959, s. 165—16?,

231‘[01;3 bene bergsonizm byt wéwczas wspdlng wasnoscig epoki.
Matiere et wmemoire ukazala sig w 1896r., a L?evolution
ereatrice w 1907, bpotepiona zresztg w tym samym roku w en-
cyklice Pascendi dominici Gregoris.

24Konraa Gérski, Problematyka miZodci, opscite., s. 21
2Spamze, 5. 22,

26 7an Tuczyriski, Schopenhauer a Moda Polska, Gdadsk 1969,
8. 79 i,

27K Wyka, op.cit., 8. 52.

GEWAHLTE KUNSTMITTEL IN DER BALLADE "DAS LIED UBER
DIE BURGERMEISTERTOCHTER" VON JAN.KASPROWICZ

Zusammenfassung

Der Gegenstand dieser Arbeit sind gewlhlte Probleme
betreffs Kunstmittel, welche in dem Lied "Piesi o burmistrzan=
ce"/ "Das Li~d Uber die Biirgermeistertochter"/ von Jan Kas-
prowicz im Bereich von Stil, Gattungstheorie und Semantik
der literarischen Hauptmoiive erscheinen. Die Abhandlung
bespricht #sthetische Punkiionen des Chiasmus, untersucht
die Beziehungen zwischen bildlicher Darstellung und Symbolik,
zeigt sowohl den Synkretismus der Kunstmittel, als auch den
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ideologischen Synkretismus in der besprochenen Ballade,
welocher ein Kreuzungsergebnis der literarirchen Strdmungen
des Modernismus dargestellt,

LEZS MOYENS ARTISTIQUES CHOISIS DANS "LA CHANSON
DE LA FILLE DU MAIRE"™ DE JAN KASPROWICZ

Resume

Le sujet du present travail sont les problémes choisie,
concernant les moyens artistiques qui paraissent dans "La
chanson de la fille du maire™ de Jan Kasprowicz en matiere
du style, de la theorie des genres litteraires et de la semant
ique des proncipaux motifs litteraires, La dissertation dis-
cute la fonction esthetique du chiasme, etudie les dépenﬂanp
ces entre la technique de 1l?illustration et la symbolique,
fait voir aussi bien le symcretisme des moyens artistiques
gue le syncretisme des moyens artistigues que le syncretisme
d’1dée dans 1la ballade en question, constituant le resultat
du croisement des courants 1ittéraires de 1fepoque de modere
nisme, ~



