ZESZYTY NAUKOWE WYZSZEJ SZKOLY PEDAGOGICZNEJ W BYDGOSZCZY
Studia Filologiczne; Filologia Polska 1985 z,24/9/

HANNA KALINOWSKA
WSP w Bydgoszczy

SZTUKA WEOSKA W LIRYCE JAROSEAWA IWASZKIEWICZA

W %yciu Jarostawa Iwaszkiewicza olbrzymia role odegraly
Wtochy - cel ciagtych podrézy pisarza. "Jesli mam wierzy¢ zapisom
moim w przewodnikach i bedekerach - czytamy w Podr é2ach
d o WXtoch - to bylem w Rzymie co$ trzydziesci razy, we
Wtoszech bez Rzymu szesd razy i trzyna$cie razy na Sycylii, Te
podréze rozciagaly sie na przestrzeni przeszlo pét wieku". (P, 9).
Czas wojazy wtoskich mozna okreslié doktadniej. Pierwszy raz
Iwaszkiewicz przybyt do ojczyzny Dantego i Petrarki w 1924 roku,
ostatnig podréz do Wtoch odbyl jesienig 1979 roku, aby odebraé na
Sycylii nagrode literacks Mondello za catoksztatt twérczosci, Pi-
sarz je?dzit do Wtoch 55 lat, nic wiec dziwnego, 2e w wywiadzie
udzielonym dwutygodnikowi "Wspétczesnosé" wyznal, iz przybywa do
Rzymu "jak do domu"1.

Wiele byto przyczyn czestych pobytdw Iwaszkiewicza w ojczy=-
Znie Wergiliusza, Jako prezes Towarzystwa PrzyjaZni Polsko-WXos-
kiej, czonek jury nagrody im.Balzana, czlonek organizacji grupu-
jacych pisarzy europejskich: Communita Europea degli Scrittori
(COMES) i Societa Europea di Cultura (SEC) = czesto jeZdzil na
zebrania i sympozja do Wenecji lub Rzymu, Iwaszkiewicz-artysta po-
drézowat do Wtoch z innych przyczyn. Poete i prozaika Italia po=-
ciggata swojg przyrodg i sztukg. Podziwiat arcydziela wtoskiego
malarstwa, architektury i rzeZby. Motywy te pojawiaja sig bardzo
czesto w twdérczodci autora K s igzki o Sycylii,

Po motywy sztuki wloskiej siegali juz wczesniej inni poeci:
Maria Konopnicka zamieécita w tomie I t al i a cykl wierszy,
poswieconych woskiej rzeZbie i malarstwu (madonnom Giotta, Rafae=-
la, Correggia,Botticellego/. Kazimierz Tetmajer jest autorem pel-
nego ekspresji opisu kaplicy sykstyriskiej i impresjonistycznej
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wizji obrazu Tycjana przedstawiajgcego Danae (wiersze w trzecle]
serii Poez j1i ). Motywy sztuki wtoskiej pojawiaja sie takze
we wczesnej twdrczoéci Leopolda Staffa (w tomach G al g v
kwitngca i Uédmiechy godzin) oraz An-
toniego Stonimskiego. Staff szukat we Wtoszech $ladéw kultury an=-
tycznej. W cyklach: Mi o8 ¢é w posggach i
§$1aden stopy antyczne] wy stepujg moty=-
wy sztuki starozytnej. O rzymskich ruinach pisat réwniez Sionim=-
ski w wierszach, ktére powstaty pod wpiywem emocji z podrézy do
Ttalii (Coloseum, Rzym), Autor C zarnej wiosny na-
pisat takze cztery sonety poswigcone wXoskim artystom (Leonardo,
Michat Aniol Botticelli, Rafael),

U wszystkich wspomnianych poetéw motywy sztuki wioskiej po-
jawialy sie sporadycznie -~ czasem w diuzszym cyklu podsumowujg-
cym wrazenia z podrdzy do Italii. Utwory te stanowia jednak zni-
koma cze$é w stosunku do catodci twérczosci. Zupeinie inaczej
jest u Iwaszkiewicza. "Pisalem o Wloszech - wspomina = Juz bardzo
duzo, poswiecilem tej pisaninié cate ksigzki, jak Nowele
wtitoskie, Jak Ksig2ka o Sycylii.Wier-
sze moje tez pelne sa reminiscencji wktoskich, zwiaszcza rzym-
skich... (P,16)s Sporo miejsca we wtoskich lirykach zajmuje przy-
roda, ale najczestszym motywem, pojawiajgcym sig systematycznie
w kolejnych tomach poezji jest sztuka wloska. "Istniejg poeci =
pisat Jerzy Kwiatkowski - wypowiadajgcy sig poprzez nazwy przezyc,
Istniejq tacy, ktdérzy wypowiadajg sig poprzez pejzaz lub poprzez
éwiat rzeczy, niejednokrotnie rzeczy jak najbardzie] codziennych,
lub poprzez historie lub poprzez fantastyke. Iwaszkiewicz = z nie-
codzienna w polskiej liryce czestoscig - wypowiada sie poprzez
elementy Swiata sztuki: poprzez malarstwo, rzeibe, muzyke (ees)e
Yprowadzajgc dzieto sztuki jako temat czy motyw treiciowy - Iwasz=-
kiewicz dokonuie niejednokrotnie jego, by tak rzec, przektadu na
jezyk poezji"z. Iwaszkiewicz rzadko ogranicza sie do wiernego,
ale pozbawionego komentarza opisu dzieta sztuki, Obraz, rzezba,
$wigtynia stanowig pretekst do szersze] wypowiedzi lirycznej. Cza=-
sem refleksja dotyczy samego dzieta, ktdére poeta interpretuje.

Refleksje nad dzielem zawierajg dwa sonety sycylijskie po-
§wigcone starozytnym metopom w Selinuncie, W dwiadomoSeci Iwasszkie=-
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wicza metopy wigza sig nierozerwalnie z Sycylig. Autor S I a -
wYy i chwatly pisze o nich prawie w kazdej relacji z
podrézy do Wioch; greckie rzeZby ogladane wielokrotnie w muzeum
w Palermo przypominaja poecie elizawetgradzkie wedréwki z Karolem
Szymanowskim po Sycylii. Metopy wywarly wielkie wraZenie na obu
twércach - jeden uwiecznil je w muzyce, drugi - w poezji.

"Ten sen powraca zawsze - wspomina autor O g r o d S w
- pomiedzy drzewami La Favority przechadzam sie powoli jak po
Polach Elizejskich z dawno umartymi osobami: z Karolem Szymanow=
skim, z Réziag Brzozowska, z Jéz'em Rajnfeldem, z Reng Jeleriskg
(es.) pomiedzy drzewami bielejg metopy z Selinuntu, te, co tutaj
w muzeum, i ten Zeus biorgcy Here w loze, i ta niesamowita Artemi-
da, ktéra przydeptata stope Akteona swojg stopg, podczas kiedy
psy skacza mu do gardla (...) a pomiedzy tymi metopami "Metopy"
Karola, do potowy przykryte cieniami gaXezi Nauzykaa i Syreny,

i Kalipso ..."3.

Iwaszkiewicz poswiecil metopom dwa sonety sycylijskie, W
wierszu M e t o p z Selinuntu I mowa o ptasko-
rzesbie, ktéra przedstawia Zeusa i Herg. "Tres¢ tej sceny - pisze
Pawet Muratoww O brazach W2Xoch - mozna zawrzed w
stowach, ktérymi Homer kaZe przemdéwic¢ Zeusowi, gdy 6w widzi He-~
re: ‘’Zatrzymaj sie, zaczekaj zanim stad odejdziesz... Podziel
ze mna oze; nigdy jeszcze ani bogini, ani kobieta Smiertelna
nie wzbudzity we mnie takich pragnier’, Zstetyczny motyw ptasko-
rzesby polega na geicie, ktérym Zeus przycigga ku sobie Here 1 na
ruchu bogini zrzucajgcej z twarzy zaslonq"a. PtraskorzeZba grecka
w sonecie Iwaszkiewicza oiywa - Zeus spoglada najpierw na ziemie,
potem na Here, na jej wargi, wreszcie".... bierze Zeus jej reke.
I prowadzi w Yoze" (I,396)xx,0précz ujetego w klasyczng forme
opisu = dostrzec mozna prébg interpretacji starozytnego dziela.
Autor Podrdédzy do Wtoch widzi metopy z Seli-
nuntu poprzez pryzmat mitologii. Posiadana wiedza o greckich
bogach i boginiach narzuca poecie sposéb patrzenia na ptaskorzei-
by. Zeus w sonecie to nie tylko postaé stworzona przez rzeZbiarza
z Selinuntu, ale takZe posta¢ mitologiczna, A w mitologil "Zeus
jest przede wszystkim panem byskawic 1 piorunéw. Zmienny Jjak nie-
bo, nad ktérym panuje, co chwila daje pozna¢ inne oblicze, W roz-
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Jasnionym lazurze greckim, w eterycznej przejrzystosci porankéw
czuje sie taskawe spojrzenie ojca Swiatlofci. On zsyla deszcz,
on ziemie okrywa w gronostaje éniegu“ﬁ.

Nieznany artysta przedstawil Zeusa spogladajgcego na maitzZo-
nke. Poeta dopisat dodatkowg scene, w ktérej bég obdarza tagod-
nym spojrzeniem ziemie i rozswietla ja:

"Spojrzat Zeus., I oto zorzy odblask rudy

Pada na ziemi dobrej czarniawe oblicze,

I gaplonione jezior przepasci dziewicze,

I nad nimi dZwigniete skat ogromne trudy..." (I,396) ,
W drugiej strofie Zeus - kreator stwarza spojrzeniem Here:

"Stworzyt ja nie dla préznych blaskéw i utudy.

Nie dla snu piorunowym przepasal jg biczem!

Z chaosu, ktéry przed nig by}t wszystkim i niczym,

Wywiddt ja: wiecgng radosé z clenia wiecznej nudy" (I,396),
Uzycie zaimka "jg" w pierwszym wersie strofy sugeruje, Ze w dal-
szym ciggu mowa jest o ziemi, ktdérg poeta utozsamia z Herg. Wska-
zuje na to réwniez metaforyka pierwszej strofy, Iwaszkiewicz po-
stuzyl sie personifikacja, przedstawil ziemie jako kobiete, stad
okreslenia: czarniawe oblicze, zaptonione jezior przepasci dzie=-
wicze,

Podobng interpretacje znajdujemy w K s i g 2ce 0
Sycylii, "Hera - pisze Iwaszkiewicz w rozdziale o metopach
selinunckich - jak ziemia sycylijska, troche surowa i archaiczna,
ale bardzo pickna, stoi jak ziemia podana skoricu %ﬂgeszczowi.
Kobieta - przyroda, obojetna, ale potezna" (K,92) .Jdentycznie
poeta przedstawia Here w sonecie, Podmiotem dziatajgcym jest Zeus.
Hera - przedmiot podziwu - pozostaje bierna, Bdg mimo swej pote=-
gi wydaje sie Iwaszkiewiczowi bardziej ludzki niZz posggowo pigkna
bogini.

Refleksja nad dzietem dominuje takZe w drugim sonecie, Mowa
w nim o metopie selinunckim, ktdéry przedstawia Diane przyglada=-
Jaca sie Smierci Akteona, "Obojetna, zimna - opisuje dzieto Iwa=-
szkiewicz -~ z zacidnietymi ustami, szczuje pieski, ktdére sg tuz
u jej stép i u stdép zrozpaczonego Akteona, Postad tego niedoszie-
go kochanka bogini jest jedng z najczarowniejszych postaci w rzei-
biarstwie, Lekko pochylony, poddajgcy sie ciosowi, zrezygnowany,
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nosi pietno Smierci na twarzy, choé¢ nerwowe, waskie, efebowate je-
go nogi kurczowo czepiaja sie ziemi jak zycia" (K,93).

Akteon jest bohaterem lirycznym sonetu pts M et op z
Selinuntu II. Iwaszkiewicz nie opisuje tu jednak syl-
wetki bohatera, wyrazu jego twarzy. Opis zostaje zredukowany do
minimum. Scene uwieczniong przez starozytnego rzeZbiarza poeta
przedstawil w dwéch wersach:

"Umrze teraz Akteon, Pséw zestala sfore

Niedostepna bogini. Zycie mu odbiera..." (1,403)

W pierwszych jedenastu wersach Iwaszkiewlcz wyprzedza sy=-
tuacje z ptaskorzeZby. Méwi o przyczynach $mierci Akteona, przy-
wotujac elementy mitologicznej historii Diany 1 jej ziemskiego
wielbiciela, Interpretujgc starozytne dzieto poeta zwraca uwa-
g¢ na olbrzymia przepas¢ migdzy niebem a ziemig, na niedostepnosé
éwiata boskiego dla zwyklego émiertelnika. Akteon musi zgingé, bo
"sadza zycia splamit" biale ramiona bogini i "reka szukal warg
jej bogom przeznaczonych", Boginie sg nieczule i surowe dla zbyt
émiatych Smiertelnikdw.

Iwaszkiewicz pisat w Ksigzce o Sycylii
o Dianie: "To kobieta-los, m$cicielka karzaca lekkomys1lno$¢ mes—
ka, miazdzaca z zimnym skurczem warg zbyt Smiatego" (X,93), So=
net koriczy sie sYowami: "Kto spojrzat piekmu w oczy, ten Smier-
cia umiera", Smieré Akteona jest - zdaniem poety - symbolem lo-
su artysty, ktéry musi zaptacié wielka cene za prdbe obcowania
z wy2szym $wiatem, Kwiatkowski dopatruje sig nawet w interpreta-
¢3ji rzefby "aluzji do przedwczesnej $mierci - po mtodopolsku za=-
kochanego w sztuce = Szymanowskiggo"s. Jerzy Kwiatkowski okreslit
sonety mianem "opiséw - przekladéw"T. Nalezy przy tym pamietaé,
se Iwaszkiewiczowi nie chodzi o to, by czytelnik mégt na podsta-
wie wiersza doktadnie wyobrazié sobie rzezbe. Poeta zaznajamia ra-
czej ze swoim sposobem widzenia dziela sztuki.

Jeszcze wyrazniej widaé¢ to w wierszu Swi e ta T e =
resa Berniniego 2ztomu Ksigga dnia
i ksieg a nocy - w najdziwniejszym pod wzgledem

formalnym utworze o sztuce wtoskiej, Wiersz sktada sie z czterech
strof przedzielonych spéjnikiem "albo", Poeta uwaza je za cztery
warianty jednego tematu, ktérym jest siynna rzeiba Berniniego na
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ottarzu w rzymskim kosciele Santa Maria della Vittoria - "Eksta-
za Swietej Teresy". Iwaszkiewicz zupelnie rezygnuje z opisu (na-
wet nie we wszystkich wariantach pojawia sie druga postad z rze-
Zby - aniol). Przedstawiajgc rézne mozliwe interpretacje poeta
wnika stopniowo w sens dziela.

Warianty ukladajg sie w zwarty, przemyslany pod wzgledem
kompozycyinym cykl. Rozpoczyna sie laicka interpretacja rzezby:

"Swieta Teresa omdlewa,

Upal orzezwié jej nie moze,

Niedaleko jest fontanna,

Zanieémy jej szmeru morza". (1,201)
Stan éwietej Teresy interpretuje sie tu jako omdlenie z powodu
upatu., Pragnienie karmelitanki z Avila ugasié ma nie woda, lecz
aluzja do niej (szmer morza przyniesiony z fontanny).

Nastepne dwa warianty zawierajgq inng interpretacjg:

"Jej niebieski kochanek - upat ku niej zmierza,

Spada na nig jak anio}, wigc cucié¢ jej nie mozZna.

Zaczerpnij tylko w fontannie MojZesza

I zanie$ jej wody w buklaku ostroznie,

Albo:

Upat to jest niebieski kochanek,

0d spojrzen jego Swieta Teresa omdlewa,

Nie méw jej, Ze niedaleko kruzganek,

Gdzie woda Spiewa'". ' (1,201)

Upal z pierwszego wariantu zostaje w dwdch nastepnych cztero-
wierszach utozsamiony z niebieskim kochankiem, ten zas jest w
drugim wariancie pordéwnany z aniotem - postacig z rzeZby Berni-
niego. ¥ drugim wariancie kochanek-upa} zmierza ku Swietej, w
trzecim ukazana jest jej reakcja: karmelitanka omdlewa od spoj-
rzeti, Interpretacja ta przywodzi na my$l dtugoletnie spory wokéx
rzezby Berniniego, ktdra wielokrotnie wywolywala zgorszenie,
Uwazano, 2e dzieto wtoskiego rzezbiarza jest przesigkniete ero-
tyzmem. "... w roku 1787 - pisze Konstanty Kalinowski w artykule
"Zagadnienia interpretacji’ Sw.Teresy’ Berniniego" - Wilhelm
Basilius Ramdhor wypowiadal sie o nim (o dziele Berniniego -
przyp.aut.) z gtebokim oburzeniem i potepieniem z pozycji zagrozo.
nej moralnoéci. Opinia Ramdhora, ktéry protestowal przeciwko lu-
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bieznosci i duchowemu zepsuciu i zbtadzeniu sztuki rzezZbiarskiej,
stanowila w pierwszej potowie XIX wieku obowigzujgcy model widze=-
nia i interpretacji ’Sw.Teresy’Berniniego""~,

Przypisujgc kochankowi epitet: "niebieski" i pordéwnujgc go
z aniolem Iwaszkiewicz sugeruje, Ze milosé ziemska jest "jednorod-
na z mitoscig niebianska. Wpiyw na takie potraktowanie motywu mi-
Xoéci ma zapewne nie tylko erotyczna interpretacja Berniniego,
ale takZe zabarwienie erotyczno-zmystowe poezji mistycznej 3Sw.
Teresy (zwrdcil na to uwage Jerzy Kwiatkowski)g.

Mimo pozornego podobieristwa - omawiane warianty utworu (II,
IIT) maja zupelnie inny wydZwiek. Oba oscylujg miedzy niebem a
ziemig., W drugim wariancie przewaza jednak ziemski, a w trzecim
niebianski pierwiastek, Zwréémy uwage na ostatnie wersy omawia-
nych strof. W drugim wariancie zgdze sSwietej ma zaspokoié woda
przyniesiona w buklaku., W trzecim - poeta kaze Teresie z Avila
trwaé w omdleniu, Cierpienie doprowadzi do uwznioslenia, odrzuce-
nia ziemskiego erotyzmu:

"Swieta Teresa umiera z mitosci,

Mitosé jak upal Jjest sroga.

Z otchtani wola gtos z ciemnosci

0-wodg, o wodg do Boga! (T1,202)
Czwarty wariant utworu przynosi mistyczna interpretacle rzelZby
Berniniego. Zamiast niebieskiego kochanka pojawia sie tu postal
Stwércy. Swieta Teresa umiera z mitosci do Bogza. Odwolajmy sie
do pism karmelitanki z Avila, "W chwili, gdy Pan zechce na du-
sze zestaé zachwycenie - pisze Swieta Teresa w rozdziale
Twierdzy wewnetrznej=- (s.0) zatrzymuje sie
oddech, do tego stopnia, 2e zachwycona, choéby, jak bywa niekie=-
dy, zachowala jeszcze na chwile wtadze innych zmystéw swoich,
ani stowa przemdwié nie zdota. (...) Rece i wszystkie czlonki
stygna, jakby juz dusza z nich wyszla; czasem nie podobna juz
dostrzec najmniejszego znaku 2ycia“10. Mistyczna interpretacja
rzezby jest wiec Egodna z pogladami autorki Twierdzy
wewnetrzne j.

Iwaszkiewicz znat chyba pisma Swietej Teresy, bo operuje
symbolika, jaka postugiwalta sie karmelitanka w swych dzietach,
Fakt, ze $wieta blaga w wierszu Boga o wode,ma swoje uzasadnie-
niew Twierdzy wewne trzne J, "Szczegdlnie
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tez mam do tego 2zywiolu upodobanie - pisze karmelitanka z Avila

o wodzie - i pilniej niz nad innymi rzeczami nad nim sie zastana=-
wiatam", Wyjaéniajac istote smakéw nadprzyrodzonych swigta Teresa
ucieka sie do poréwnania z wodg w dwéch zbiornikach: "do Jjednego
splywa woda wiecej z daleka, za pomocy réznych sztucznych wodo=-
ciggéw, drugi umieszczony w samymze miejscu, skad wytryska woda
(o..) Woda ptyngca za pomocg wodociggdéw - sg to, wedle rozumienia
mego, te pociechy na rozmyslaniu powstajace, ktérych nabywamy
przez rozwaenie rzeczy stworzonych (...) Tamta druga woda prze-
ciwnie tryska do duszy z samegoz zdroju, ktérym jest Bég“11.

Postaé z rzeiby Berniniego btaga o te drugag wode tryskaja-
cq wprost do duszy. Woda przyniesie pocieche i ukojenie, gdyZ mi-
r0éé do Boga jest sroga jak upal. Iwaszkiewicz wraca do pojecia
z pierwszego wariantu - poréwnuje niebiarskie uczucie Swietej Te-
resy z upaltem, Kompozfcja utworu jest kompozycjg pierscieniowg.

Utwér interpretujgcy "Ekstaze sSwigtej Teresy" - to bardzo
ciekawy eksperyment, préba nowego spojrzenia na wtoskg rzezbe.
Iwaszkiewicz odkrywa przed czytelnikiem tajemnice warsztatu pisar=-
skiego. Pokazuje, e dzieto sztuki mozna zinterpretowal w réiny '
sposéb., Poecie udato sie przy tym unikngé powtérzen., Poréwnujemy
na przyktad zakoirczenia poszczegdlnych czterowierszy., Jest tam mo-
wa o0 wodzie - ale za kazdym razem inaczej, W pierwszym wariancie
zastepuje jg szmer morza, w drugim - Iwaszkiewicz posiuguje sie
symbolika biblijng, w nastepnym poeta wigze wode z kruzgankiem =
byé moze czedcig jakiejs budowli sakralnej, a w czwartym caty
fragment dotyczgcy wody ma - jak juz pisatam - charakter symboli-
CZNYe.

w Metopach z Selinuntu i 3wig-
te] Teresie Iwaszkiewicz ograniczyl sig¢ do interpre-
tacji dziet sztuki, Zwykle jednak obrazy, rzezby, arcydzieta archi-
tektury pobudzajg do snucia réznych refleksji - czasem bardzo luZ-
no zwigzanych z tematykg dzieX. Podobnie jak w wierszach interpre-
tujgcych. opis nie jest obiektywny. Iwaszkiewicz czesto pomija ele=
menty pierwszoplanowe na rzecz mato dostrzegalnych szczegbtow, Opis
speinia bowiem funkcje pomocniczg - w S one tach sycy-
1ijskich i Swiete] Teresie byt pun-
ktem wyjécia do interpretacji dziela sztuki, tu - do refleksji.
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Takimi opisowo - refleksyjnymi utworami sg dwa wiersze ze S p i e-

wnika wltoskiego: Sano di Pietro
i Benozzo G ozzol i, Sposéb widzenia obrazéw Jest
w nich narzucony przez temat catego cyklu - Psy i ptas=-

k i, W obu utworach wazna jest nie tyle ludzka, co psia rzeczy-
wistosé. Jerzy Kwiatkowski pisat, 2e jest to motyw bardzo znaczg-
cy, gdyZz "pies od wiekdéw wchodzi przeciez w sktad symboliki émier-
ci" '*=,

Pies staje sie gtéwnym bohaterem fresku Benozze Gozzoli:
"Swiety Augustyn bardzo sie zamyslit przed podrézg z Rzymu do Me-
diolanu, Wie, ze tyle spraw od tego zalezy. Jest jakby niezdecy-
dowany. I ludzie, ktérzy go wyprawiaja, sg niepewni. Ale bialy pu-
del pod brzuchem jego konia kroczy pelen decyzji i odwagi. Wie o
co chodzi. On idzie pewnie i wie, 2e dojdzie cho¢ jest troche za
tiusty. Moze rzeczywiscie zwierzeta wiedzg jak trzeba Zyc?"
(11,453) Caty tekst (z wyjatkiem ostatniego zdania) jest opisem
fresku w San Gimignano, Je$li spojrzeé¢ na reprodukcje dzieta Be-
nozza Gozzoli - mozna zauwazy¢ jadgcego konno Swigtego Augustyna
i otaczajgcy go tium, Niewielki bialy pudel jakos uchodzi uwadze
przy pobieznym oglgdaniu fresku, Iwaszkiewicz, wracajac kilka ra-
zy do tych samych dziel, musial przestudiowaé kazdy ich element,
Po pierwszej wizycie w San Gimignano dzieli} sie swymi wrazeniami
z czytelnikami "Wiadomosci Literackich":

"Zamy$lenie $w,Augustyna - pisal - jadgcego do Rzymu z Me-
diolanu lub zaczytanego w ksiegach w ogrodzie mediolariskim jest
czymé najglebiej ludzkim, Da sie poréwnaé chyba z portretami Do-
stojewskiego 1 Conrada“13. Iwaszkiewicz nic nie wspomnial tu o
psie, Pisze o nim dopiero w Podrdzach do Wtoch
po kilku wizytach w San Gimignano: "I pudel namalowany jest nie
na darmo, jako ozdoba - ornament., Tego psa nie ogarniaja watpli=-
woéci intelektualne, on caly jest instynktem" (P,51). Moze wiec
dopiero péZniej zauwazyl Iwaszkiewicz swego bohatera lirycznego
- biaXego pudla.

Jeszcze bardziej nietypowy opis mamy w drugim wierszu Sa =
n o di Pietro, Fresk jest tutaj widziany oczyma poOs=-
taci z obrazu - psa:

"T mogtem patrzeé¢ na aniola
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razem z moimi panami

pastefzami

podnoszgc wysoko glowe

jak do wycia

i tak mnie namalowal pan Sano di Pietro", (11,451)
Wystepujg tutaj dwa podmioty liryczne., Pierwsze zdanie: "Cé% za
wspaniala telewizja!" - wypowiada oczywiicie podmiot-autor, kté-
remu kolorowy fresk przywodzi na mysl telewizje z Jej ostrymi ba-
rwami, Stowa nastepne:

"Przylecial aniol caly malinowy

a skrzydta miat jak méj jezyk

rdzowe z kremu

ktérego nigdy nie jadien"
- wypowiada podmiot - pies. Sytuacja zmienia sie dopiero w ostat-
niej strofie:

"Aniol machal do mnie gatgzkg zielong

wolat pax pax hominibus

¢o znaczy pokd] pokdéj ludziom
Psy maja swoje zdanie

o tym ludzkim pokoju"

Zdanie podsumowujgce jest tutaj jakby wspdélng mysls wypo-
wiadang przez autora i przez psa. My$l ta dotyczy zaréwno czasdw
dawnych jak i teraZniejszosci: powtarzane od wiekéw hasta pokoju
czesto okazujg sie czeczymi formutami. Podmiot-autor zdaje sobie
wiec sprawe z tego, 2e pies z obrazu moZe pokiwaé z lekcewaze-
niem gtowg nad tym ludzkim Swiatem, Sztuka - zdaniem Iwaszkiewi-
cza - nie podlega dziataniu czasu, méwi o nie zmieniajgcej sie
istocie bytu. Pies z fresku Sana di Pietro kiwa gtowa nad ludzks
gtupotg - wcig2z widzi te same dzia*ania ludzkie zakZécajgce po-
kéj. Takze koficowv sad z drugiegc wierszas
"loze rzeczywiscie zwierzeta lepie]j wiedzg jak trzeba Zy¢?" wynika
nie tylko z analizy wtoskiego fresku, lecz takze z obserwacji co=-
dziennego 2ycia. Psia natura bowiem jest niezmienna:

"a my psy istniejemy

niezmiennie
takie same Jjak za czaséw
Pinturicchia
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Barmy ze Sieny

Benozza Gozzoli

jestedmy wieczne", (I71,454)
- pisze Iwaszkiewicz w Rozmowie psa 2z woZXem.
Wasnie sztuka pozwala zrozumieé te wiecznosé i niezmiennosé,
Iwaszkiewiczowi uda¥o sie to dzieki codziemmemu obcowaniu z wios-
kimi freskami:

", .. kiedy sie zy*o w tym Swiecie, w tym Swietle - pisze w
Ksigzce moich wspomnien - i widziao
co dziert tych samych ludzi, jakich Benozzo malowal w orszaku
Swietego biskupa -~ wchodzito sie w te atmosfere, wczuwalo sie w
sam rdzer tej twérczodci (...) i wtasnie to (s...) Ze sie widzia-
Yo freski w dzied, i pod wieczdr, i w porannym odwietleniu, 2ze
sie po prostu zyto razem z nimi - sprawiio, Ze poczynalo sie ro=-
zumieé¢ ich istotne znaczenie, a tym samym siegalo sie poprzez
zagadnienia malarstwa w samo sedno jego istoty" .

Pretekstem do snucia znacznie bardziej rozbudowanych refle=-
ksji jest we Wloszech dla Iwaszkiewicza architektura., Italia - to
kraj, w ktérym obok zabytkéw sztuki nowozytnej mozna znaleZé sla-
dy zamierzchtych kultur. Spotykane niemal na kazdym kroku szczg-
tki wspanialych niegdys rzezb i|swiatyn wywoluja z jednej strony
my$li o trwatosci starozytnych budowli, z drugiej zadé uiwiadamia=-
Ja nieuchronnoié przemijania,

rédtem takich my$li jest dla poety fwiatynia w Segescie.
Wiersz jej pofwiecony koriczy cykl S onet dw sycy -
11i3jskich. Niedokorczorna swigtynia stoi samotnie na spa-
lonych, pokrytych trawg wzgdérzach, "(...) Zadna ruina - nawet
kamienne pole Selinuntu = pisze o niej Iwaszkiewicz w K s i 3 -
Zce o Sycylii = nie robi tak tragiczrego wraze-
nia.(...) Swiagtynia stoi na strornie, na jednym ze wzgdrz, majac
inng wyniostos$é za tto (...). Przerazajaco melancholijna jest
przechadzka pomiedzy doryckimi kolumnami opuszczonej Swigtyni.

W érodku - ktéry byl zawsze pusty, nie zbudowano nigdy tutaj
éwigtynnej celi - dzisiaj rosng zarogla gdérskiej trawyv..."
(K,181-182).

Swiatynia, ktérg Szymanowski wybral za tto wielkiego fina-

tu swojej = spalone’ péZniej - powiesci, wydaje sie vpoecie
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szczegblnie bliska, Zwraca sie do niej jak do starej, madrej, sa-
motnej postaci kobiecej:

"To juz ty! niby madra dobrotliwa twarz

Zlo%2ona na znuzone zielonawe dionie!

Twoich kolumn ognisko w ciezkim skoricu pkonie,

Na zielonej przeteczy, samotnico, trwasz." (I,404)
Obcowanie z samotng Swigtynig wywoluje u poety mysli o istocie
wlasnego bytu, Podmiot liryczny wydaje sie tak samo péiumarity jak
starozytna budowla., Chce wigc zmienic¢ swoje 2ycie:

"Swigtynio, nie dosé z tobg pétumartym byé

I cienie twojej émierci wdychaé dobroczynne -

Trzeba nam twoje storice dzbanem wina pic

I kolumn kosci zmienié¢ w struny miodopiynne,

Smieré bo lotna i krétka. Trzeba Zyciem 2yc!

Nie twoim, Jarostawie - ale Zyciem Innym,"
Zastanéwmy sie nad Zrédiem tej fefleksji. "Umierasz wiecznym Zy-
ciem w milczenia koronie" - pisze poeta w drugiej strofie o Swig=-
tyni w SegeScie. Swigtynia jest wiec dlai zespoleniem 2ycia i
dmierci, My$l takg mégkt poecie nasunaé¢ mit Demeter i Persefony,
ktéry jest zwigzany z sakralng budowla w Segescie. W micie tym
sycie istnieje obok Smierci, Zycie i sSmierd warunkujg sie wza-
jemnie, O takiej wspétzaleznoSci pisa Mircea Eliade w T r a k-
tacie o histori.i religii: "Matka-
ziemia lub wielka bogini plodnosci kieruje zardéwno losem nasion
jak i zmartych., Ale ci ostatni sg nieraz bardziej bliscy czlowie-
kowi i dlatego rolnik zwraca sie do nich z prosba o btogostawie-
Aistwo i pomoc w pracy. (Kolor czarny jest kolorem ziemi i zmar-
rych)n 1o,

Przeplatanie sie Zycia i émierci jest statym motywem twér-
czoéei Iwaszkiewicza, Kluczowym zdaniem w liryce Iwaszkiewicza
moZze byé cytat z C zarnych §ciezek: "Bo zycie
to juz prawie $mieré", Czasem przewaza jednak plerwszy, czasem
drugi czlon relacji. Widok pdtumariej swigtyni wywoiuje mysl o
koniecznosci zwyciestwa Zycia - "Smierd bo lotna i krétka", Ale
ma to byé Zycie Inne, czyli - jak wynika z catego tomu - religij-
ne, dajace perspektywe wiecznoici, nie znajgce proceséw nieodwra-
calnych, zmieniajgce "kolumn kosci w struny miodoplynne'w



My$li egzestencjalne wywotuje u poety takze widok katedry
florenckiej., K8$ciét Santa Maria del Fiore jest podmiotem méwig-
cymwutworze Florencja w deszczu, /Podobnie
jak w poprzednim wierszu, poeta utozsamia katedre z kobietg. Nie
mamy tu zwyklego opisu. Poeta zastosowal zabieg znany juZ nam 2
wiersza "Sano di Pietro", Santa Maria del Fiore méwi o sobie
sama:

"y ptaszczu deszczu

Santa Maria del Fiore

powiedziata mi:

jeszcze cie nie zabiore

Patrz jak tulipan méj w wodzie sie pluszcze

Jak sie rézowe dachdéwki Iuszczg..." (11,262)
Stynna olbrzymia koputa zbudowana wedtug projektu Filipa Brunel-
leschiego rzeczywiécie przypomina odwrécony tulipan. Pordwnanie
z kwiatem nabiera w dalszych wersach symbolicznego sensu:

"Jestem jak kwiat w tym tumanie

Santa Maria

del Fiore..." (11,262)
Mowa tu nie tylko o katedrze, ale i o znajdujacym sig w je]
wnetrzu posggu Matki Boskiej Kwietnej trzymajacej w reku "ten
ziemski kwiat, z ktdrego rozwinﬁga sie owa tak petna stawy i wie-
lkich ludzi historia Florencji" ~.

Santa Maria del Fiore z géry spoglgda na "nieodowarzonego
wieszcza" - jak nazywa poetg:

"y nie wiesz ile tak trwasz juz

oblicz choé palcéw nie starczy

i weigz w dét obrécona

rézowa moja korona

i krok twéj mtodziericzy i starczy

w mym cieniu chwial sie i mijat..." (11,262)
W Sonecie spcylijskim starozytna Swig-
tynia byla zarazem symbolem Zycia i émierci, katedra florencka
jest zaé dla poety wieczna:

",.. 1 nie méw ze wszystko przemija

to nie jest Zaden argument
bo liczba we mnie zakleta



jest wieczna

jest Swieta..." (IT,262-263)
Powodem do rozmyslan o charakterze egzystencjalnym jest dla poe=-
ty czeéé fresku Luki Signorellego w kaplicy della Madonna di
San Brizio w katedrze w Orvieto zatytulowana "Zmartwychwstanie
ciat", To jedno z najbardziej przejmujgcych arcydziet malarskich
Quattrocenta ma ilustrowaé Iwaszkiewiczowskg wizje odrodzenia
ludzkosSci:

"Wstaniemy Zywym ciatem z odwiecznych zgorzeli

I na otwartych oczach wzniesiemy powieki,

Ponad umarte 3Swiaty i umarle wieki,

Tak, jak to namalowal Luca Signorelli®, (I,375)
Poeta nie opisuje fresku, lecz tworzy na jego podstawie wXasny
obraz dnia zmartwychwstania, Rezygnujgc z opisu, Iwaszkiewicz
moze sie koncentrowac¢ na mato wainych fragmentach dziea, Stowa:

"Dant patrzy przerazony, PieSniarz Agrygemtu

Widzi to, co nadchodzi 1 co prawdzie sSwiadezy,

Czei zycie zmartwychwstale na oblicze padissy,.."/I, 375/-
dotyczg dolnego fryzu, ktdéry jest tylko dopelnieniem gigantycz=-
nych scen "Zmartwychwstania ciat", "Raju" i "Piekta", Na tle gro=-
teskowej dekoracji umiedcil Signorelli portrety antycznych poe=-
téw (Homera, Empedoklesa = "piesniarza Agrygentu", Lukiana,
Horacego, Owidiusza, Wergiliusza) oraz Dantego.

Z catej galerii postaci Iwaszkiewicz wybral autora : "Boskiej
Komedii" i Empedoklesa, ktéry %losilz "jest niemozliwe i niesty-
chane, by to co jest, zginelo" 7.

W poprzednich utworach rzeczywistosc¢ dziela sztuki i rzeczy-
wistosé podmiotu lirycznego byty odrebne, tu - mieszajg sie, Mo-
wa juz nie o zmartwychwstajacych postaciach stworzonych przez
Signorellego, lecz o nas samych:

"Na dowéd wydiwigamy z piachu nasze nogi,

Ktdre jeszcze z popiolu nie dojrzaty w ciako -

Zycie, ktére snem tylko tutaj sie zdawalo,

Rozlewa sie nad niebem w archanielskie drogi". (I,375)
Podmiot liryczny wypowiada tu my£li o charakterze egzystencjalnym,
identyfikujac sie z cala ludzkoscig., Przytoczmy fragment pracy
Jerzego Kwiatkowskiego: "Uniwersalny motyw eschatologiczny nie po-
zostawia watpliwodci, 2e chodzi tu o cag ludzkosé - w przestrze=-
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ni i w czasie, A zasada uruchomienia i uczasowienia obrazu przez
akcj¢ mentalng - 'pozwala poecie, podmiotowi lirycznemu, solidar-
nie podkresli¢ swéj ~ ponadczasowy - udziat w domniemanej - osta=-
tniej wielkiej przygodzie catej ludzkosci, swojg z nig identyfi-

kacig". o
\
Mimo wiekéw dzielacych autora S p iewn ik a wto=
skiego od renesansowego malarza, Iwaszkiewicz odczuwa wieZ

duchowg ze starym mistrzem:

"Wtedy dopiero, Luca, pojmiemy, 2e Zycie

Jest pelne prawdy bozej, nie puste okrutnie

I 2e prawdziwe daty nam anioky lutnie,

Aby otwarcie Spiewal - a nie brzeczeé skrycie". (I,375)
T malarz i poeta glosza te samg prawde odrodzenia ludzkoéci, Obco-
wanie z wielkim dzielem umacnia w Iwaszkiewiczu przekonanie, 2e
zmartwychwstania naleZy szukadé w sztuce, ktéra uwiecznia przejawy
"innego %ycia": :

"Gdzie bysmy wiekszy dowdd prawdy Zycia wzieli,

Jak w takim zmartwychwstaniu z zimnego popiolu

2 ciaem pXongcym, z dusza cierpijca pospotu,

Tak jak to namalowa Luca Signorelli"  (I,376)

Podobng funkecje jak w wierszu W Orvieto spelnia
dzieto sztuki w siynnym utworze Wieczdr pézinej
jesieni na polach pod Sienas, Nie

ma tutaj wyodrebnionej czesci opisowej. Rzeczywistosé dzieta mie-
sza sie z rzeczywistoscig podmiotu lirycznego,

Wiersz rozpoczyna sie realistycznym opisem pejzazZu:

"Jak na %yznej Ukrainie, cigsgng biate woly

I ostrym nozem ptuga ugdr miazdzg piowy,

Znaczng czerwone bruzdy, ciern zdzierajg ptowy,

Chylg pod szarym jarzmem zdobne w liry gtowy". (I,368)
",..widziatem (,..) czerwong ziemie - pisze Iwaszkiewicz w P o=~
drédzach d o WXroch o okolicznosciach powsta-
nia tego wiersza - pracujacych robotnikéw, zbidér oliwek - byXo to
w koricu wrzednia, To wszvstko postuzylo mi za materiat do wiersza
"yieczSér péinej jesieni na polach pod Sieng" (P,54).

Xrajobraz staje sie jednak coraz bardziej malarski i niezie-
mski: dymy ognisk pasterskich wydaja sie rodmiotowi lirycznemu
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aniotami, ktére bad? to "zeszly srebrne otrzgsaé oliwy", bgdZ
",..0lbrzymie, przejrzyste, wznoszac sig¢ nad pole / czynig podnie-
bny koéciét kolumny w péikole",

Dopiero na tle tak przedstawionego pejzazu pojawia sig¢ pos-
taé $wietej Katarzyny z obrazu Correggia pt. "Mistyczne zaslubi-
ny éwietej Katarzyny". Krajobraz sieneriski przeobrazil sie nagle
w pejzaz z pXétna wloskiego malarza. Chociaz dzielo to znajduje
sie w paryskim Luwrze, poeta wspomina je w ojczyZnie Michata Anio-
ta, Byé moze - jak sugeruje Jerzy Kwiatkowski - pojawiajgca sie
nagle wéréd pél sieneriskich para pigknych wiesniakéw nasuwa przy-
pomnienie obrazu Correggia (tym bardziej Ze swieta pochodzila
wtaénie ze Sieny).

Wiersz Iwaszkiewicza nie jest jednak doktadnym opisem obrazu
wtoskiego malarza, Sytuacja przedstawiona w utworze poetyckim po-
przedza te, ktérg namalowal Correggio. Na obrazie Swigta i1 towarzy-
szacy jej uémiechniety anio} znajdujq sig¢ naprzeciw Matki Boskiej
z dziecigtkiem na reku, U Iwaszkiewicza - dopiero zmierzajg do
celu, ktéry jest zreszta okreslony: éwiqta Katarzyna "Dziecigtko-
Oblubiefica w ztotych lisciach spotka", /I,368/ ,

Rzeczywistosé realna i rzeczywistosé obrazu zlewajg sig. Po-
dmiot liryczny odnosi wrazenie, Z2e Swieta Katarzyna z piétna Cor-
reggia naprawde przeszla po polach sienenskich:

nJakze prosta dziewczyna! Jak tatwo jest Swieta!

Dotykam rekq ziemi: jej krokiem wstrzgsnieta,

Kryje ste lekiem rosy i czerwienig chtodng,

T drzy leciutki zapach nad gruda tagodng..." (I,368-369)
Wizja ta ustepuje jednak juz za chwile, wiersz nie kontynuuje wg-
tku Swietej z obrazu, Przypomnienie dzieta Correggia wprawia po-
dmiot liryczny w stan mistycznego uniesienia, uswiadamia mu wka-
sne duchowe ubdstwo:

"Ja nie moge Swietego doprosié sie czymu,

Ni palmy nie otrzymam, ni wierica z wawrzynu,

(ees)

I wizja, co mnie mija, Pariskiej narzeczonej,

Ktadzie na mnie ptaszcz smutku, jak welon zielony" (I,369)
Reakcja podmiotu lirycznego przypomina zachowanie jednego z boha-
teréw Pas ji bt*edomierskich przed tym sa-

mym obrazem:
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"Nad bialym X62kiem, waskim i prostym, wisiak obrazek nieda-
wno przez starego Zamoyile z Paryza przywieziony. Byta to repro-
dukcja "Zaslubin sSwietej Katarzyny" Correggia. Kanicki wpatrzyl
sie w ten obrazek i za plecami Matki Najswietszej ujrza* owa nie=-
bieskg dal, ktéra jest obrazem innego zycia., Wydato mu sie, Ze na-
prawde nic nie wie, Ze jest matym. ZaXosnym czlowiekiem, i jak
osobisty smutek odczul straszliwg matosé i grzesznosé wszystkie=-
go, co czynix, Istnienie swoje po prostu postrzeg: jako grzech,
wobec boskie] wielkosci i pieknosci $Swiata.

- Przeciez ja nic nie umiem, przeciez ja nic nie wiedziaXem,
przeciez ja nie wiem, gdzie dobro, a gdzie z*o... I czym ja je-
stem? I gdzie ja jestem?

(ses) Zalewal sie tzami i przyzywal Boga - niestety, nie odczu-
wajac Zadnej ulgi"19.

Podmiot liryczny w Wieczorze pbéine] je-
sieni,.. takze istnienie swe "postrzegl jako grzech, wobec
boskiej wielkosci i pieknosci swiata".

Utwér staje sie w dalszym swym ciggu modlitwg - prosbg o ascety-
czne wniebowziecie religijne:

"(oee) PoXéz, Boze, mnie na sinym morzu,

Niech wejdg, choé nie sSwiety, pod twdéj dach wysoki

I miYo$S¢é swg poloze pomiedzy obloki,

Swiat jest piekny! I piekne, Panie, twoje dzielo,
Chce, aby moje trwanie stad poczgtek wzielo..." (I,369)

Arcydzieto uduchowione] sztuki Correggia przypomina o innym
zyciu i daje mu swiadectwo (podobnie jak fresk Signorellego). Na
préino o tworzeniu takiej sztuki marzgaw Pas jach b ke~
domierskich zbrodniarz Kanicki i Zamoytto, ktdéry "ile-
kroé stat przed Swietg Katarzyng, zaslubiajgcg dziecigtko Jezus,
tyle razy myélal o tym, jak utomne sg jego wtasne dzieta. (...)
Jak malo w nich jest ’pozdrowienia z jasniejszego swiatarn?0,

Rozmy$lania bohaterdw PasJji btedomiera=
s k1 ¢c h, a zwtaszcza refleksje podmiotu lirycznegow W i e =
czorze pédZinej Jjesieni,.. sq czeSciowo mysla=-
mi samego Iwaszkiewicza, ktéry powiedzial kiedys:

"Pewne zdarzenia malarskie sg jednoczesnie zdarzeniami Zyciowymi.
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Na przyktad moje spotkania z obrazem Correggia "Za$lubiny misty-
czne éwigtej_Kafarzyny" znalazty odbicie w innych utworach, Jest
to obraz, ktd&y rzeczywisdcie gteboko przeiywalem i przezywam“21.

Dzieto Correggia pelni w utworze funkcje bodZica wywolujgce-
go potok mysli. Jest pretekstem, Tak okreslil malarstwo w liry-
kach Iwaszkiewicza Pawel Hertz, ktéry twierdzi, iz ",,, nie sgq to
wiersze prezentujgce dany temat, opisujgce go, lecz budujgce na
tych tlach wtasne architektury“zz. Omawiany utwér jest w dodatku
przyktadem wiersza, gdzie zupelnie odchodzi sig od podjetego te-
matu malarskiego. :

Do grupy utwordéw, w ktérych poeta buduje swg wizje posiugu-
jac sie dowolnie wybranymi elementami dzieta sztuki i w ktérych
rzeczywistodé dzieta sztuki wkoskiej miesza sig z rzeczywistoscig
podmiotu lirycznego,nale2g takZe dwa wiersze o mozaice w bazylice
Swicetego Marka w Wenecji. Z calego bogactwa najrozmaitszych mo-
zaikowych postaci Iwaszkiewicz wybrat tylko jedna -~ Salome:

"Tdzie Salome z gtowg Bloka

Przez opuszczong sied olbrzymdw,

Datbym za jedng noc z posckg

Wenecji - sto dwadziescia Rzyméw,

Zielona woda oczy zjadla,

Zielona woda dusze myJje,

Smoczyca na kolumnie siadta

I %2e zabito smoka - wyjel" (11,78)
Salome pojawia sige i w drugim wierszu:

"/ tym miedcie czarno-zielonkawym,

Pelnym rézowych kosSciotrupdw,

Dzwony wzlatujg hymnem tzawym,

Jak ptaki nad stosami updw,

Nikt nie wszedt dzié na plac marmuru,
Patace, kolumnady, domy

I poérdd glebin czarnych chdru

Ta sama btaka sie Salome.

I w bizantyjskich wspéXspietrzeniach
Sieci zXotego $ni przedziwa,
W chichocie ré2éw, w dzwondéw pieniach
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KoScistg reka Smierci kiwa."® (11,75)

Poréwnajmy sytuacje przedstawiona na mozaice z sytuacjs w
wierszu Iwaszkiewlicza. Na mozaice Salome zmierza w jakimé kieru-
nku., W prawe] rece niesie growe Swietego Jana, lewa trzyma unie-
sions. W wierszu Salome nie trzyma giowy swietego, lecz giowe
Bioka. Sprébujmy wyjasnié te dziwng zamiane, Wskazdéwke daje sam
Iwaszkiewiczw Podrdédzach do WZXoch:

"Wnetrze Swietego Marka jest dla mnie tak peine literatury,
zreszta z moich wtasnych przezy¢ i z lektur, 2e juZ nie moge miec
de niego stosunku jak do czegos nowego. Zastoniete jest przez
wiersze Bloka i moje wlasne, przez to Salome, ktdrg przede wszys-
tkim { pierwszg widze ze wszystkich najpierwsza mozaikg"‘ (P,20)

Aby wytlumaczyé sens zmiany rekwizytéw nalezy wiec siegnaé
do poezji Aleksandra Bioka., WSréd wierszy wioskich znajduje sie
cykl pt. "Wenecja", W Jjednym z utwordw weneckich Bxok pisze o
bazylice $wietego Marka, gdzie:

"Poprzez galerie wpdl widome,

Lekliwie spozierajgc w krag,
Przechodzi, kryjac sie, Salome
Z mg krwawg gtowa w splocie rak.

I wszystko épi = noc bezechowa,
Tylko widziada chwiejny krok,
Tylko upiorna moja gtowa

Z tesknotg patrzy w misy mrok"2>,

Iwaszkiewicz wyraZnie nawigzuje do utworu Bloka. W wierszach
obu poetéw sceneria jest upiorna. U Btoka mamy wpdét widome gale=-
rie, u Iwaszkiewicza opuszczong sief olbrzymdw, czarne glebiny
chéru., I tu, i tam Salome pojawia sie nocg. Postaé z weneckiej
mozaiki w wierszach autora C iemny ch $ciez2ek
widziana jest wiec podwdjnymi oczyma: Iwaszkiewicza i Bloka,

W weneckich wierszach poswieconych sztuce dominuje posepny
nastréj. Miasto na wodzie jest dla Iwaszkiewicza koszmarem, "mie-
szaning barw, ksztattéw, chtodu, smutku i niepokoju" (P,41). Wy=-
jadnienie wydaje sie na pozdr proste: juz od kilkunastu lat trwa
alarm: ratujmy Wenecje, ktéra ginie. W PoezJi z 1978
roku poswieconej Iwaszkiewiczowi, autor Podrdzy do
WtXoch oglosit 0 de na zagtade Wene-
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¢ j i, My$li Iwaszkiewicza o tym mieScie mozna jednak zinterpre-
towaé réwniez w oparciu o sgdy Gastona Bachelarda, badacza wyobra-
Zni poetyckiej: "Wody milczace, wody ciemne, wody uspione, wody
niezglebione - tylez materialnych lekcji dla medytacji o Smierci
(se.) To lekcja émierci nieruchomej, émierci do gtebi, $mierci,
ktéra przebywa z nami, przy nas, w nas samych“2 .

W Swietle rozwazan Bachelarda zrozumiaty staje sie Iwasz=-
kiewiczowski koszmar Wenecji. O koszmarze tym méwi za pomocg
przedstawienia postacl z weneckiej mozaiki., Salome jest dla Iwa-
szkiewicza symbolem Smierci (gest reki postaci zostal zinterpre-
towany w wierszu jako gest Smierci), dlatego wiec poeta wybrat ja
spoéréd wszystkich wizerunkéw w bazylice sSwigtego Marka, Dzielo
sztuki speinia podobng funkcje jak w Wieczorze
pdédZine jesieni na polach pod S ie=-
n g: stuzy wyrazeniu osobistych odczué¢ (tu = weneckiej obsesji
$mierci). Podobnie jak swieta Katarzyna z obrazu Correggia, Sa-
lome staje sie niemal nierzeczywista, niczym zjawa blgka sig po
Swigtyni.

W omawianych dotychczas utworach dzieXo sztuki wioskie]j
odgrywato niebagatelng role. Nalezy jednak wspomnie¢, Ze istniejg
liryki o zupelnie innej tematyce, w ktdérych przywotany jest Jakis
obraz czy rzezba, Nie ma tu oczywidcie ani opisu, ani interpreta-
cji., Niektére dzieta wkoskich mistrzdw wywariy po prostu na Iwa=-
szkiewiczu tak wielkie wrazenie, 2e poeta przywoluje je ciggle na
zasadzie skojarzed, wspomina je - czesto w funkcji pordwnawczej:

"Z piasku ruin pénagi, ledwie wydobyty,

Nogami wrostes mocno w piwnice wszeteczne,
Jak gdyby nad giowami brzmiaty nam trombity
- Jak u malarzy wioskich sadéw _ostatecznych”,

(Tristan przebrany, 1I1,180)

"Spod kopyt kurzu kXeby
Jak przyziemne obXoki
Przyémig bYyszczgce boki
mokre zady mokre keby
na drodze pod drzewami
ten fresk sie porozwiesza
jak_na butanej mozaice
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Na_Sycylii w_Piazza Armerina"

) (Ptawienie koni, II,374)
W Odzie na zagtade WenecJgi Iwaszkie=
wicz przywoluje obraz Tycjana - "Assunte":

"Cé%2 jest grzech? PomySl to w nicosci,

{iae)

czy grzechem byly szczeécie mitosé pigkno

cynamon mirra kadzidlo i mieta?

czy grzechem puchy ptakéw, madonn p3asy,

ciata okowy? one z tobg pekng

aby uwolnié obraz ngebowzigtgjﬁz

Obraz Tycjana wystepuje tu jako nieodigczny rekwizyt miasta na
wodzie. "Wspomnienie purpurowej’Assunty’ - wspomina Iwaszkiewicz
w Podrédz2ach do WXoch -~ wlecze sig¢ za mng
stale; jeZzeli powracam do Wenecji, to powracam zawsze od tego
obrazu, ktérego wielko$é poruszata takich ludzi, jak Delacroix,
Matejko, Wyspiafski, Kraszewski, Norwid, Wyka.
A kazdy z nas widzial swojg Assunte" (ese) Nie wiem, czy Slowa=-
cki widziak ten obraz, ale przypominat mi on w tej chwili jego
widzenie, na pét krwawe, na pét btogostawione. W czerwonym obXo=-
ku, w ptomieniach wniebowziecia, w czerwonych szatach piekna,
dojrzata kobieta, matka, leciala w niebo, Assunta pioneta przede
mng przez chwile jeszcze. Patrzylenm na to wspaniate, odwieczne i
wieczyste dzieto sztuki. Kiedy i ono rozpadnie sie w popidx?"
(P,41). W éwietle tych wspomnieri moZna zrozumied dlaczego Iwaszkie-
wicz umieécit obraz Tycjana na tle gingcej Wenecji) (ale jest to
jasne tylko dla czytelnikéw P odr 62y do WZXoch!),

W charakterze wzmianki pojawia sie w wierszu N a dzie-=
j a rzezba Donatella - jako jeden z przykadéw (obok baru "Na-
dziei"):

" baptysterium jest nadzieja-

jakaz przepiekna
*Speranza’ Donatella
Ale skrzydla ma z brazu

nie poleci",
(11,456)
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Chodzi tu o jedns z rzeZb na chrzcielnicy przedstawiajgcg aniola
z rekami wzniesionymi ku niebu.

Recepcja wierszy Jarostawa Iwaszkiewicza poswieconych sztu-
ce wtoskiej wymaga od czytelnikéw pewnego przygotowania, Mowa tu
zwtaszeza 0 Wieczorze prédinej jesieni
na polach pod Sieng 1 obuutworach o Salome,
gdzie aluzje do dziet sztuki sg niejasne, Odbiorcy trudno roz-
szyfrowaé, %e wiersze nawigzujg do obrazu Correggia i weneckie]
mozaiki, Latwiej jest zinterpretowaé pozostate utwory, w ktérych
Twaszkiewicz odsyla czytelnika do konkretnych dziel,

Wwierszu W Orvieto wskazéwka sg stowa: "(...)
tak jest to namalowal Luca Signorelli" oraz tytul utworu pozwa=-
lajacy umiejscowié dzieto wtoskiego malarza. Podobnie jest w
utworze "Sano di Pietro , gdzie pies powiada: "(...) I tak mnie

namalowal pan Sano di Pietro".
W wierszu Benozzo Gozzolil nie ma co prawda ta-

kiej wskazéwki, ale juz sam tytut (nazwisko malarza) i bezposre-
dnie sgsiedztwo z utworem S a n_o‘ di Pietro ka2g

sie domyélaé, ze chodzi tu o konkretny obraz. Do konkretnych
dziet odsytajg réwniez tytuty: Metop =2 Selinuntnu,
Swigtynia W Segescie, Swieta Tere=
sa Berniniego.

Utwory opisowo-refleksyjne moZna zrozumieé bez znajomosci
dziet sztuki, gdyz mamy w nich skrécony opis freskéw i swigtyid.
Gorzej jest z pozostatymi wierszami, gdzie opis zostak zastapio=-
ny przez aluzje do rzeZdb i obrazéw., Chcgc wiasciwie zinterpreto-
waé wiersz trzeba - jak sugeruje Jerzy Kwiatkowski analizujgc
utwér ¥ Orvieto - aby czytelnik znatx juz owo dzieio i -
lepiej jeszcze - by mialo juz ono swoje miejsce w jego nie tylko
erudvcyjnej, lecz takZe estetyczne] pamiqci"zs. Wtasnie przez sta-
wianie takich wymagar czytelnikowi, przez zejscie z utartych Scie-
2ek - wiersze Iwaszkiewicza o sztuce wtoskiej wydajg sie szczegdl-
nie cenne,
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Dla Iwaszkiewicza wazniejsze od doktadnego opisu jest wnik-
nigcie w sens dzieka, Obrazy i rzeZby wtoskich mistrzéw pozwala-
ja poecie inaczej spojrzeé¢ na otaczajgca rzeczywistosé, opis
dzieta stuzy najczesciej wyrazeniu intymnych lub ogdélnoludzkich
my$li, Autor Po dr 2y do W2:och wysuwa na plan
pierwszy wtasne odczucia, Nie mamy tu do czynienia z wiernosciag
opisu, lecz raczej z wiernoscig wrazenia. Czesto wazZniejsza sta=-
je sie refleksja, ktérg wywokalo dzieto sztuki niz samo dzielo
(tak jest zwlaszcza w utworach z ostatniej grupy). Wiersze Iwa-
szkiewicza nie sg opisami obrazéw, lecz opisami sposobu ich wi=-
dzenia przez podmiot, "Tresci, postacie, przedmioty, kolory ob-
razéw - pisze Jerzy Kwiatkowski - staja sie elementami akcji me-
ntalnych lirycznego ja, akcji majgcych wtasna logike, wktasny ciag
przyczynowo-skutkowy, wtasny czasowy przebieg"z?.

Ten subiektywizm uwidacznia sie zwXaszcza w sposobie widze-
nia barw w wierszach malarskich, W niektdrych utworach Iwaszkie-
wicz zwrsca uwage na kolorystyke, w innych prawie zupeinie pomi-
ja barwy obrazéw. Najbardziej "malarskim" pod wzgledem kolordw
wierszer jest Wieczdédr pédZinej Jjesieni na
polach pod Siena, gdzie wystepuja az 24 okredlenia
barw.

Poréwnajmy kolorystyke obrazu Correggia z barwami wystepujg-
cymi w Wieczorze pdinej Jjesieni...VW
dziele sztuki zwracaja uwage: czerwien szaty madonny, ztoty ko=
lor sukni $wietej Katarzyny, ré2ne odcinie zieleni tXa, zielen
szaty aniola. Iwaszkiewicz eksponuje w wierszu gtéwnie kolor zie-
lony,. Rarwa ta pojawia sie najpierw w urywku dotyczacym obrazu
€orreggia (niebo zielone, szata zielona)., Zielerd jako kolor na=-
dziei wystepuje takze w czesci refleksyinej, spelniajac funkcle

symboliezna:
"Jaxie zielone 2zagle, jakich nieb rozpigeia

Przygotowujesz na moje ziemskie wniebowzigeia? /1,369/

"1 wizja, co mnie mija, Parskiej narzeczonej,
Kradzie ma mnie plaszcz smutku, jak welon zielony" /I,369/
W drugiej czedci utworu pojawia sie tez kolor czarmy w funkeji,
ktdérg Kwiatkowski nazywa ekspresyjno-symboliczna (wino czarne,
czarne niebo), Wartos$é czerni zostala tu wyeksponowana dzigki



przypisaniu jej przedmiotowi, ktérego nie wigze sie na ogét z tg
barwng (czarne wino).

Te dwa kolory sa charakterystyczne dla catego tomu. "Swiat
Innego 2ycia - pisze Kwiatkowski - to $wiat kolordw
ciemnych i intensywnych. Dominujgq w nim - podobnie jak w L e =
cie1932 =~ czem i ziele.(eoo)

Czarno-zielonej dominancie przewazajgcej ilosci wierszy Ine-
nego 2ycia towarzyszy gldéwnie - obok bieli - kolorys-
tyka ciemna i 1ntensywna"28. W Wieczorze pédine]
jesieni,.. jest to czerwied zwigzana z barwg ziemi sienen=-
skiej (ale juz nie na obrazie Correggia!): czerwone bruzdy, cze-
rwona ziemia,

Z powyzszej analizy wynika, ze Iwaszkiewicz wykorzystuje zna-
czenia, jakie niosg z sobg barwy /zielein - nadzieja,czerdi - émieré,
rospacs/. Oprécz prawiziwie "malarskich" efektdw wiersz ukazuje
dodatkowy podtekst.

Sensualizm Iwaszkiewicza znika zupeinie w wierszu z tego sa-
mego tomu - W O r v i et o. Wystepuje tu tylko jedno okresle-
nie koloru (ciata ztote). Wyblakte barwy fresku nie pozostawiiy
widocznie w pamieci autora Ciemnych §ciezek
gtebszego $§ladu. Rezygnujac z wiernosci opisu na rzecz wiernosci
wrasenia, Iwaszkiewicz pomija barwy.

Opis fresku Benozza Gozzoli réwniez jest bezbarwny. Wybija
sie w zwigzku z tym postaé biatego pudla., Mozliwe, Ze Iwaszkie=-
wiczowi chodzilo o taki efekt. Jedna barwa dominuje takze w dru-
gim utworze o fresku w San Gimignano, Jest to jednak tym razem
kolor krzyczgcy, intensywny:

"Cé2 za wspaniata telewizja!

Przylecial aniol caly malinowy

a skrzydla mial jak méj Jezyk

rézowe z kremu

ktérego nigdy nie jadiem" (I1,451)
Iwaszkiewicz nie waha sie¢ zestawié barwe fresku z kolorami nowo-
czesnej telewizji, Kolor speinia tu funkcje tgcznika miedzy dwo-
ma réinymi sSwiatami,

Nie wszystkie wiersze Iwaszkiewicza s3 takie jednobarwne. Do
swoich ulubionych koloréw pisarz wraca w utworach o mozaice wene-
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ckiej przedstawiajgcej Salome, Nie sg to jednak barwy Sredniowie=-
cznego dzieta - lecz kolory miasta:

"W tym miesScie czarno-zielonkawym

Petnym rézowych kosciotrupéw" o 8 Y
Czernn - podobnie jak w Wieczorze pédZnej Je-=-
sieni.... - wystepuje tu w funkcji symbolicznej (czarne gie-
biny chéru, czarne miasto), zielef jest barwa wody (o zielonej
wodzie mowa takZe w drugim wierszu), kolor rézowy - to barwa we-
neckich marmuréw., Jedynie kolor zloty (zlote przedziwo) wigze sie

z barwg mozaiki.
Iwaszkiewicz nadaje barwom rézne - czasem symboliczne - zna-

czenia,
Nie wymienia wszystkich koloréw obrazu, lecz zwraca uwage na te,
ktére wydajg mu sie wazne dla zrozumienia dzieta sztuki, Zardéwno
wiec sposédb spojrzenia na tresé dziet, jak na ich barwy jest w
analizowanych wierszach bardzo subiektywny i nieszablonowy.
Dostrzegt to Czestaw MiYosz, ktéry pisat o malarskich wier=-
szach Jarostawa Iwaszkiwicza poswieconych sztuce: "Wiersze o
sztuce: Quintin Matsys, Breughel, So -
nety sycylijskie W Orvieto- jedyne
bodaj polskie wiersze o plastyce, ktére mogtyby byc umieszczone
w jakimé wydawnictwie pt. Cz *owi ek wspdbétcze-
sny 1 sztuka "9



PRZYPISY

X
J.Iwaszkiewicz, Podréze do Wtoch, Warszawa 1977, Cytaty z "Podrézy
do Wioch" bede w dalszym ciggu oznaczata symbolem P z numerem

strony

XX
Cytaty z wierszy Iwaszkiewicza podawane sg na podstawie wydania:
J.Iwaszkiewicz, Wiersze, Warszawa 1977. Po ka2dym cytacie podaje
numer tomu i strony

pole'd .
J.Iwaszkiewicz, Ksigzka o Sycylii, Krakéw 1956. Cytaty z "Ksigz-
ki o Sycylii" oznaczam symbolem K z numerem strony

10 godnoéci i powolaniu artysty. Rozmowa z J.Iwaszkiewiczem. Roz-
mowe przeprowadzil A.Gronczewski, "Wspéiczesnos¢" 1969 nr 15

2J.Kwiatkawski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza na tle dwudziestole-
cia miedzywojennego, Warszawa 1975 s.14=15

3J.Iwaszkiewicz, Ogrody, Warszawa 1977 s.67

QP.Muratow, Obrazy Wtoch, przel. P.Hertz, Warszawa 1972, T.2 s.92
iI.Parandowski, Mitologia, Warszawa 1979 5.57

6J.Kwiatkowski, op.cite s.541

7Ibidem, 8.543

SK.Kalinowski, Zagadnienia interpretacji ”Sw,Teresy" Berniniego,
W: (nterpretacja dzieta sztuki, Studia i Dyskusje, Poznan 1976

s.163
9 Kwiatkowski, op.cite. s.230

104y, Teresa od Jezusa, Twierdza wewnetrzna. Mieszkanie VI, rozdzial
IV, 5.220 W: Dziela Sw.Teresy od Jezusa, wyd.zbiorowe, tium.ks.
H.P.Kossowski, Krakéw 1943 T.2 s.220

118y, Teresas.., op.cit. Mieszkanie VI rozdziat IT s.113-114

12J.Kwiatkowski, Jarostaw Iwaszkiewicz,W: Obraz literatury polskiej
XIX i XX wieku, Krakdéw 1979 seria VI T.2 5.392

13J.Iwaszkiewicz, Podré2z do Wtoch: 3an Gimignano, "wiadomogci Lite-



- 137 -

rackie” 1932 nr 40 s.2
1“J.Iwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnieri, Warszawa 1975 s.312
15y.E1iade, Traktat o historii religii, Warszawa 1966 s.344
15J,Kremer, Podréz do Wtoch, Warszawa 1878 Tom 3 s.205
17W.Tatarkiewicz. Historia filozofii, Warszawa 1970 ?,1 s.28-31
1QJ.Kwiatkowski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza na tle dwudzies-
tolecia miedzywojennego, Warszawa 1975 s.34
12].Iwaszkiewicz, Pasje bledomierskie, Warszawa 1956 s5.225
201pidem, s.124-125

21Pelnia zycia, rozmawiali M,Podkowiniski i L.,Wielwiski, "Perspek-
tywy™" 1974 nr 7

22P.Hertz, Ksiega dnia albo o wierszach J,Iwaszkiewicza, W:
P.Hertz, Notatnik obserwatora, Lédz 1948, s.17-18

23A.Blok /bez tytutu/ Cisza, chlodny wiatr z laguny, przei, K.Wie-
rzytiski. W: A.Blok, Poezje, Warszawa 1957 s.160

ZhCyt. wg: J.Nowakowski, Persefona i Charon, W: Miodopolski Swiat
wyobrazni, red. M.Podraza-Kwiatkowska, Krakéw 1977 s.331

25J.Iuaazkiewicz,0da na zagtade Wenecji, Poezja 1978 nr 4 s.3-4
26J.Kwiatkowski, Poezjases S¢535

2Ibidem. s.523

281bidem, s.469 1 474

ZQCZ.MiIOSS.Nad kxsigzka, czyli cudze chwalicie, Odrodzenie 1948

nr 4



- 138 =

THE ITALIAN ART IN THE POETRY OF JAROSELAW IWASZKIEWICZ

Sumnmary
The article is concerned with the functions of art motifs in
the poetry of Jarostaw Iwaszkiewiczs

1. The description and interpretation of works of art /e.ge.
four interpretations of the sculpture "Saint Teresa" by Bernini/.

2. The reflections generated by the works of arts: Some verses
of Iwaszkiewicz divide in two parts: the descriptive part and the
reflective one. In other poems there mingle two realities: of the
work of art and of the speaking character /the author/.

Iwaszkiewicz’s verses do not provide a simple description of
paintings, sculptures or architecture, but inform about the indi=-
vidual vision of these works of art. The fidelity of impression
is more important than the fidelity of description.



