ZESZYTY NAUKOWE WY2SZEJ SZKOLZY PEDAGOGICZNEJ W BYDGOSZCZY
Studia Filologiczne: Filologia Polska 1983/84 z,19-20/7-8/
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PRZEGLYD AKTUALNYCH BADAN NAD KATEGORI) PRZESTRZENI SCENICZNEJ
ZA GRANIC4

W roku 1980 otrzymalam 4-miesigczne stypendium Rzgdu Francus-
kiego i odbytam staz naukowy w Instytucie Badan Teatrologiczaych
Uniwersytetu Paris III - Sorbonne Nouvelle /U,E,R. D'Etudea The-
atrales/. Celem pobytu bylo zapoznanie sig¢ z prowadzonymi tam
badaniami nad kategorig przestrzeni scenicznej.

Instytut posiada wiasng biblioteke specjalistyczng /Biblio-
theque Gaston Baty/, w ktérej moglam zapoznaé sig¢ z wieloma tak-
ze niedrukowanymi pracami na interesujgcy mnie temat. Hauka w
Instytucie podzielona jest na trzy cykle: cykl pierwszy obejmuje
zagadnienia wstepne /analiz¢ teatralng, teori¢ dramatu, historie
teatru, socjologi¢ teatru i praktyke sceniczng/, drugi cykl pos-
wigcony jest zagadnieniom bardziej szczegdélowym i jego zakoncze-
nie wigze si¢ z napisaniem pracy dyplomowej /odpowiadajgcej na-
szej magisterskiej/. Ja uczestniczylam w seminariach cyklu trze-
ciego, prazygotowujgcych do pisania pracy doktorskiej: prof.hinne
Ubersfeld, znanego brechtologa - prof.Bernarda Dorta oraz w se-
minariach prof.Jacqueline Jomaron, prowadzomych na Uniwersytecie
Paris X - Nanterre. Na uniwersytecie tym konsultowalam sig¢ réw-
niez z przebywajgcym wlasnie w Paryzu prof.Janem Bloiskim,

Prof.Jomaron zajmowala sie historig wspdélczesnego teatru /Sta-
nistawski, Meyerhold/, prof.Drot natomiast - przedstawieniami
Strehlera. Najciekawsze - z mojego punktu widzenia - byly semina-
ria prof.Anne Ubersfeld, poéwigcone analizie przedmiotéw /objets/
w dramacie i przedstawieniu teatralnym, nawigzujgce niejednokrot-
nie do spraw przestrzeni. Przedmiotem analizy byly m.in. sztuki
Mikolaja Gogola i Stanislawa Ignacego Witkiewicza.
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Przedstawienie aktualnych badaf nad kateﬁoriq przestrzeni
sceniczne] wydaje sie celowe, poniewaz bgdg si¢ opierata gidwnie
na pracach nie tiumaczonych na jezyk polski lub nawet w ogdle
nie publikowanych, jak dysertacje doktorskie, udostepnione mi
przez prof.Anne Ubersfeld. Wykorzystalam réwniez metody analizo-
wania dramatéw na wspomnianych wyze] seminariach uniwersyteckich,

"Problematyka przestrzeni okazuje sie¢ tak przepastna, ze kaz-
de zblizenie sie¢ do niej - nawet z dystansu pobieznego sprawozda-
wcy - przyprawia o zawrét giowy" pisze prof.Irena Siawinska w mo-
nografii Wspbiczesna refleksja o teatrze . Autorka przedstawia
diachronicznie rozwdj mysli na temat przestrzeni teatralnej, ja
natomiast postaram sig¢ zebraé dzisi&jsze teniencje badawcze te]
kategorii. Analiza przestrzeni w tekscie drametycznym jest szcze-
gélnie trudna, gdyz przestrzen jest tu w gruncie rzeczy ogromnym
niedopowiedzeniem tekstu, strefg szczegdédlnie "dziurawg", brakiem,
ktéry skonkretyzuje si¢ dopiero na scenie. Inaczej w tekstach
narracyjnych, gdzie mamy do czynienia ze szczegdéiowymi niekiedy
opisami przestrzeni. Z tego punktu widzenia - stwierdza Anne
Ubersfeld - tekst dramatu jest jeszcze bardziej "ptaski™ niz in-
ne, gdyz opisy sg tu przewaZniernkcJonalna? Wyznacznikami prze-
strzeni teatralnej sq informacje zawarte w jezyku, tzn. w didas-
kaliach i dialogu. Konieczna jest synteza znaké4w wizualnych, aku-
stycznych, a do nich nalezy tez siowo poetyckie. Na tg¢ syntez¢
skladaja sie¢ swiatlo, glosy, diwigki, dekoracje, kolor, przedmio-
ty, rekwizyty, ruch postaci, gest, kostiumy oraz dialog.

Poczgtkowo badania nad kategorig przestrzenl wigzano scisle
z badaniem czasu, mielidmy wéwczas do czynienia ze spojeniem
"Zeitraum", nastepnie hegemonia synchronii nad diachroniqyunie-
waznila w pewnym sensie czas i powyZsze spojenie zostalo rozer-
wane., Manfred Pfister spostrzegl, Ze niekoniecznie zamknigcie
lub otwarcie czasu determinuje zamknigcie lub otwarcie przestrze-
ni - 1 odwrotniea. Klasycznym tego przykladem moze byé D i u -
ga wigilia Bozego ‘""Narodzendia Thorn-
tona Wildera, gdzie w niezmiennym miejscu gry obserwujemy %ycie
rodziny przez ponad 90 lat. Stanowi to potwierdzenie siusznosci
rozrywania wspomnianych kategorii czasu i przestrzeni, mnie zas
upowaznia do zajecia sig¢ samg przestrzenig.
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Oméwie wigc na wstepie podstawowe definicje, pojecia, rozgra-
niczenia oraz koncepcje przestrzeni teatralnej. Nastg¢pnie przed-
stawie semantyke i funkcje przestrzeni, a jako szczegblowe zagad-
nienia z tego zakresu badania nad geometryzacjq przestrzeni dra-
matycznej oraz archetypicznymi uniwersaliami., W drugiej czesci
pracy przytocze kilka bardziej interesujacych przykladéw analiz
przestrzeni konkretnych dramatéw.

1. Wstepne pojecia

Jako podbudowe badafi nad przestrzenig mamy dzis mysli Bergso-
na, Heideggera, Gabriela Marcela, Leroi-Gourhana oraz terminolo-
gie m.in. Maurice’a Blachnota4 /prsestrzen émierci i siowa, prze-
strzen poematu, orficka, otwarta.../.

"Wszystkie tereny gry stanowig wylaczong przez sam fakt ins-
cepnizowania na nich dzialah teatralnych, autonomiczng przestrzei,
wyodrebniony dla speinienia osobnych zadai kawatek swiata"?,

Jest to wigc okreslone miejsce dzialania, poza ktérym przestajy
obowigzywaé szczegbdlne prawa i reguly teatru.

Zdefiniowana powyzej przestrzed ma jednak kilka znaczef. Jest
to wigc realna przestrzef - scena, konkretne deski, na ktoérych
wystepuja aktorzy - nazwijmy ja A. Jest to réwniez przestrzen
fikcyjna - miejsce akcji sztuki - u nas B. Poza tym przestrzef
moze mieé jeszcze dcdatkowe znaczenie symboliczne C. '

Miejsce A jest ograniczone i wyznaczone przez zwyczaje epoki.
Mozemy tu rozpatrywaé dychotomig¢ scena-sala, aktorzy-widzowie.

W zaleznosci od konwencji przejscie od jedne] strefy do druglej
jest mozliwe lub tez nie. Mozemy tez badaé ewolucje miejsca gry
A od antycznego teatru greckiego, gdzie przedstawienia odbywatly
si¢ najpierw u stép wzgérza kolo oltarza, poprzez symultanizm
sceny éredniowiecza i baroku, do pudelkowej sceny & 1 italienne.
Robi to np. Denis Bablets. Dla niego przestrzen to przede wszys—
tkim budynek, scena sensu stricto, materialnie namacalna, préble=-
my zwigzane ze scenografig i1 rezyserig. Podobnie ujmowane jest
to zagadnienie w rozwazaniach na temat eksperymentéw wspblczes—
nego teatru naturalnego czy enwironmentalnego. Mnie jednak jako
badacza literatury ta sprawa mniej zajmuje.

Przestrzen B, czyli fikcyjny éwiat przedstawiony moze byé is-
totnie swiatem historycznym, ale moze byé przedstawieniem rzeczy-
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wistosci psychicznej "ja". Zgodnie 2z tym rozumowaniem przestrien
staje sie polem psychicznym, miejscem wewngtrznych konfliktéw
/Anne Uberafeld?/, czyli przestrzenig C.
Poetyki klasyczna, romantyczna i naturalistyczna prébujg zatrzeé
przestrzen realng A. Jednakze efekty akustyczne, swiatlo, rampa,
obecnosé widowni mogg zawsze te realnosé przywolaé. Ubie wspom-
niane przestrzenie A i B, tzn. przestrzei realna i fikcyjna utoz-
samiaja sie¢ niekiedy, np. w wypadku happeningu czy teatru ulicz-
nego, gdzie miejsce gry staje sie jednoczesnie miejscem akcji.
‘Kolejne problemy badawcze to relacje miedzy scenicznym miej-
scem gry a przestrzenig pozasceniczng oraz relacje migdzy wigk-
szg 1iloscig miejsc scenicznych. Pierwszy z problemdéw staje sig
centralng opozycjg semantyczng w dramatach o jednym miejscu ak=-
cji, szczegdlnie we wspdlczesnych jednoaktédwkach, gdzie przeciw-
stawlenie wewngtrz i na zewngbtrz ma istotne znaczenie, podbudo-
wane filozofig egzystencjalng, a 'miejsce uzyskuje znaczenie ar-
chetypiczne. Swiadczg o tym zresztg tytuly dramatéw: P o k 6 j
Pintera, Przy drzwiach zamknig¢tych
Startre ‘a. W ostatniej z wymienionych sztuk przestrzen zewngtrz-
na przeksztalcona jest w przestrzeh ucieczki niedostg¢png zamk-
nietym postaciom. W dramacie Pintera natomi#st odwrotnie: - "off
gtage" - to nieokreslone zagrozenies.
Na podobne problemy zwraca uwage Diemut Schnetz9 W swej monogra-
fii poséwigconej wspbéiczesnym jednoaktowkom. Pisze on m.in. ©
gstatoéci miejsca i sceny w tych utworach, o braku kontaktu mig-
dzy postaciami a otoczeniem. iiiejsce nie oznacza tu zadnego wy-
cinka konkretnego otoczenia lecz izoluje postacie, moze staé sie
wiezieniem, niebezpieczeAstwem. Peini wigc ono funkcjg antagoni-
styczng wobec postaci, co moze by¢é osiggnigte dwoma sposobami:
obce, niezamieszkale miejsce staje sig¢ dla bohaterdw fatalne
lub pozornie zwyczajne miejsce przynosi nieszczesécie. Wszystkie
te uwagi odnosza si¢ w calej pelni do polskich jednoaktéwek Sia-
womira Mrozka, choé Schnetz na te przyklady si¢ nie powoluje.
Charakterystyczng jest sprawg, ze Jjednoaktowki zachowujg jednos«
miejsca. Autorzy chca w ten sposéb odebraé publicznoéci dystans
gdyz antrakt zawsze burzy fikcjg.
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We wspdélczesnym teatrze przestrzenig zamknigetg posiugujgq sie
sceny: naturalistyczna, symboliczna i ekspresyjna; otwartg zas:
epicka, teatru syntetycznego. W teatrze realistycznym przedsta-
wionym na scenie a 1°italienne miejsce moze ulegaé przediuzeniu:
inne pokoje, miasto, kraj, swiat.

Do dzisiaj obserwujemy wlasciwie spusScizng dwéch tendencji
obowigzujgcych w przestrzeni teatralnej: jednosci miejsca wywo-
dzgcej sie z teatru antycznego, usankcjonowanej przez poetyki
Arystotelesa i Boileau, z drugiej zas strony sceny symultanicz-
nej odziedziczonej po teatrze Sredniowiecza, scenie elzbietan-
skiej i barokowej. O jednosci miejsca juz méwilam, zaé remini-
scencje symultanicznosci znaleZé mozemy wspdlczesnie np. w N a-
szym miesécie Thorntona Wildera.

Relacje miedzy poszczegdédlnymi miejscami scenicznymi obserwo-
waé mozna na przykladzie sztuk Szekspira. Wigkszosé komedii te-
go autora wg Manfreda Pfiateraqo da sie¢ okreslié brzez prostg
antyteze przestrzenng: wies - zamek, obszar cywilizacji - las
itp.

Wspomniany Pfister wyréznia trzy koncepcje przestrzeni: neu-
tralng, stylizowang i konkretn41 . Rozwdéj koncepcji przestrzeni
scenicznej nie da si¢ sprowadzié do dochodzenia w prostej linii
do realistycznej konkretyzacji miejsca gry. Bywaly np. dramaty
gredniowieczne bardziej neutralne, mniej ukonkretnione przes-—
trzennie niz antyczne., Wspbélczesny dramat réwniez nie kontynu-
uje naturalistycznych tendencji do szczegblowego wypelnienia
przedmiotami przestrzeni, do iluzorycznego realizmu. Dzis ohser-
wujemy z jednej strony odstanianie kulis, z drugiej zamkniecie,
konieczne przy teatrze realistycznym, lub brak konkretnej mate-
rialnej przeaﬁrzeni w teatrze absurdu.

Na temat réznych koncepcji przestrzeni wypowiada gi¢ tez pol=-
gki badacz Jan Blonski. Przyktadem moze byé jego artyku:r D r a-
mat i przestrzen 2, Autor omawia tu wiasciwie
trzy koncepcje przestrzeni: zsubiektywizowang, jak w $1u-

b 1 e Gombrowicza, alienacji, jak w szeregu sztukach Mrozka
oraz przestrzehd modelowg, jak w S z e wcac h Witkacego,
modyfikowang przez dydaktyzm lub fantastyke.
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2., Semantyka i funkcje przestrzeni e

Zaréwno w formach narracyjnych, jak i1 dramacie przestrzen
stanowl swoiste ramy dla akcji i postaci, w dramacie jednak
przestrzef okreélona jest nie tylko werbalnie lecz takZe konkre-
tnie przedstawiona. Nie mozna wszakze ograniczy¢ sig do wizual-
nych tylko aspektow przestrzeni, danych nam bezposrednio. Sta-
nowiqg one bowiem zaledwie zewng trzng warstwe. Przestrzed bardzo
czesto jest znaczgca, przedmioty przedstawione i postaci wryso-
wane w system relacji przestrzennych stanowig strukture toposu
dzieta. Opozycje przestrzenne staly sig¢ opozycjami semantyczny-
mi. Anne Ubersfeld ksztaltuje wiasnie swg koncepcje pod niewgt-
pliwym wplywem aamiotyki13. Z tego punktu widzenia swiat sceni-
czny jest po to, by byé znakiem /ikonicznym, nie arbitralnym/
éwiata historycznego, rzeczywistosci psychicznej cziowieka bgdz
tekstu literackiego. Méwigc éwiat historyczny mamy na mysli imi-
tacje na scenie przestrzeni spotecznej, ktérej materialna wizja
odpowiada hierarchii gpotecznej, pewne regiony sg zamknigte dla
niektérych ludzi, a salon jest zamkniety wobec natury. Przes-
trzedA moze tez obrazowaé pole psychiczne, walke sil podzielone]
psychiki, scena moze byé miejscem wewngtrznych konfliktéw, fan-
tazméw, snéw, Nastepuje wowczas przetransportowanie struktur
psychicznych na tekstowe, obu zas na materig przestrzeni sceni-
cznej. &.Ubersfeld twierdzi, ze w ten sposdd interpretowaé mo-
zemy nie tylko Maeterlincka, ale roéwniez Szekspira, dodajmy i
Stowackiego. To nie szkodzi, 2ze sztuki byily napisane przed Fre-
udem, wazne, ze my je po Freudzle czytamy.

Pfister réwniez daje przykiady powigzania migdzy wewngtrznym
nastrojem postaci a zewngtrznymi ramami przestrzennymi; czasem
sama postaé Aswiadoma jest tego zwigzku.

Jednym z najwazniejszych probleméw badawczych jest kwestia
funkcji, ktére petni przestrzen teatralna. Nie sprowadza sig¢ ona
przecieﬁ do nasladownictwa rzeczywistosci, choé jest to funkcja
niewatpliwie prymarna. Pfister np. poza nig wymienia funkcje
symboliczng, aktywng, refleksyjng oraz fakt, ze postacle s3
przez przestrzeh warunkowane '. Symbolem moze byé nie tylko miej-
sce akcji lecz jakis przedmiot umieszczony w tej a nie innej
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przestrzeni. Postaé natomiast obstawiona konkretnymi przedmio-
tami, umieszczona w danej przestrzenl ulega wpiywowl warunkéw
zewng trznych. Kontekst przestrzenny determinuje postaci w dra-
macie naturalistycznym. Ciekawle funkcje przestrzeni obJjadnia
Pfister na przykladzie Cze ka jgac na Godota
Samuela Becketta., Uwagi na temat miejsca gry sprowadzajg sig w
tej sztuce do lakonicznego:"Wiejska droga. Drzewo". Nawet samo
to drzewo pozostaje tak niedookreslone, #e Vladimir i Estragon
klécqg sie, ozy chodzl o drzewo, drzewko, czy teZ krsew; droga
zad prowadzi"skqdsé dokads".

Pierwotna funkcja drzewa to zaznasezenie miejsca akcji na wol-
nym powietrzu i miejsca spotkania dwéch wiéczykijéw. Pusta sce-
na odsyita tu do egzystemcjalnej sytuacji obu postaci - izola~-
cji, bezcelowosci, odejscia od swiata. Jest to symbolioczne od-
zwierciedlenle éwiadomoscl sytuacji egzystemcjalnej czlowieka.
Samo drzewo natomiadt zostaje clggle wzbogacane o nowe symbole
semantyczne: krzyza, szublenicy, rajskiego drzewa, przez co
gémierc. i zycie si¢ w tej s ztuce nawarstwiajg.

Semantyczne nacechowanie przestrzeni réini przestrzef fikoyj-
nga od rzeczywistej. Pfister proponuje badanie pewnych szczegdio-
wych opozycji semantycznych: lewy/prawy, 2z przodu/s tyiu, pod/
nad, gdyz one wtasnie ukazujg kierunek konfliktéw. Szczegdlnie
wazna jest oé wertykalna. Upadek Ryszarda w Ry s sz ar -

d z3ie II BSszekspira i powstanie Bolingbroka zaznaczone 8§
nie tylko w obrazach czysto stownych, lecz takie w powtarzajg-
cych sie gestach znaczgcych: padania na kolana, uklony. Tworzg
one o4 pionowa 1 potwierdszajq jakoby przeciwlefistwo postaci.
Klasyczna oposyc*a nad/pod zgodna z hierarchig feudalng zostaje
tutaj pogwalcona 5. Stagd Jjuz tylko krok do szczegdlowego podej-
écia do spraw semantyki przestrzeni scenicznej, a mianowlicie do

jej geometryzacji.

Geometryzacja

Przestrzed konkretnego dramatu mosna analizowaé tylko z te-
go punktu widzenia, jak robi to np. Futeney w pracy na temat
Becketta L e cercle e t s es me sureas
dans €Fin de partiebw. Z zagadnieniem kola



wigsq sig bowiem motywy okrgienia, kuli, spirali, forsowania
obwodu cudzego kola. Inne sagadnienia z sakresu geometryszacji

to symbolism érodke, problem wertykalismu /oé kosmicsna: alebo,
siemia, pieklo -~ kolumny, schody, siupy, drabiny/ i horysonta-
lismu, tréjkgty, csworobokli. Wertykalism wigie slg tei z podsta-
wowq osig ludskiego ruchu: wslotédw i upadkéw oras z hierarchiq
wartoséeci.

Jednym = kamiepni milowych w tym sagadnieniu jest praca Geor-
ges ‘a Matoré 1962 r. L ‘espace humain'/, dla
ktérej punktem wyJjécia jest nasilenie metaforyki przestrzenne]

w jesyku. Matoré analizuje tez geometrig psychiczng. Tu pojawia-
Jg sie przeciwstawienia: wewnqirz a wokoél danej przestrszeni,
otwarcie a samknigcie, mobilnosé a nieciggiosé. Drugim fundamen-
tem pééniejasych roswaseah badacsy sq M e tamorfozy
kola Georges a Poulctaﬂa, ktéry swrécil uwage na caity sze-
reg filoseficsaych uwarunkewafi i pojeé, gidéwnie zas na geometry-
llcja przestrseni. Spadkobiercq jego mysli jest m.in. Paul Ver-
nois'? omawiajgqcy problem wertykalismu.

Topike, archetypicsne uniwersalia

Topike artystyczng przestrseni omewia wspanialy filozof Gas-
ton Bachelard w swojej "La poétique de 1°espace”< . Amalizuje
on topos takioch miejsc, ktére wigiaq si¢ 2z przeiywaniem przestrze-
ni szczgéliwe]j, "swojskiej". Gromadzi on i konfrontuje obrazy
poetyckie péchodsqoce z réinych utwordéw i swraca uwage, ze twor-
oy wybierajq szozegbélnie miejsca, by podkreslié przeciwstawienie:
wewngtrs 1 na sewngtrz, tutaj i tam., To "tutaj", oznaczajgce
bezpiecszefistwo, reprezentowane jest przez dom, szuflady, kufry,
gniazdo, muszle i kgbty. Duzy tu wpiyw Freuda, a szczegblnie
Junga. Wedlug fenomenologa Bachelarda efekt intymnosci osigga
si¢ réwniez poprzez miniaturysacje /spojrzenie ocszyma dziecka,
wejécie w strukture jablka/ oraz poprzez ksztaitowanie przes-
trseni onirycsnej /intymny ogrom"/. Przedmiotem dociekad filo-
sofa jest jednakge wyobragtnia a nie literatura, obraz powstaja-
oy a nie smapisany. "Bachelard inspirowal literaturosnawcéw - pi-
gse Jan Blodiski ~ trudno go wssakse salicgyé do badaczy litera-

tnry'zq.\




W drugie] cs'ioi pracy choialabym natomiast prsytoosy$ kilka
prac analisujqoych konkretne dramaty, prac, ktéryoh metody wyda-
iy mi si¢ interesujqoe i prsydatne, Wigksso#é z nich nie sosta-
1a opublikowana.

Ciekawy jest na prayklad wynik seminarium teatrologicsnego
odbywajgcego si¢ na uniwersytecie w Lyonie w roku akademickim
1976/77 wydrukowany w periodyku ORGANON - 78"Recherches Drama-
tursiqun-'az. Na seminarium analizowano prsestrsed w sztuce Ge-
orges’a Feydeau "Hortense a dit: je m'en fous 1" /Hortensja po-
wiedziala: mam wezystko w nosie/. Bada si¢ tu warstwy znakéw
przestrzennych /metaforyczng, funkcjonalns, konotatywng/ i do-
chodzi do wniosku, %e przestrzed nie pelni w sztuce funkcji
przypadkowe], lecz jest Scisle zdeterminowana, nie jest neutral-
na lecz stanowli stawke konfliktu. Trzeba przy tym pamigtaé, ze
teatr Feydeau stanowl jeden z najwyratniejszych przyktadéw tea-
tru "bycia tu", tsn. czystej wizji. W omawlanej ssztuce znajdujg
sie przestrzenie bgdace domeng mgzczyzn /gabinet dentystyczny/,
w przeciwiefistwie do przestrzeni znajdujgqcych siq w posiagdaniu
kobiet /pokdj, kuchnia/. Ta "kobleca" przestrzen -yratnie'dlio—
1i sie na przestrzen "pafskg" i "siuzby". Wyrafne jest socjalne
zhierarchizowanie tych przestrzeni. Kaidy ma swoje zamknigte
miejsce i nie powinien go opuszczaé, a wtargnigcie do nie swojej
sfery powoduje konflikty i wygnania. Interesujsco analizowana
jest tu gra sil postaci w oparciu o te stosunki przestrzenne.

Zupelnie innej, ale takze ciekawej, choé bardzo trudnej i na-
jezonej semiologiocznymi wzorami, analizy dramstu dokonuje w swej
niepublikowanej pracy doktorskiej, napisanej pod kierunkiem Anne
Ubersfeld na Uniwersytecie Paris III, Ahmed Chaabo>~. Analizuje
on struktury gemantyczne Scistego nadsoru Jea-
na Geneta z punktu widzenia formalnego /zaleinie od pozycji
przedmiotu w przeétrseni, skupienia/ 1 kulturowego, socjologicz-
nego /wpiywu wielowarstwowego historycznego sensu topologii/.
Metody semiotyczne sq wediug autora najbardziej precyzyjne. Naj-
ciekawsza 2z analiz przez niego zastosowanych dotyczy "idealnej"
/wyobrazonej/ $ciany, przegrody wytworzonej w swiadomogci postaci.
Ahmeda Chaabo zajmuje topologia sfer odosobnienia, opozycja: wew-

natrz-zewngtrz.



Spektakl sceniczny, wedlug tego autora, nigdy nie jawi sig¢ wi-
dzom w sposéb czysty, poniewaz zawsze obecny jest gstosunek sala-
gscena. Sala jest rodzajem przestrzeni mitycznej, przejsciowej,
zwigzanej bardziej z rzeczywistoscig pozasceniczng, 2 zyciem
codziennym.

Drugie studium na temat Geneta, o ktorym chcialabym wspomnieé,
dotyczy sztuki B a 1 k o n, a napisane zostalo przez Mireille
Ballit na tym samym uniwersytecie w 1974 roku24. Analizuje ona
zaréwno dekoracje, jak i przywolanie przestrzenl pochodzgce z
dialogu, przedmioty i postacie, funkcjonowanie poszczegdlnych
przestrzeni.

Jeszcze jedna niepublikowana analiza przestrzenl dotyczy dwbeh
sztuk Arthura Adamova: Le s Re trouvailles /Nies-
podziewane spotkania/ oraz C omme nous avons
& t & /Skoro bylismy/. Autorka badar, E.Hervic /réwniez Uniwer-
systet Paris III, 1978 r.25/lnajp1erw dokonuje analizy przedmio-
téw, nie tylko umieszczonych w przestrzeni, ale takize jg tworzg-
cych, transformujgcych miejsce sceniczne., Wykazuje tez ona bar-
dzo interesujace zwigzki przestrzeni z gestem i ruchem; strona,
z ktérej wchodzi postaé zalezy od aktualnej pozycJji bohatera
/czy dominuje, czy tez jest podporzgdkowany/. Wymowa prostych
gestéw tez ma uwarunkowanie specjalne: wy soko/nisko, z przodu,
czy w glebi sceny, na prawo czy lewo, pozycja stojgca, siedzjca,
czy lezgca tez majg swoje znaczenie. Elementy spacjalizujgce
autorka dzieli na semantyczno-syntaktyczne i dramatyczne sensu-
gtricto. Przestrzen dramatyczna organizowana jest w omawianych
sztukach Adamova z dwéch opozycyjnych rodzajéw przestrzeni: A -
zamknietej, niezmiennej, ograniczajgcej, a nawet gmiercionosnej
/zalezne] od'wplywu matki/ oraz B - otwartej, wielorakiej i zmien-
nej. Najwazniejszy wniosek, jaki wypiywa z analizy E.Hervic to
fakt, iz w tych dwbch sztukach Adamova przestrzen jest metsforg
wewnetrznego dramatu, nie odsyta ona do rzeczywistosci qpolecz—
nej lecz do walki wewngtrznej osamotnionej jednostki.

Pod kierunkiem Anne Ubersfeld powstala jeszcze jedna praca
na temat przestrzeni w sztuce Arthura Adamova napisana przez
Judy-Davielle Stewart w 1977 rokuas. Dotyczy ona jednakze ana-
lizy przestrzeni konkretnego przedstawienia teatralnego i dlate-
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go dla naszych potrzeb begdzie muiéj przydatna. Niemniej poza
miejscem teatralnym, scenicznym i pozascenicznym autorka anali-
zuje réwniez odniesienie przedstawienia do tekstu, a do elemen-
téw scenicznych okreslajgcych i tworzgcych miejsce zalicza: de-
koracje, przedmioty, kolory, kostiumy, oéwietlenie, dZzwifk i
dialog. Dzieli ona przestrzefd na strefy i analizuje poszczegbl-
ne sceny pod wzgledem ilosci miejsc, w ktérych sie¢ toczg, ele-
mentéw wyznaczajgcych te miejsca, przemieszcza sie postaci w
przestrzeni., Robi to bardzo wnikliwie, niemniej uwagi te doty-
czg konkretnej realizacji scenicznej i tylko w takim aspekcie
mogg byé odbierane.

Bardziej z punktu widzenia tekstu dramatu badania prowadza
wspomniany A.C.Futeney opisujgcy koio i jego funkcje w K o A~
c 6 wc e Besketta oraz Monique Borie analizujgca wyobraze-
nie przestrzeni w teatrze Jeana Giraudouxza. Tutaj z kolel mamy
do czynienia z topologig i geografig wyobrageA w stylu Gastona
Bachelarda /podzial na regiony, dom a zewngtrze, Swiat swdj i
obcy, znaczgce przemieszczenia postaci/.

Badania szczegdétowe nad przestrzenig teatralng od niedawna
dokonywane sq i w Polsce. Ciekawe szczegbélowe analizy przestrze-
ni scenicznej znalezé mozemy w artykulach Jana Blodskiego oraz
Janusza Skuczynskiego na temat L i l1l1i Wenedy Sito-
wackiego5o.

W sumie jednak do dnia dzisiejszego kategorie¢ przestrzeni
scenicznej traktuje si¢ z najrézniejszych punktédw widzenia, co
wynika juz nawet z tak pobieznego przegladu. Jakze réine s3
np. podejécia Petera Brooka31 i Denisa Bableta z jednej strony
a Gastona Bachelarda z drugiej. Dla mnie punktem wyjscia jest
jednak tekst dramatu a nie konkretna realizacja sceniczna, dla=-
tego tez blizsze mi sq w sumie rozwazania fenomenologa Bachelar-
da niz Bableta - czlowieka teatru. Najblizszy niniejszym rozwa-
saniom jest jednak Volker Klotz>>, ktéry w pracy z 1969 r. dzie-
1i dramaty na dwie kategorie: zamknigte i otwarte. Aczkolwiek
sam podziat moze budzié juz dzis watpliwosci, znajdujemy u Klot-
za szereg trafnych spostrzezen.

Wedlug Ireny Sitawifiskiej’ zaledwie kilka probleméw z dzie-
dziny przestrzeni teatralnej zbadanych jest nieco blizej: przes-



trzeh otwarta i zamknigta, formy geometryczne w struktursze dra-
matu, znaki akustyczne i wizualne kreujgce przestrzell teatral-
ng, przestrsef sacrum i profanum /por. Mircea Eliade/34. Nie.
watpliwie najciekawsze, najbardziej konsekwentne teoretycsne
ujecie przestrzeni Jjako kategorii dramatu dajq Manfred Pfister
w monografii Das Drama wydanej w Monachium w 1977 ro-
ku oraz Anne Ubersfeld wksigzce Lire le theéatre
wydanej w Parytu w 1978 roku. Na uwage zasiuguje tez lekaykon
teatralny Pour pratiquer les textes
de theéeatre wydany w Brukseli i Paryzu w 197972, mTe
trzy pozycje z punktu widzenia anaslizy przestrzeni w dramacie
wydajg mi si¢ najbardziej pazyteczne.

Jedyng zwartg pracg na temat przestrzeni teatralnej w FPolsce
jest zbiér lufnych artykutdédw wydanych w 1978 roku pod wsgélnyn
tytutem Przestrzen 1 literatura 3%, rrua-
no jednak wéréd tych artykuléw zaobserwowaé wspélng metodg ba-
dawczg. Zastanowié by sie mozna, czy takowa jest w ogdle mozli-
wa dla wszystkich rodzajéw literackich. Na najwaznlejsze rozrdi-
nienie dla potrzeb badania przestrzeni w tekscie literackim zwré-
cil uwage Janusz Stawinski, stwierdzajgc, iz literaturoznawce
winny interesowaé przede wszystkim "rozwazania" mieszczgce sile
w domenie poetyki systematycznej. Przestrzen jest tu ujmowana
jako jedna z zasad organizacji jego planu kompozycyjno-tematy-
cznego /rzeczywistosci przedstawionej/” ‘.

Inne rozwazania, np. konwencjonalnych ujeé przestrzeni, wyo-
brazeh przestrzennych w jezyku, kulturowych wzoréw doswiadczania
przestrzeni, arqhetypicznych uniwersaliéw, czy filozoficzne, mo-
ga hyé¢ tylko uzupelnieniem powyzszej postawy badawczej. Konstruo-
wanie przestrzeni w dziele literackim przebiega wg Stawinskiego
w trzech plaszczyznach morfologii dziela: opisu, scenerii i sen-
séw naddanych. Szczegdlnie ciekawa Jjest analiza w plaszczyinie
gcenerii, tzn. obszaru, na ktérym rozpoéciera sie sieé postaci,
umieszczone sa zdarzenia, sceny, nastepuje wewngtrztekstowa ko-
munikacja. dnalizujqc sensy naddane zmuszeni jestesdmy wyJjsé po-
ga éwiat sewngtrzny dsiela, posiugujqc sie¢ systemami znaczenio-
wymi tradycji literackiej i kulturowej.



Przy badaniu przestrzeni jakiegokolwiek dziela literackiego
trzeba mieé w pamigci uwagli Janusza Stawifiskiego, by nie dopus-
cié do chaosu metodologicznego. Przy analizie dramatu podejécie
to jednak nie wystarcza. W tekscie przeznaczonym do wystawlenia
na scenie przestrzehn jest jeszcze bardziej niedookreslona,a jed-
noczeénie jeszcze bardziej wieloznaczna i wazka niZz w przypadku
innych rodzajéw literackich.

Nie uzurpuje sobie prawa do wyczerpania w tak krotkim prze-
glgdzie barazo obszernej przeatrzéni. Staralam si¢ Jednak przed-
stawié podstawowe rozgraniczenia pojeciowe, funkcje i semantyke
przestrzeni teatralnej oraz przykiadowe analizy dramatédw z pun=-
ktu widzenia kategorii przestrzeni.
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