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SENTYMENTALYZM W TWORCZOSOI DRAMATOPISARSKIEJ P, SKARBKA
PROBA REKONESANSU

W XVIII wieku w Europie zaciersjq sig¢ coraz bardzie]
prgedzialy migdzy arystokracjg a bogatym miessosafistwem, Po-
wetalje nowa publicznosé teatrslma, mniej zwarta nis poprzed=-
nia, arystokratyczna, Nowa publicsnoéé czeka ne nowe dziela,
Tregedia klasycystyezna Jjest w odwrocie, w teatrse zsoesyna do-
minowaé drema mieszczafiska, Nicoll trafmie podkresla: "Z prsy-
swyczajenia i wWychowania towarzystwo arystokratyosme stato .
na gruncie precyzji i komwencji, i ten necisk ma precysje
i konwencje¢ prszemios?o w dziedzing upodobef litereckich.Ima~-
cse] saé publiczmoéé poohodzgoa z klasy dredmiej. Dla niej
konwencje byty obce 1 irytujgce, ona zschwyecata sl® formami
mieszenymi i stale niedwiadomie pragnela realilnn'1.

Podstawowe szalofenia, na ktdérysh opieraza sig komedis
mieszczaficka, wig2g si¢ = mowym typem widza-teatralmego. Je-
#eli galamtom z europejskich dworéw wypesdato 2yé dniem dzi-
siejszym, émiaé sig beztrosko, pogardliwie igmoroweé wssyst-
ko, 00 nie mieScito si¢ w ich uprzywilejowanym kregu srysto-
kratyecznym, to widz mieszczafiski, wychowamy pe kupiecku, hoi-
dowel ideom wreoz przeciwnym. Drema miessczafiska uwsglednia
warunki spolecime, 5 realizmem i celmofcig rysuje frodowisko,
poulorzé zegieg portretowania, Odoisks ma niej swoje pigtmo
burzliwa epoka Rewdlucji Prancuskiej, okres mapoleofiski
1 czasy Resteurgoji. GXéwna sila m2odej bursuesji - pieniads,
w wielu sztukach staje sig¢ pierwszoplanowym lagadlieniolz.

Beaumarchals w rosprawce z 1767 roku 0 dramacie powainym
stwierdsza, e od wido'n; sawsze saledeé musi to, czego teatr



ma dostarczaé. Mawoluje do atekowania wyestepkéw moralnyech
takimi érodkami, ktére sg w stanie wywoiaé Yzy., Idzie o wy-
chowanie nowego spoleczefistwa. Rodowdd tej idei znajdzieny
w oslemmastowlecznym teatrze anglelskim, esle doplero G. ¥,
Lessing stworzy w ramach tego wzpru dzieXs naprewd¢ znakomi-
te, Mieszcoszafiski dramat angielski, co znsjduje swoje uzasad-
nienie w historii polityeznej marodu, tu najwczesniej w Euro-
pie dokemaza si¢ rewolucja burzuezyjma, opowlada sig¢ za zia-
godzeniem entagonizmdéw mig@dzy werstwg teres ustepujgesg z are-
ny dziejéw - arystokracjg 1 nowsg, szwyeigsky, dynamiczmnie ros-
wijajqcg si¢ klasg bursuasji., Przeciwnle rzees miaza si¢ we
Prancji. Zblisejgca si¢ dopiero rewoinoja 1789 wyostrzaza kon-
flikty klesowé, dodawalas twéreom bojowosei, Najwigkszym prze-
miamom podlegata we Framcji komedia jeko gatunek, wedle klasy-
cystyozne] miary, poSledniejszy i mniej odporny na zmiany.
Utwory Destouches i Marivaux te protest przeciwko mnralnosci
feudelnej, krytyke przywilejdéw urodzenia i' majqtku. Rozwija
sie¢ potem komedia filozofioczna i w koficu najémielsza obycza=-
Jowo - komedia Zzawa., Problematyke mieszczafiskie] dramy,w
szozegélnesdol francuskiej, jest wiernym odzwierciedleriem po-
stulatéw i refleksji dSwczesnej publicystyki, wyraze pogarde
dlas préiniacsego, mieproduktywmego 2ycia, atskuje samowole,
despotyzm, mddne przesgdy, gtosi pochwalg maliefistwa, prew-
dziwe] miXodei i przyjafni, Z tendencjami tymi wspdigrajg
istetniejsze zmiany w zskresie uprawomocnionej w klasycyzmie
konwencji dzieta dramatyocznego. Podwazs si¢ zasadg trzech
jednogol, miesza najréznorodniejeze nastroje, ucieka od
wzniostodel, patos staje si¢ komiczny, komizm patetyezny,
prawo obecnoéei na scenie zyskujg techniczne efekty swie-
tlne i akustyeczne, W dzledzinie jJg¢zyka nejbardzie] radykal-
nym twérog okaza? si¢ L.S. Mercier, Postaci jego utworéw mé-
wig miedbalym, peinym prowincjonelizméw jezykiem, budzgcym
tywe reakcje, aplaus i odzew wérdd widowri mieszczafiskie].
Zachodnioeuropejska drame mieszczafdska, szczegélnie
w czasie swego rozkwitu, zdradzs wyraZne zabarwienie senty-
mentalno3. Nie ctenowi to jednsk je] cechy dystynktywnejw po=-
czgtkowym okresie rozwcju. Wtedy do rangi czynnikéw nsjisto-
tniejszych urastajg tylko te, ktére spowodowane sg awansem



spotecznym 1 politycznym nowej klasy: przeciwstawienie mie-
szczafiskiego honoru i arystokratycznej podZosei, kémpromita-
cjs dobrze urodzonyoh4. PéZniej te wyrdzniki stana sie dru-
gorzednyai, poniewaz ostabnie temperstura konfliktu klssowe-
go miedzy mieszczafistwem a arystokracja. W szczytowym okre-
sie rozwoju dramasturgii mieszczafiskie] na czoXo wysuwajg sie
‘akcenty sentymentalne, Pojawi sie¢ tendencjs nowa, niezmiernie
sreszta charskterystyczne dla proceséw spotecznych kofica XVIII
i poczatkéw XIX wieku - dgzenie do zachowsnis i utrwalenia
klasowego status quo. Te zjewiska 2Znejdujg réwniez swéj wy-
raz w twérczodcl dremasturgiocznej Pryderyka Skarbks.

W specyficznej polskiej sytuacji politycznej pefistwa
, rozdertego zaborami, rzutuggce] bezsprihoznie na inny, nie-
typowy rozwd] naszych proceséw spotecznych, aryséokracja nie
byta émiertelnym wrogiem mieszczafistwa, nie stanowia jedynej
zapory przeciwko jego naturalnej ekspansji. Konflikty miedzy
tymi werstweml oczywiscie istniaZy, ale instynkt zagroZonego
w swym "jestestwie" narodu i bolesna lekcja historii, w kté-
rej‘nie brakowsto niepotrzebnych k*6tni, powodowaty odmienne
spojrzenie na t¢@ podstawowg opozycje. Preferowano ide¢ Jjedno-
dci, zXgczenia rozproszonych wysiltkéw, Konsekwentna edukacja
polityczno—spdkeozna mieszczadstwa, Jego dalszy rozwéj nie
 bgdzie mozliwy bez wepétudzistu szlechty. Dzieje sig tak dla-
tego, poniewaz wyXjoznie ta grupa uwaza si@ za jedyng, histo-
rycznie uprawnioﬁq depozytariuszke klejnotu narodowej wolnoé-
015.

Polski werisnt dremstu mieszczafiskiego, wtasnie z powo-
- du zasygnelizowanych tu racji, jest tez bardziej podatny na
infiltracje tendanéji'aentymentalnychr W naszym dreuaoii mo-
zemy Je rozpoznaé stosunkowo weczednie, ich rozwdj jest "dugo
szybszy niz we Francji, tam rewolucja zaogniats konflikty,
u nas rozbiory konflikty te Yagodzity.,

0d 1776 roku dremat mieszczafiski pojawia sig na scenach
teatréw polskioh. Najwybitniejsze i najpopularniejsze utwory
francuskie, sngielskie i niemieckie zostaja, wedtug-zalecen
A.K. Czartoryskiego, wyposaZone w rodzimg "planteg", ktéra po-
gwoli "widzieé je pod naszym ksztettem" ., Polski drasmat mie=-



szczafiski ré2ni sig problemetykg od dramatu franocuskiego, nie
ma si¢ ozemu dziwié, zupetnie innymi, nie rewolucyjnymi drogemi
dochodzio u nas do klessowego roszbudzenis mieszozafistwe, inne
byto tez w kraju ciénienie spokeczne.

Repertuar warssewskiego Teatru Narodowego w latach 1814~
-1831 cechuje 2decydowana przewaga drsm i to gZdéwnie obecych.
Utrzymane sg one w tonacji sentymentalnej, niektdre to melodra-
maty. Do najozgedciej grywanych zaliczyé mozna Kotzebuego oraz
leroieraT.

W éwozesne]j prasie podkredéla sig¢ duze powodzenie utwordéw
Skarbka ne scenie., Kurier Warszawski ns 2gdanie csytelnikéw
przedrukowuje dpiewki z jego komediooper. "Wczoraj w Teatrsze
Rozmeitosdci dana pierwszy raz nowa komedioopera "Pigtnadcie
lat czyli tyoia.lokaq§” przedstawia obraz stego stugl i eo go
ozeke w przysztodoci. Publicznosé dsieXo przyjeta oklsskami,
2gdano wiedzieé, kto jest jego autorem. Oéwiadczono, iZ sutor
"Popesu” i tem dsielem pomnoiyl repertuar Testru Rozmaitodei.
Obecni, zadowoleni = wybornej gry JP Niwidskiego saszosyeili
go przywotaniem® - pissze snonimowy recenzent Kurleraa. Pierwsi
krytyoy pracy dramatopisarskiej Skarbka wskazujg na jego besz-
sporne osigqgnigelia: wprowadzenie ludowych postaci, demokraty-
czna tendencja, poxozenie nacisku na jednej cesze portretowa-
nego bohaters, umiej@tnosé dostrzesenia i zarysowania nowego
konfliktu, walory moreslne, trafnosé oparakteryatykig. Stosun=-
kowo wysoko ocenia dorobek drametopisarski Skarbkas Wyka, weka=~
zujgc na podobiefistwa z Predrs, szozegélﬁie w nawigzywaniu do
gentymentalizmu Sternea. Skarbka i Fredre, zauwaza Wyka, X3czy
umiejetnoéé dostrzezenia w nowych typsch ludzkioh, keztattowa-
nych przez kapitelistyosne stosunki produkeji, nowych konflik-
téw kome@iowych,. 3

Zemierzeniem sutora jest préba pokszania idei 1 tematdw
sentymentalnych, wysuwajgocych si¢ na czolo w twérozosci drame-
tycene] Skarbks. Przedmiotem roswesef beda nastepujgce sztuki
/w nawiasie data wystewienia/: Popas /1829/, Nieproszeni goé-
eie, Co gtowa to rozum /1830/, Ludzie nieczuli, Rostrsepany
. /1832/, Laura, Sumienie, Czemuz nie byka sieroty /1833/, Pan

Kwiryn czyli podejrzeny /1840/, Zosia Przybylanka /1847/.



Sentymentalne modyfikacje dramatu wigzaly sig najeczgé~
ciej z wyborem boheterdéw, typem konfliktu 1 roswiazaniem sce-
nigznym, s reguly zsbarwionym wyrafng telq O, w Popasie kon-
£1ikt dotyozy nieporosumief matzediskich w rodzinie karczmarza
Sz6steka i rodzinie Mrabiego. Komedia wykorszystuje, w swe]
warstwie konstrukeyjnej, zasad¢ paralelizmu sytuacyjnego. Kar-
czZmarze oras para arystokratéw prze2ywajq te same problemy mo-
relne, swyczajne ludzkie nieporozumienia 9etzeﬁakia. Sitg me-
pedows ekeji jest dyskurs prowadzony w obrgbie obu par, a w
scenach koficowyoch migdzy parami,

Pomys: pogodzenia maXfonkéw ne przygodnym popasie jest
dodé szablonowy, warto jednak zwrdeié uwage na skojarzenia
stowne, tworzjce 3 popasem cigg semantycsnie korespondujgcy
g sytusoja roswodsgoych si¢ maXZonkéw: droga, rosdroze,podrés,
prsypadkowosé, niezwyktosé, spotkanie, Atmosfera wyjasdu,zmie-
ny miejsca pobytu, przypadkows godcina w przydrosnym zsjefdzie
pozwale na rzecsy znane spojrzeé z innej perspektywy, zobaozyé
je w nowym oéwietleniu. Inng perspektywg zyskujj zaréwno ary-
stokrael jek 1 oberzyseci. Hrabia posnaje blisej stosunki maX-
2efiskie w rodzinie Sséstaka, jego ustepliwodé i1 szgodnosdé,Szd-
gtak zad widzi, do jakioch skutkéw prowadzi nisuzasadniona po=-
dejrzliwosé i przesadne eksponowanie wiasnego zdesnia., Do gZosu
zostaje dopuszozona stusba, Jézef, kucherz Hrabiny, przékazuje
jej rozgniewanemu matzonkowi informacje, 2e panl czgsto plac:ze,
wiele razy przeglade dawniejsze listy od Hrablego, jego por-
tret wozi z sobg, odmawia ewentueslnym konkurentom.

SkYéceni matzonkowie spotykejy sig¢ w jednej izbie, w obec-,
nosci wradcicieli zsjazdu i stuiby i jest to jekby spotkanie
na nowo ludzi, ktérzy sig dotad‘nia znali, Niezwykle dla sie-
bie uprsejmi, zaczynsjg rozmow¢ o ksigzce, kitéry bardzo sto-
sownie do sytuscji, czyts HBrabia. Sg to zalety niewlasst Legu-
wego. Potem gzacsynajq méwié o fatalnych, wedlug Hrabiego, sto-
sunkach mstzefiskich oberzysty. W istocie rozmows dotyczy klo-
potéw Hrabiostwa. "Waszs Zona co$ okrutnie nad wami praewodai“11
- prowokuje Hrsbia. W odpowiedzi Széstek wyjaénia, ze gdyby
sig ¢ zong k¥6cikt, to bytoby jeszcze gorzej, nic by nie zyskak,
nsjwyze]j stracixz, Platego dgZy do zgody.



Hrebis nie znajduje ne te wywody Zadnego argumentu. Tym
bardziej, %e Széstsk, doskonsle zorientowany w krokach roz-
wodowych Hrabiego, wyraiZnie sig cieszy, poniewaz "panstwo tek
pospotu i tak pigknie spokojnie i zgodnie ze sobga w Jedne]
izbie siedza"12. Kulminscyjne zdarzenie dramstyczne utworu
znajduje swe rozwigzenie. Zeby nie gorszyé ludzi "nizszego
stenu™ Hrabias proponuje Zonie udawaé pogodzonych, ne co Hra=-
bine sskwapliwie przystsje. Udajg szczedliwych i1 czuja sie¢
w tych rolach znakomicie, Pierwszy demaskuje sig Hrebia wyzna-
jac: "To niezupetnie z niechcenia czynig: moze wigce] w tem
jest prswdy, Jjak pani rOZumiesz"13. Zblizs sig godzina odjez~-
du, a rozwodzacej si¢ perze bohaterdéw nie spieszy sig¢ do roz-
stania. Znowu 2z inicjatywa wystepuje Hrabis, Sciska serdecz-
nie %one, twierdzgc: "Mi}osé odpuszcza przewinienia 2ywoéci"14.
Széstak i jego Zona potwierdzajg, zbudowani tym obrotem rze-
czy. "Zdaje mi sie -~ zauwazs Hrabla - 2e drugi raz w meXzetiskie
wchodzié mam zwiqzki"15-

W czym tkwi tajemnica szczescia domowego? Hrasbia, w csta-
tnim 2zdeniu, sentenpjonalnie podsumoﬁuje nedzwyczej pozyteegz-
ne wyniki przypadkowego spotkenias "Pomniejcie zawsze na te
prawde, %2e na wzajemnym ule%aniu i przebaczeniu tsjemnica
szczedola domowego zelezy"°,

Popasowl i Nieproszonym goéciom rokowal K.W. Wéjecicki
duze powodzenie u publicznoéci ludowej, wnioskujac z sukcesdw,
jekie odnliosity te Jednoaktéwki na scenie Teatru Rozmaitoéci17.
W roli karczmarzs Széstaka i Grzeska z Nieproszonych gosci wy-
stepowat znskomity ektor charskterystyczny Jézef Niwinski.

W Nieproszonych godciach poznsjemy zubozaty dom szlachec=-
ki ns wsi, w kférym zabrakto gospodarza i tylko czekaé dnia,

. kiedy nsstgpl zajgcle majqiku. ZsdYuzone gospodarstwo czeka
niechybne ruina, wiadomy jest, z protokolu sporzadzonego przez
komornika, doktasdny dziefi ekcji - 10 sierpieri 1829 roku. ¥ tym
okresie tekie zsigcis nie nelezaty do rzadkoéci. _

Egzekucji u Stolnikowej dckonuja: lichwiarmz Trybulski i
komornik Stodkiewicz. Stolnikowa btaga Trybulskiego, wiasci-
ciela wszystkich jej zesdtusef, o miesiac zwioki. "Wystaw so-
bie pan okropno$é potozenia mojego. W dniu zergezyn mojej cér- -



ki 9&3 bede miata gdzie przyjaé narzeczonego + jego rodzicéw.
Odarty ze wezystkiego dom mdj przedstawi wezystkim obraz naj-
wieksze] nedzy“18. Trybulski jeat jednak nieustepliwy i naka—
zuje Stodkiewjoczowi jek najpredzej rozpoczynsé egzekucje 9
W tym momencie pojawia si; Grzedko, stréz dworu Stolnikowej.
Opréez strézowsnia na dworze Grzesko prowadzi mate gospodar-
stwo 1 najwiekszym jego marzeniem jest uzyskanie samodzielno-
dci, co pozwolitoby na catkowite oddanie sig¢ roli.

Stosunki miedzy stuzbg a perfistwem s3 bardzo familijne,
w zgodziq z sentymentalna koncepcjg gtoszacyg wyzszosé moral-
na kontaktéw na wsi ned tymi samymi w miescie. Propozycja
Grzeske, ktéry chce swym majatkiem spXaecié zadtuZenie gospo-
dyni, ogromnie ubawila lichwiarza. Trybulski Smieje si¢ prze--
de wszystkim 2z pomystu, ze chXop mdégtby byé plenipotentem
szlachcica.

Wszystko koriczy sig¢ dobrze, kiedy przybywa Wacksw, na-
rzeczony cdrki Stolnikowej i ochoczo podpiéuje rewers na
. szesé tysiecy zlotych. Wdowa dziekuje tym, ktdérzy miell
udziat w. jej "wydZwignigoiu": Wackawowi i Grzeékowi. Zardwno
szlachecki syn jsk i1 prosty chtop umieli wrazliwym sercem
wezué sie ﬁ smutne poozenie nekarej przez komornikéw Stolni-
kowej, dlatego bez wshania zdecydoweli sig postapié tak, jak
im dyktowsts natura i cnots. Czucie, serce, cnote - trzy nsj-
wazniejsze hasta sentymentelizmu wpisane sq jeko teza w dzie-
je Nieproszonych gos$ci, tworzgc apelatywne naddanie moralne
sztuki. Wigze sie ono Scisle z 3rganizbcja wydarzeﬁ scenicz-
nych i stylem jezyka poszczegélnych posteci. Kolejne wyderze-
nie nie dziejg sie, lecz s3 w sposéb dekleratywno-emocjonalny
zrelacjonowene, liotorem zkcji staje sie dyskurs. W sposobie
wypowiedzl przewaza opis, czgsto zwykte odezwanie si¢ nabie-
ra charskteru apostrofy lub patetycznej tyrady. Jezyk wszyst-
kich postaci -uniformizuje sige i zetracs wtasciwosci szozegdl-
ne. Powszechnie obowigzuje pnatos.

W werstwie semantycznej Nieproszonych gosci uprzywilejo-
: wane s§ wyrszenia zwiazane = ludgkimi emocjami, oto przykia-
dy z krétkiej drugiej sceny: niespokojnosé, zamy$lenie,strach,
smutek, przerazenie, czutoéé. westchnienie, natretnoéé,ciezer,
rado$é, nieprZyjemnoéé, trwogs, serce, szczgscie, orzykrodé,
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wybranie, nieznoénosé, pomieszenie, obawa, kochsnie, 2o, do-
kuczenie, zgryzota, ptscz, strapienie, przejgcie, godnosé,za-
klecre, nieszczgscie, 2al, przymilenie, prayrzeczenie, gorz-
kosé, sminré, wydarcie, uspokojenie, frssunek, gorycsz,strucie,
osierocenie, poczciwosé, roztalenie, przymus, udobruchanie,
zaparclie, 2yczenie, dobroé, przeproszenie, pocasXowenie, wyrze-
czenie, wiernoéé, przysiega, ostabnigcie, wrdézba, choroba,
krzywda, wzrhszenie, prodba, zetajenie, samotnodé, stabosé,
przezwyciezenie.

Dystynktywne cechy dramatu sentymentalnego dominujg tu
nad innymi sﬁladhikami, w wyniku czego zesadniczy problem sztu-
ki nabiera incydentalnego znaczenia. Wactaw z miXodci i szla-
chetnodci serca pojmie za Zong¢ panng ze zrujnowsnego domu,za-
ptaci dtugl tescidw, wspélnie ze Sﬁolnikowi ustall szczescie
stusby, wydéwignie cagq rodzing do swego poziomu., Dobroé¢ jest
najbardziej rzucajgcg sig¢ w oozy cechg bohaterdw komedii,

Z tych pok*adéw biorg poczatek wszelkie ich postgpki - sg w
naturslny sposéb dobrzy i dlatego tatwo poddejg si¢ wzrusze-
niom, natychmiasst resgujq na krzywde i zto., "Wszedzie, gdzie
jest uczucie znajdujemy jekié porzgdek moralny" - pisze Rou-
sseau W Emiluao.

W sfere podobnych zagadnief wprowadza takize jednbaktdw-
ka Co gtowa to rozum. Akcja utworu dzieje sig¢ w domu Sedziny,
ktére zajmuje sig wychowaniem dwéch siostrzenic, starsze]
Amelii i mYodszej Rdézli. W domu Sedziny rezyduje Jjej starsza
siostra, zgorzkniatas panna Gertruda. Jej los jest przestrogg
dla Amelii. .

Najwazniejszg sprawg .jest wydenie obu dziewczyn za maz.
Na horyzoncie pojewia si¢ ewentualny kandydat ne mgza, Kerol,
niestéty tylko jeden i do tego reflektuje na mtodszg, Rézig.,
Na ta nikt godzié sig¢ nie chce, chociaz oboje mtodzi bardzo
sie kochaja, bo "Amelia jako stersza pierwej od Rézi za maz
15& powinna"21. Najgorecej obstsje przy tym rozwigzeniu penna
Gertruds, wyrzucejgca przy okazji mezowl swej mtodszej sio=-
stry, e "wolal mtodszg od stargzej i ja ne koszu osiadZam"“".
Taqo bzedu nie powinno sig obecnie powtérzyé.

: Kezdy z zainteresowanych ma swoj3 koncepcjg sk¥onienla
Kerola do malZefistwa z Amelig i kazdy zacayna dzie¥aé na wie-



sng reke. Stosunkowo najrozsadniejszg propozycje zgtasza Se-
dzii:_w}psrawadowaé Karolowl Rézig, a zachecié do Amelii.Kie=-
dy rzecz sig nie ydaje, do skecji wkracza Segdzina, ktéra pro-
ponuje "wzigé mu sprzed oczu panneg, ktérg lubi, a podstawié
mu przed oczy tg, ktdérg za niego wydaeé ohcemy“za. Gertruda
konkretyzuje te mysl - zainscenizowaé wykradzenie Amelii,Sku-
tek dziataf tych trzech oséb jest taki, %2e jednak Rézis za-
miast Amelii znslazZa sig w karecie Karola. Sytuacja sig¢ 3za-
ogniza, Gertruda nie bez cichej satyafakcji zauweza: Nie tyl=-
ko, %2e nie wydamy starszej przed modszg, ale oble podobno na
koszu osiqdq"24

Karol nie wykrad R6zi, bardzo zresztg do tego akorsj,p%—
niewaz jg kocha i wierzy, Ze ich miZosé pokona wszelkie prze-
szkody. Istotnie - Selzia, Jego 2ona i Gertruda wycofujg sie¢
z uprzednioch pozyejl, bXogosktawig zaskochanym. Odbiorecy sztuki
zadmiewali sig, ogladaj3ac perypetie bohateréw spowodowane rea-
lizacjg porzekadla: Co g¥owa to rozum, przekonani jednoczesd-
nie o stusznodci poste@powania Karola, ktéry od samego poozat-
ku kierowal sig czuXosdcia i cnota 25, >

W Ludziach nieczukych zaatosowaz Skarbek atarq molierow-
skq technike, kXadgc naocisk na jednej rysie portretowane] oso-
by. Ta zasadnicza cecha jJest osnowg struktury zdsrzenia drame-
tycznego komedii. Zdzistaw jest nieczuly z wyboru. Swiadomie
wybrat taki model postepowania z ludfmi, wydeje sig on mu je-
dynie sZuszny, chociaz "By czas, kiedym si¢ nad wezystkim 1li-
towal, ele ten czas juz mingi"“°, Je@o przyjsciel Waoaw wie,"
2e Zdzistaw nie Jest szozery w tej pozie, 2e "na préino usizu-
je tXumié szlachetne uczuoia, ktére tylko ocucié trzeba, aby
im dewhg wXadzg przywrdécié" 27,

Czym nieczuky Zdzistaw tXumaczy swy postawg? Uwaza, Ze
Jego najszczerszy przyjeciel usituje mu zabraé ukochang ko=
bietg, 2e jest Jego rywalem., Podobnie jak Hrabia w Popasie,
Zdzistaw na nowo zdobywa Walerig¢ i dzieje sig tak wladnie za
sprawg Wactawa, ktéremu ukochana przyjaciela jest obojetna.
Po pierwszym spotkaniu Zdzistaw oznsjmia: "Uniketem jej wej-
rzenia, pragnglem, aby si¢ oddalita ode mnie: a teraz, gdy Jje]
nie masd, tesknota Jeka$ pocigga mnie za nig, dlaczegoz nie

]



émieXem przejéé tego progu, ktéry mnie terasz od niej oddzie=-
1&"28. Nawigzujgc do swego postanowienia bycia nieczulym zwie- °
rza sie Odretwifiskiemu ze stanu swoich uczué po spotkaniu

z Walerig, "WidziasXem jg i czuje‘iZbym zmieszat spokojnodé mo-
ja, gdybym rez jJeszcze miax spotkaé wejrzenie i ustyszeé z

jej ust wyrez uprzejmosci"

Kiedy Wactaw oswiasdcza sig Zofii, kuzynce Zdzisiawa,ten
‘oatatecznie przekonany o bXgdnych podejrzeniach "znowu wypiy-
nql na burzliwe morze afektdéw i 5entymentow“3 « Tak wigc mi-
Y04é zwyciezyla nieczukos$é. Czowiek nie moze zmienié swego
cherakteru, nawet na 2adsnie wybujste] podejrzliwosci. Zdzi-
gtew sforsowaX wszelkie przeszkody i ponownie ‘posiadx Walerig.
Nie uda%o sie mu byé obojetnym i nieczutym, bo "tego sig nie
nabywa, 2z tem sig rodzié trzeba" |

Jak w Ludziach nieczuXych, jek w péiniejszym Panu Kwiry-
nie bohater Roztrzepanego cherakteryzowany jest poprzez swéj
jeden najbardziej znaczgcy rys - roztrzepsnie. Zabewnym roz-
trzepaticem jest Ludwik, werszawski kawaler, narzeczony dJulii,
cérki pefistwa Anzelméw zamieszkujgcych na peryferiach missta.
Jego roztrzepanie wywotuje sporo komicznych sytuacji, strato=-
wat wypielegnowane klomby w ogrodzie, owing% cukierki w waZny
urzedowy list, stale o czymé zapomina, ccé przewraca, o co$
sie votyka, wplatuje sig w niebywaXe historie. Poniewaz do
Julii "smali cholewki™ zazdrosny Kasrol, roztrzepsnie Ludwika
pomaga mu uknué intryge, w efekcie ktBrej konkurent miaZby
byé odprawiony.

Roztrzepanie Ludwika, machinacje Karola, wszystko to oo-
prowadza do powaznych terapetéw., Uczucie Ludwiks i Julii jest
zagrozone. Pokojdéwka Julisies zszywa Ludwikowi rozdarty man=-
kiet, on bawi sie koralami na jej szyi, sznur zrywa si¢ i ko-
rale rozsypuda sig na podlodze. Lugwik przeprssza Julisiz,
‘schyla sig po koraele, potem znowu przepraaza pokojéwke, "Sci-
ska jg, a wtem Julia ukazuje sig we drzwiach chcac wejsé do
pokoju, woza Ach!, zgmyka drzwi 1 2znika niepostrzeéona"1
Ludwik puszcza Julisie, dszje jej pieniadze na nowe korale,
dziewczyna sig troche certuje, Ludwik nalega, wtem wchodzi
ojciec’Jufisi, zetrzymuje sig w drzwiach i styszy skuret osta-



tnie wyrazy wypowiedziene przez panicza: "Jak mnie kochasz
weZ te pienlqdze!"33.

Wydeje sig, 2e Karol moze triumfowsé, Ludwik zostaZ skom=
promitowany w oczach ukochanej i jego feputacja zostela wysta-
wiona na szwank przed stuzbg, Caka rzecz si¢ Jednsk wyjasnia,
wezyscy wierzg stowom Ludwika, ktdry tXumsczy jak doszlo do
tyveh sytuecji. Julia wierzy, bo kocha, wierzg takze rodzice
Julii, ufni w miXos$é cdérki. Iudwik zostaje przywrdcony do
*ask, mi*o$é musi ié zswsze w parze z cnotg, a "ksizdy prze-
baczy roztrzepanemu uohybienie“34.

¥ysoko ocenit Wyka czterosktowg komedie Sksrbka LauraBS.
Postsci pierwszoplanowe: Laura i Hrabia to przedataﬁiciele ary-
stokracji. TytuXowa bohaterka sztuki wyszta za Hrabiego, ro=-
bige, jak to sie wtedy okreslato, dobrg partie. Po trzech la=-
tach pozycis meXzefiskiego dobra partie okszsla sig¢ bardzo zis,
Leure decyduje sie na odejscie od meza. Ich malzeiiskie pozZy=-
cie jest nieudane. Frshia jest wtedy najszczedliwszym, gdy
przy.Leurze "najwigce] czcicieli widzi“as. Bezpoérednig pray-
czyng matzeiiskiego konfliktu jest préba wyzyskania Lasury do
osiagnigecis wyzszego stanowiska, W czym mégiby walnie poméec
Szembelan., Laure nie chce pisaé do niego bileciku zapraszajg=-
cego na randez-vous, ale Hrabia pokonuje jej opory wyrzucajgc
zonie "brak tonu i znasjomoéci éwiats“BT. W tym Swiecie syneku-
ry kupuje sieg, wyzyskujac po temu wszelkie sposobnoéca. Lsurs
«jest inns, nie chce dopasowaé sie dc tego srodowiska. M3Zz wpro-
wadzejac mnie w wielkie towarzystwo - wyznaje - chciaz, abym
w niem jasniste i cieszy% sie z przybycla kazdego nowego czcl-
wciela., Postgpowsram za jego netchnieniem i zeg zZwyczejnym pedenm
§wiata, usiXows*am podobsé sig nade wszystko tym, ktdrych mi
inne kobiety zszdroscidé mogly“BB. Mgz Leury od plerwszej sce=
ny daje sig¢ poznaé od jak najgorszej strony. Apodyktyczny,
mimo czgstego popisywania sig nowgczesnymi poglgdami, wymaga
od zony postuszefistws w respektowaniu jego woli. Kiedy Laura
postanawia zerwaé z ssl-nowym trybem Zycia, wyjSé ze Swiata
pozoréw, mgz uznaje, Ze nie mogq 2y¢é rezem., "Nie cierpig ude-
nej skromno$ci i przesadzonej cnoty - méwi Zonie - matzefstwo

rf:}zﬂa\o tyle tylko znosna, ile we wszy-
) -




_stkim wole meza wypelnia"Bg. Po tych sXowach Hrabia odchodzi
na zuwsze "zarzucajgc gwaitownie drzwi za sobg".

Realizacje skromnosdci i cnoty.wyméga najwyzszego poswig-
cenia i Lsurs zdobywa si¢ na tski postegpek,

Struktura zdarzenia draﬁatycznego Sumienies przypomina
Leure, s tak®e strukture powiedci Skarbka Olim /1866/. Chodzi
o zty stosunek lekkomy$lnego me¢za do zZony - anioia, ktdérag raz
zdradza, ona cierpi i pregnie sig z nim pogodzié40.

Leon, g¥déwny bohster sztuki, od samego poczatku zmega sig
%z nieprzychylng dla siebie sytuscjg, usizuje walczyé ze sobg,
zmienié swé] charakter. Od plerwszej sceny jest nekany wyrzu=-
temi sumienia, Wyrzuca sobie stabosé woli. "Przysiegaj sto
razy wiassnemu sumieniu, Ze nie bgdziesz ulegak przemocy nie-
wiedciej, jedno wejrzenie obudzi w tobie tesknote, a Scisnie-
nie reki czynione $luby w niepamigé rzuci“41. Bohster zyje w
ciggtym leku, boi sie wszystkiego, co mogZoby mu przypominad
o jego nieprawoéci. "Samo wspomnienie na to, izby Zons moja
mogta mieé jskie podejrzemie, jest trapigoym dla mnie“dz. Nie
ma si}, 2eby zerwaé z dotychczasowym rozwigziym Zyciem, tak
mocno stanowi ono jego istote, Jest wigZniem samego siebie.
Wie dobrze jak postgpié, jak pozbyé sig¢ tych ucigzliwych wy-
rzutéw sumienia, ale nie ma odwagl. "Latwom przestapit greni-
ce obowigzkéw i onoty. O jekze mi trudno odbieraé zasuzong
kare za to“43. Uclieczka bedzie doptero samobéjcza Smieré. Mo-
mentem kulminacyjnym skcji jest ujewnienie fektu, 2e porzgdna
dziewczyna, cérka dworskich oficjalistéw, zabita swe dziecko,
owoc wystepne] mitosdel i1 zostata surowo osgdzona. Nikt nie
wie, kto jest sprewca uwiedzenia, bo dziewczyna nie chciaza
wydaé sadowi jego nazwiska. Sprawcg jest Leon i1 ta tajemni-
cza sprawa, ktéra bulwersuje opinig, wetrzgsa ostatecznie je-
go sumieniem. Leon spotyka sig¢ z Klemencjs, ktéra zawsze 2g-
data od niego "zapamig¢taXej) miXosdci, takiej, jakq patal Faust,
kiedy dusze swojg zXemu duchowl by zapraedal"44 i chcge do-
petnié szczgécia i grzechu pragnie umrzeé razem z nig. Kle-
mencja jednak czynl bardzo rozsadnie i mdleje w jego obje-
ciach, "Nedzna, staba istoto - wyrzuca jej kochsnek - nie
umiesgz dzielié mojei piekielnej miXodci"™ i rzuca sig z mostu



w asx43,

MiXosé tragiczna, uczucie napietnowane juz w chwili na-
rodzin stanowi dominante kompozycyjng dramy Czemuz nie byte
gierotg. Celina, wychowsnica matki Gustewa, jest dziewczyng
o tajemniczym pochodzeniu 1 rozwikZaenie zagadki jej przessz-
Yosci staje si¢ nieodzownym warunkiem urzeczywistnienia mizo-
dci dwojga ludzi. Bohaterka méwi wiele o swoim niskim pocho-
dzeniu, o obowigzku postuszefistwa wobec przybranej matki 1 te
powody stajg na przeszkodzie poXgczenia 2z Gustawem. Celina
jest uwikXana w konflikt miYodci i obowigzku, nie me dosé si-
¥y, by daé tej plerwszej zapanowaé nad sobg. Choroba psychi-
czna Celiny jest wynikiem ogromnego cidnienia uczuciowego,ktd-
re nie znejdujgc naturaslnego ujscia, wybrato boczny tor. Po=-
czgtkowo przecie2 nie mie*a nawet zamiaru zdradzaé swego uczu=-
cia przed Gustawem. Dopiero odépiewanie razem srii méwigce]

o mi*osci spowodowato wybuch nagromadzonych emocji. "Czy to
sie godziXo ocucaé we mnie naprézno ttumione uczucia, aby
uspié moje sumienie" - wyrzuca Gustawowi46.

Przeszkody w pomyélnym rozwoju milosci obu bohaterdéw sg
nie do pokonenia. Tak przynajmniej usituje interpretowaé jJe
Celina, ta nieszczes$liwa mito8é mo2e sig rozwijaé najwyze]

w cieniu grzechu47. Pozneta thjemnicze okolicznos$ci swego po=-
chodzenia, Mastka Celiny ockazuje si¢ paserkg, kobietg bez
uczué rodzinnych, obocjctnie ustosunkowang do losu oddesnej ns
wychowanie cérki, Filip, brat Celiny, Jjest sprytnym zodzie-
jem gresujacym w przebrzniu lokaja w domach moZnych panéw.Po-
znanie tej praswdy powoduje u Celiny szslenstwo. Znajduje sig
w domu rodzinnym skuraet w momencie przybycia inspektora poli-
cji i staje sig¢ tez podejrzang.

Gustaw, mimo choroby, okazuje jej to samo przywigzanie.
Kiedy ginie w pojedynku z Alfredem, konkurentem do reki Celi-
ny, bohaterka wybiega na genek pozbawiony balustrady, "gdzie
kaducznie wysoko, sz sie szowiekowi przykrzy patrzeé w ddéx"

i spada w przepaéé4a. Celina zsblgkaXa sie w inny éwiat 1
przegrata swoje zycie., Co z tego, 2e Gustaw jg kochaz, kiedy
nie zostata zaskceptowsna przez "Swiat wyzszego towarzystwa"?

Tytutowy boheter Pena Kwiryne cierpi na monomanie,wsze-
dzie wynatruje szpiegdéw oraz spodziews si@-nie&wyklych wypad-

/



kéw, w ktérych byXby centralng péstaclq. W utworze dwe wqtki
rozwijaja sig¢ réwnolegle: historia pokwania cérki oberzysty
Marysi i dzieje pana Kwiryna, wplatanego w te afere. Sztuka
ma wyraZny adres obyczajowy, Jjest to,prcede wszystkim trafne
rozpoznenie sytuacji matego miasteczka z jego zabawnymi dzi-
wakami i wykplenie ma*omiasteczkowego stylu zycis. Wykrasdze=-
nie Marysi staje sig wigc pierwszoplanowym wydarzeniem, sku-
piajgcym uwage catefo miasteczka. "O, jJjak tez to *atwo zbata-
mucié dziewczyng i przywies$é jg do tego, aby dla kochanka dom
rodzicielski opuscita. 0j, panowie ojcowie, ktdérzy strzezecie
waszych dzleci, jakZe tatwo was oszukaé”49. Te przestrogi,
zgodnie z wymogami sentymentalnego dramétu, skierowane s3 do
widzéw. Podobnych refleksji jest w utworze wigcej, np.: "Ka-
2dy, kto jJest zawsze w sekretach, w obawie, w przeczuwaniu ¢
Jakiego$ nieszczgsdcia, kiedy sig¢ kto kryje przed ludimi, to
go kezdy zawsze za podejrzanego cztowieka mieé moie"so lub
"Stery sawsze nudny i brzydki, a m¥ody zawsze zabawny i pray-
stojny, zwiaszcza kiedy jest pieknie ubrany“51.

Zosia Przybylsnka zdaniem Szyjkowskiego, w dorobku Skarb-
ka posiada "trwalg wartoéé"sz. Tematem utworu jest "przeciw-
stawienie prostoty i uczciwosci Bferj rzemiedlniczej - obtu-
dzie i niemoralnoéci warstwy towarzyskiej, arystokratycznej".
Te cechy uczciwego rzemieslnika, jakie reprezentuje mistrz
szewski Przybyts i te cechy, ktdérych nosicielksg jest Zosia,
Jego cérka, gtdwnie: godnoéé zawodowa, ambicja, honor, solid=-
nosé, zaczynsjg uniwersalizowad sig pod koniec pierwszej polo-
wy XIX wieku53.

Bohaterowie Zosi Przybylanki to dwa rdzne $wiaty zesta=
wione ze sobg. To przypadek sprawil, ze Wojewodzic ujrzax Zo-
sie w szewskim kramiku, Dzieki temu przypzdkowi moznas te sSwia-
ty ujrzeé w konflikoie, 2z ktdérego oba wychodzg obronng reka,
tyle tylko,.zZe swiat kraméw szewskich Jest gérg, a swiat ary-
stokracji, dzigki postawie Marii, 2Zony Wojewodzica, zachowsk
twarz, A

Zosia Przybylenka jest niewgtpliwie pamfletem na obycza=-
Je. ebystokradji, ale krytyka tej klasy ulega znacznemu stepie-
niu i nabiers sentymentalnego wydiwigku. Wedtug Skerbka przy-
czyny zXa nie tkwig w uwarunkowaniach spotecznych, lecz w lu-



dzkiej moralnoéci.

“Zastanawia u komediopiserzy epoki - zsuweza S. Durski =
- pasjs tworzenia bohsterdéw pozytywnych, ktérych wezng cechi
charakteru jest kultywowanie tradycji nesrodowych, nie tylko
w sferze duchowej, ale i w kulturze obyczajowej"5 .

W Zosi Przybylance filarem moralnofci Jest arystokratka
Maria, postaé, ktérs zdecydowanie wysuwa sig na drugi plan,
heroina sztukiss. Nieszczgsliwa, chora, smutna i nie rozumia-
na przez nikogo kobieta potrafi zachowaé godnodé swojajrklaay,
narzucié sprawiedliwe rozwigzanie intrygi, wielkoduszne i ak-
ceptowane przez wszystkich,

WyrasZnie relewantng wissciwoscig oméwionych wyzej, we
wielkim skrdcie, sztuk Skerbka byXo dgzenie do wyciszenia
i zbapatelizowanias konfliktdw klasowych5 « Zastakowane przez
sutora Pamietnikdéw Seglasa wystepki morslne $wiadczg o celnym .
rozpoznaniu sytuacji w opisywanych srodowiskach choé majg cha=
rakter uniwersalny, st3d mety nacisk na reslia, wigkszy zas na
doskonslenie konwersacyjnego sposobu rozwigania akcji.
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CEHTVMEHTANVGM B JPAMATYPTVM ®. CKAPBEKA, IIOIHTKA WCCIETCBAHIH.

PESIME

CTaThR NpeNcTaBNdeT CEHTUMEHTANBHHE HIEY M TeMH, KOTOpHE
BHIBUTEOTCA Ha MEPBOE MECTO B apamaTypruu Cxrapéerka. Ero repow
PYKOBOZCTBYOTCA UYBCTBAMM, KOHDJIMKT IDOMCXOIMT MEXIy CEpMIeM U
pa3syMoM, NMHECH OONaNanT BHPASHUTENBHOR IMIAKTUYHOCTED. I'paxnan-
CKMEe IpaBa HA CUIEHe NOJYyJamT JMIE TpeThero cocyopmd. 06 3KCnaH-
CHM CEHTHMEHTAJBbHHX MIelt CBUIETEeNBCTBYWT TEMH MpousBeneHuft: npu-
MUDEHHE IIOCCOPHBIMXCH CYNPYT NOX BJMAHMEM HaC/uoIEHW! HAN Xu3-
HBD IPOCTHX Jomelt, craceHve MMEHMA OT ayKuUMoHa - OaaronapA
XCPTBEHHOCTH CEPIIA, B OCJACTH OPAvYHHX IAHOB - Nodena JmOBH
Hal pacCyIKOM, Nopaxenye OeCYyBCTBEHHOCTH, TOPRECTBO XoOpomeTe-
JM # CKDOMHOCTH, Tperwdeckas JwWOOBp — [0 NPUWHE COCJOBHOTO
HEpaBEHCTBA, BO3HECEHME MYBCTBUTEIHHHX NOCTOMHCTB MPOCTOI'0 pé-
MECJICHHUKA. B A3EKOBOM ILIAHE 3TVM TEMAM OTBEYAET IDUBINEIMDO-
BaHHOE IMOJOXEHUE YYBCTBYTENLHHX BHDAXEHW!, CBABAHHHX C 4eJIOBE—
YECKUMH 3MOLMAMHE,

SENTIMSNTALISK IN F, SKARBEK®’S DRAMAS. AN ATTEMPT OF RISZTARCH

SUMUARY

The article shows leading ideas and subjects in Skarbek’s
plays., His herocs sre guided by feelings, the conflict arises
mostly bebween feelings end reasson, his plays nossegs clearly
stated thesios. Middle dess people gsin their citirenship on
the stare. The follpwing subjects of lus plays prove sentimen-
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tal ideas to be the leadingoues, a recouciliation of quarre-

1%P5 sponses under the influence of the observation of common
people’s lives, a rescue of property from the auction thanks

to generasity end devotion of somebody, in marriage planning

- a victory of love over reason, a defeat of heartlessmess,

a triumph of virtue and modesty, trafic lovebecanse of 'diffe-
rences in socisl status, egreat praise of sentimental values

of a common craftsmen, These ideas are reflected on the lin-

guistic level of the plays throngh the frequent usage of the

different expressions denoting humen emotions.



