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lgrzyska emogji
Literackie obrazy wartosc i emodji

Ninigjszy artykutjest prbg zobrazowania emocji towarzyszgcych Smierci i umieraniu opisanych przez Suzanne
Collins w przeznaczonej dla miodziezy ksigzce pt. Igrzyska Smierci. Tekst ma charakter interdyscyplinarny,
przy czym kategoriq fgczqcg literaturoznawstwo, pedagogike i socjologie kultury uczynitam spoteczne odczu-
wanie emocii. Teksty kultury, w szczegdlnosci literatura i film, stanowig rodzaj zaposredniczonego przez jezyk
doswiadczania afektywnego, czytajgc o autorytamym Swiecie, w ktGrym Zyjg bohaterowie trylogii S. Collins,
miodzi ludzie przezywajg emocje, uczg sig ich okazywania, radzenia sobie z nimi, co stanowi dosy¢ wazny
element w procesie socjalizaci i edukacji. Czes¢ badawcza tekstu opiera sig na jakosciowej analizie fgrzysk
Smierci.

Stowa kluczowe: socjologia emocji, literatura dlo miodziezy, socjalizacja, literatura fantastyczna, $mier¢

Wstep

lgrzyska to zawody, ktdre zawsze adresowane sg do jakiejs publicznosci. Od starozytnosci byty obietnicg
dobrej zabawy, uczestniczenia w spektaklu. Bez emocii taki rodzaj rozrywki bythy niemozliwy. Myslgc o ig-
rzyskach, mozna przywotac areng, na ktdrej odgrywane sq roznorodne role uczestnikow: zawodnikow, widzow
i organizatorow. Tak w starozytnosci, jak i obecnie wielkie imprezy masowe sg przedstawieniami. Ujmowane
20§ metaforycznie igrzyska obrazujg Zycie joko areng dla rozgrywaigce sig walki, dramatow itd. Ta populama,
zhanalizowana i jakze atrakcyjna metafora odgrywania rél w teatrze zycia, znajdujgca swe liczne kontynuadie,
10zszerzania, inferpretacie w sztuce zostata rowniez , przechwycona” przez socjologdw (zob. Goffman, 2008)
i pedagogdw (por. Janowski, 1995; Emst, 1991). Mozna odnalezc jg w teoriach dramaturgicznych i kulturo-
wych. Zaktada sig tu, Ze teatrem jest interakcja spoteczna, ,,odbywa sig ona wedtug scenopisu pisanego przez
kulture. Wszyscy aktorzy sq swiadomi norm, wartosci, przekonari i innych elementow symbolicznych, ktdre
kierujg ich mowg, dziataniem i innymi rzeczami zwigzanymi z tym, jak majg odgrywac swoje role” (Turner,
Stets, 2009, s. 41). W przypadku literatury aktorzy-autorzy piszg dla publicznosci, widowni, sterujg jej wra-
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Zeniami, emocjami, uzywajgc rekwizytow — whasnorgcznie wymyslonych historii. Pokazujg siebie, Swiat spo-
feczny wszystkim odbiorcom, ktdrzy wchodzg z nimi w interakgje.

Niniejszy artykut jest probg zobrazowania emocji towarzyszqcych Smierci i umieraniu opisanych przez
Suzanne Collins w Igrzyskach smierci. Ta jedna z najbardziej poczytych obecnie wsrad miodziezy ksigzek
w sposb bardzo ciekawy opisuje zbiorowe i jednostkowe emocje bohaterow. Traktuje jg joko przyktad tekstu
miodziezowej kultury popularnej, ktory moze miec znaczenie w spotecznym postrzeganiu emoj; jest nie tylko
ich odzwierciedleniem, ale i nosnikiem.

Triada komunikacyina autor — tekst — odbiorca jest zdecydowanie zbyt wgska, nie obejmuie spektrum
wydarzen, jakie dziejg sig w procesie odczytywania tekstu, stanowigcego element fransmisii kulturowej, nie-
zbednej w procesie socjalizacji, u podstaw ktdrej tkwig wartosci. Istotny jest tu kontekst — interakcje, ktdrych
celem jest negocjowanie znaczen emocji, ich spoteczna kontrola, sposoby mdwienia o nich (por. Tumer, Stets,
2009: Binder, Palska, Pawlik, 2009). Emocje sq tak wazne, poniewaz buduiq relacje spoteczne — wigzi
migdzy aktorami a publicznoscig. Poznajemy je zawsze w konkretnych warunkach, okreslonych: Srodowisku,
spofecznosdi, ideologii, kulturze (por. Binder, Palska, Pawlik, 2009).

Spora czgs¢ akei Igrzysk Smierci rozgrywa sig na arenach — miejscach, gdzie bohaterowie muszg walczyc
ze sobg nawzajem oraz r6znymi nigbezpieczeristwami. Areny to obszary skonstruowane celowo, z licznymi putapkami,
kamerami umozliwiajgcymi ciggfe podglodanie zawodnikdw. To migjsca ograniczone, pefne Smierdi i zagrozZenic.

1 punktu widzenia mtodej badaczki temat emocii jako tworzywa dla literatury mtodziezowej wydaie si
ciekawy, lecz, by cho¢ nakreslic jego najciekawsze, weztowe punkty, nalezy przebmaqc przez wiele aren (bez
poczucia wygranej), trzeba zmierzyc sig z czasem, brakiem doswiadczania, obycia teoretycznego, zaplecza
metodologicznego.

1. Arena teoretyczna. Wartoéd, emocje, socjalizacja, kultura jako najwainiejsze obszary
ksztattujgee cztowieka

Wartosci zajmujg istotne miejsce w swiadomosci cztowieka, wptywaiq na sposob jego myslenia, odczu-
wane emocje oraz podejmowane decyzje. Sq podstawg spotecznego fadu oraz kultury (Szymariski, 2013,
5. 145-146). Jedng z wielu definicji wartosci moze byc ta stworzona przez Janusza Marariskiego. Autor jasno
wskazuje, Ze jest fo ,to wszystko, co wigze sig z pozytywnymi emocjami, co skupia na sobie pragnienia i dg-
zenia cztowieka, co uwaza sig za wazne i istotne w Zyciu, godne pozgdania, na zdobyciu czego jednostce naj-
bardziej zalezy oraz czego na co dzien poszukuje joko rzeczy cennej” (1989, s. 10). Choc definicja ta ma
charakfer psychologiczny i dosy¢ dokfadnie oddaje znaczenie powigzania emocji z wartosciomi, to jednak nie
jest ona do korica zadowalajgea. Bardziej zwigztg, lecz powigzang z czynnikami spoteczno-kulturowymi,
definicig proponuje Noam Goodman, dla ktdrego ,, [w] artosci s abstrakcyjnymi pojgciami mowigcymi o tym,
co spofeczeristwo uwaza za dobre, stuszne i pozgdane” (1997, s. 40). Dzigki powyzszemu zestawieniu
definicji z zakresu socjologii i psychologii wynika, ze zarowno wartosci ujmowane w perspektywie osoby, jak
i spoteczeristwa nie mogg zostac zintemalizowane, gdy nie wywotujg emodji.
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Warto wige, cho¢ przez chwilg, przyjrzec sig emocjom w ich socjologicznym ujgciu. Teorii dotyczqcych
tego zagadnienia jest wiele (zob. Tumer, Sters, 2009; Czemer, Nieroba, 2011). Najbardziej ogdlne i ukierun-
kowujgce dalsze przemyslenia jest stwierdzenie, Ze , uczucia majg wymiar spoteczny, to znaczy sq tworzone,
przezywane i wyrazane w Scistym powiazaniu z tym, o kulturowe i spoteczne. (. ..) doswiadczanie afektywne
jest zawsze zaposredniczone przez jezyk i kulture” (Bidner, Palska, Pawlik, 2009, s. 8). Cytowani autorzy
w swojej pracy przyjmujg wiele interesujgcych zatozen. Tak wigc: w centrum ludzkiego doswiadczania sytuujg
emocje, poniewaz to one pomagajg w tworzeniu relacji spotecznych; sq niezbedne w interakcjach migdzy jed-
nostkami. Uczucia podlegajq spotecznej kontroli, sg normatywizowane (czgsto prawnie, np. zakaz czynow
nigobyczajnych, zniestawienie itp.) (Bidner, Palska, Pawlik, 2009, 5. 9-10). Jak juz wyzej zasygnalizowatam,
wielu badaczy podkresla w tym obszarze rolg jezyka. O tym, jok istotna jest to kwestia, przekonuje Anna
Wierzbicka, wedtug ktorej emocje zawsze bedg znieksztatcone przez opis i interpretacje kulturowg,
w zaleznosd od jezyka, w jakim sg wyrazone (po polsku, angielsku, rosyjsku, chifisku. ..). Autorka powotuje
sig na przektady z ewangelii, ktore (w odpowiednich wersetach) w zaleznosci od jgzyka przektadu i kultury,
do ktdrej jest on adresowany, nazywajg ten sam stan umystu Jezusa innymi nazwami (Wierzbicka, 2012
5. 245-254). Tatem nawet w obrebie jednej spotecznosci musimy nauczyc sig identyfikowania standw z ich
nazwami. Co wigcej, musimy rdwnieZ nauczyc sig mwic o emocjach, poznac pewne dopuszczalne spotecznie
narracje dotyczgee uczud. Taka nauka odbywa sig procesie socjalizacji.

Przyjgcie okreslonych wartosci w obrebie danej kultury zachodzi w procesie socjalizacji. Ta bywa takze
r0znorodnie definiowana, w zaleznosci od tego, czy mamy do czynienia z teorig psychologiczng (np. psychoa-
nalityczng, uczenia sig, psychologii poznawczej), czy socjologiczng (np. funkcjonalno-strukturalng, interakcjo-
nistyczng), ktadzie sig nacisk na aktywnosc lub biemosc jednostki socjalizowanej, jej wkraczanie w Swiat
spoteczny na zasadzie internalizacji norm i zachowan albo za posrednictwem procesu uczenia sie.

Podejsciem tgczgcym teorie spoteczne i psychologiczne jest koncepcja niemieckiego socjologa i filozofa
Jirgena Habermasa. Autor pokazuje, ze cztowiek podejmuje dwa rodzaje dziotania: prace (dziatanie racjo-
nalno-celowe) i inferakcjg (dziotanie komunikacyjne). Dzigki tym drugim wiasnie postgpuie rozwdj
osobowosci /tozsamosci Ja. Ma on charakter stadialny ,,0d «tozsamosci naturalnej» matego dziecka (przed-
konwencjonalna moralnosc), poprzez «tozsamos¢ zwigzang z rolg spofeczng», dziecka w wigku szkolnym
(konwencjonalna moralnosd), az do «tozsamosci Ja» mtodej osoby dorostej” (Tillmann, 2013, s. 218). Ho-
bermas wiele czerpie z interakcjonizmu; tak wigc kompetencja komunikacyna jest podstawowg zasadq dziatania
w rolach spotecznych, obejmuje codzienng komunikacie, ale tez uczestniczenie w dyskursach. , Kompetencja
komunikacyjna oznacza zatem umiejgtmos¢ elastycznego i zarazem kiervjgcego sie pewnymi zasadami dziatania
w rolach, jak rdwniez umiejetnosc kompetentnego pertraktowania w dyskursach o roszczeniach do waznosci”
(Tillmann, 2013, s. 202-210).

Proces socjalizacii opisany przez Habermasa dotyczy wchodzenia jednostki w spoteczeristwo, poprzez
nabywanie kompetencji komunikacyjnej. Wazne jest odniesienie catego procesu do Srodowiska i przemian
spotecznych, dzieki czemu np. transmisjg wartosci mozna obserwowac na szerokim tle spotecznym (Dabert,
Habermas, Nunner-Winkler, 1993, s. 9-30).
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Gdyby nie zdolnos¢ do komunikowania sig, a wigc ustalania znaczen w procesie nabywania osobowosci
spofecznej, socjalizacja bytaby niemozliwa. W jej obrgb wchodzi nie tylko transmisja wartosci, ale rowniez
m.in. wdrazanie do wytwarzania i odczytywania emocji na drodze interakcii. Zatem wartosci aprobowane, po-
2qdane przez dang spotecznosc, wywotujg pozytywne emocje, ktdre majg jedynie znaczenie dla danej grupy,
o ile s konstruowane spotecznie.

Mtody, socjalizowany cztowiek wcigz uczy sig roznych zachowari (w tym tych o charakterze afektywnym),
stara sig je powiela¢, odgrywac i zapamigtywac. Trudno, aby bazowat wytgcznie na whasnym, bezposrednim
doswiadczaniu, dosy¢ istotne jest rowniez doswiadczanie zapostedniczone, np. to wynikajgce z poznawania
Swiatow spotecznych obecnych w tekstach kultury.

Kultura (jej teksty) jest zatem kolejnym, istotnym czynnikiem w procesie budowania wiedzy dotyczqcej
przezywania emocji w perspektywie spotecznej. Jak wielokrotnie w swoigj ksigzce przypomina Wendy Griswold
(2013), migdzy tym, co spoteczne, i tym, co kulturowe pozostaje wzajemna relacja. Wrecz nie da sig badac
obiektow, zjawisk kulturowych bez wiedzy o spoteczeristwie, i odwrotnie. Ta socjolozka i literaturoznawczyni
swojg koncepcje obrazuje schematem rombu kulturowego: na jego osi wertykalnej znajduje sig obiekt kulturowy
i Swiat spoteczny, natomiast na osi horyzontalnej: nadawca i odbiorca. Nie bedzie wielkim naduzyciem, by juz
w fym migjscu zaznaczy¢, ze jednym z elementow Swiata spotecznego sq emocje. Autorka wielokrotnie odnosi
sig do powigzania kultury i inferakcjonizmu symbolicznego, juko Ze z tej perspektywy cztowiek otwarty jest
na wptywy z zewngtrz, wchodzqc w inferakcje, tworzy kulture, bo , kiedy obiekty kulturowe juz powstang, sq
utrwalane i rozpowszechniane przez ich reqularng ekspresig i socjalizacjg nowych cztonkw grupy, na przykfad
mtodego pokolenia” (Griswold, 2013, s. 94-95). Ekspresyina natura kultury — fj. wyrazanie doswiadczania
70 pomocq symboli — nie moze sig obejs¢ bez emocji spotecznych.

Kultura to zbidr zrozumiatych dla wigkszosci (po uprzednim przygotowaniu, edukacji) symboli i kodow.
Obcujqc z jej tekstami, jednostka podlega rowniez socjalizacji, wchodzi w interakcjg z dzietami sztuki, nabywa
kompetencie komunikacyine. Szczegdlnie widoczne jest to w przypadku literatury. Tylko aktywna (o charakterze
poznawczym i emocjonalnym) postawa czytelnicza, konkretyzacja czytanego tekstu dajg mozliwosc wejscia
w dialog z tekstem.

Sqdzg, ze uczucia opisywane w tekstach kultury (a nie te, ktore wywotuje w odbiorcy dzieto sztuki) sto-
nowig znarratywizowang wersje emocji konstruowanych spotecznie. Aby mogto nastgpic porozumienie miedzy
nadawcg i odbiorcg, kod przekazu informacji musi by¢ zrozumiaty dla obu stron komunikacii literackiej. Staje
sig ona mozliwa, jok zauwaza Ewa Krawczyk, , dzieki wykorzystaniu wspdlnego jezyka, bedgcego zbiorowym
systemem symbolicznym, ktorym postuguiq sie wszyscy ludzie pozostajgcy lub wehodzqcy w spoteczny obieg
literatury. Jezykowy, znakowy albo symboliczny charakter literatury powoduje, Ze ma ona dwoistq nature, jest
rzeczq i posiada znaczenie” (2001, s. 54). Istotne jest sumo czytanie (konkretyzacja) dziefa, choc w ujeciu
prezenfowanym przez J. Stawiriskiego, wazna jest réwniez komunikacja wewngtrz utworu — pomigdzy autorem
(czy tez narratorem) a czytajgcym, konkretyzujgcym w dziele tres¢ (1998, s. 32-50). Odbiorcy nie sq homo-
geniczng grupg — publicznos¢ literacka rozwarstwia sig i w zaleznosci od mozliwosci poznawczych, wrazliwosc
emocjonalnej odczytuje utwory w dostepny dla siebie sposab.
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Jesli przyjmiemy, ze do$wiadczanie afektywne jest zaposredniczone przez jgzyk i kulturg, a kultura
wzmacnia sposob spotecznego konstruowania emocii, wowczas musimy przyjac, Ze odbiorcy tekstow literackich
rozpoznajg emocje za posrednictwem danego utworu, uczg sig ich, przezywajg je w okreslony spotecznie
sposéb, tym samym wzmacniajg ogdlnie przyjgte wzorce zachowan afektywnych. Co wigcej, nabywajgc pod-
stawowq wiedzg 0 emocjach, uczq sie jezyka, ktdrym mogg méwic o uczuciach. Zyskujq glos w sferze komu-
nikacii dotyczqcej emocji.

Podsumowujgc, spoteczny wymiar emocji ma swojq aksjotyczng podbudowg. W procesie socjalizacji,
za posrednictwem transmisi warfosci oraz nabywania przez dziecko kompetencji komunikacyjnych, poprzez
negocjowanie znaczen i dzigki wchodzeniu w interakcje spoteczne, cztowiek uczy sig przezywania roznych
wydarzen, a tym samym staje sie wspottworeg sposobow wyrazania emoci. Teksty kultury, jako nosniki trans-
misii kulturowej oraz transmisji wartosci, cho¢ nie sq bardzo istotne w procesie socjalizacji, to jednak stanowig
cenne 7rodto czerpania wiedzy o jezykowych sposobach umozliwiajgcych uczesticzenie w spotecznym kon-
struowaniu emogji.

Tabela 1. Nabywanie i przekazywanie wartosci

tho — szeroki kontekst spoteczny
emocie
' spotecznosd,

dzgecko. zachowania
nabywajgee socjalizacja (transmisja, komunikacja) spofeczne
kompetencie (w tym emocje
komunikacyine spoteczne)

warfosci

2. Arena metodologiczna

W ninigjszym artykule, dla zobrazowania powyzszych zatozen teoretycznych, sprébujg ukazac mozliwosci
badania emocji przedstawianych w tekstach literackich z obszaru kultury populamej. Siegajgc do socjologii
emocji i wypracowanych przez nig sposobow opisywania uczu¢ jako wytworéw spotecznych, skupie si
na emocjach dotyczqgcych Smierci i zatoby w trylogii Igrzyska smierci Suzanne Collins.

2.1. Trylogia Igrzyska Smierci (Hunger Games)

Ksigzka, z gatunku fantastyki, sktada sig z trzech tomdw. Pierwszy z nich, Igrzyska Smierci,
zostat wydany po raz pierwszy w USA w 2008 roku; kolejne to W pierscieniu Ognia (2009) i Kosogtos
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(2010). W tym samym czasie z losami gfownej bohaterki Katniss Everdeen mogli zapoznac sig polscy czytelnicy.
Ksigzka zostata zekranizowana, przez co historia opowiedziana przez Collins trafita do bardzo duzej liczby od-
biorcow.

Swiat przedstawiony w ksigzce jest inferesujgey ze wzgledu na swojg konstrukejg fabulamg (ciekawg
akeje, przygody bohaterdw, wydarzenia), ale tez ze wzgledu na obraz ideologii autorytamej, jukg przedstawia
autorka. W Panem — panstwie powstatym na gruzach Ameryki Potnocnej — istnieje 13 dystryktow (w tym
jeden nielegalny, uwazany za zniszczony), zawiadywanych przez wolne miasto — Kapitol. Aparat ideologiczny
paristwa, czyli instytucie stuzge transmisi warfosdi, lansujg: postuszeristwo, ulegtos¢, pracowitos¢, uswiadamiajg
mieszkaricom, ze ponoszg oni karg za powstaricze dziatania i sprzeciw wobec whadzy, ktdre miaty miejsce
w przeszfosci. Kontrola nad podlegtymi obszarami opiera sie gtownie na ograniczaniu wolnosci stowa i prze-
konar, zakazie swobodnego poruszania si¢ po catym paristwie, szerzeniu gtodu oraz strachu. Ten drugi ma
by podsycany organizowanymi co rok Gtodowymi Igrzyskami — imprezg, wydarzaniem medialnym, fgczgcym
w sobie talk show, talent show, reality show, polegajgcym na walce o przezycie na arenie. Wymordowa si
na oczach widzéw musi 24 wylosowanych dzieci (po parze obojga pfci z 12 dystryktow). Dzieci walczgce
7e sobg nawzajem oraz Smiertelnie niebezpiecznymi zjawiskami, np. pozarem, trujgcymi roslinami, chtodem,
suszq, bestiami, wiedzg, ze zwycigzca zapewni sobie dozywotni luksus w postaci dobr materialnych i stawy
oraz sprawi, Ze jego dystrykt przez rok bedzie obdarowywany dodatkowymi racjami zywnosci. Kapitolidczycy
(mieszkanicy stolicy) stanowig kwintesencie ludzi uzaleznionych od rozrywki, emocii, jakie zapewnia im kultura
masowa. Inferesujg sie gfownie modg, ich Zycie stanowi przejaskrawiong i posunigtg do absurdu koncepcie
kamawalizacji zycia (por. Dudzik, 2005). Gtowna bohaterka, szesnastoletia Katniss Everdeen, by chroni¢
ukochang, mtodszq siostrg, jako ochotniczka decyduje sig wzig¢ udziat w igrzyskach. Tym samym staje sie
twarzq rebelii, sitg napedowgq walki, jokg postanawiajg wytoczy¢ dystrykty Kapitolowi.

Ksigzka, procz interesujgcego przedstawiania antyutopii — autorytaego Panem, zawiera w sobie wgtek
mitosny, bohaterowie — mtodzi ludzie, dojrzewaig, majg problemy tozsamosciowe, muszg dokonywac trudnych
decyzji, probowac okreslic swoj system wartosci — to wszystko sprawia, Ze ksigzka statg sig bestsellerem
wsrod nastolatkow.

Trylogia lgrzyska smierci to dobry przyktad edukacyinej funkii, jakg petni kultura populama. Atrakcyjny,
inferesujgcy Swiat Panem, drastyczne, przejmujgce wydarzenia ukazujg sporo waznych wychowawczo prze-
stanek dotyczqcych np. ztudzen aksjologicznych, jakie niosg media, istotnosci zycia w demokratycznym pan-
stwie, znaczenia, jakie odgrywajg w Zyciu wartosci uniwersalne, etyki troski.

Collins buduje swojg opowies¢ w oparciu o tradycyjne wartosci: wolnos¢, rodzing, prawdg, Zycie. Jej bo-
haterowie to osoby o wyrazistych osobowosciach: dzielna, odwazna, waleczna Katniss, dobry, troskliwy Peeta,
rezolutna Rue, niezfomny, twardy Gale, zagubiona, nieobecna duchem matka Katniss, idealna, dobra, kochajgca
wszystkich, wrazliwa Primm. Inne postacie czytelnik odkrywa stopniowo: powierzchowny Finnick staje sig po-
stacig fragiczng, alkoholik Haymitch okazuje sie troskliwym opiekunem oraz mgdrym strategiem, w antype-
tycznej Johannie odnajdujemy odwazng, lojalng przyjacitke Katniss. Wszystkie te osoby czytelnik moze
obserwowac w sytuacji, gdy stykaig sig one ze Smiercig lub umierajg. Dzigki postawieniu bohaterdw w obliczu
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sytuagji traumatycznych, kryzysowych Colling sprawia, ze ich emocje sq niezwykle czytelne, odbiorca utozsamia
sig z nimi i w konsekwencii przezywa fabute, oddaje sie konwenii, pozwalajgc sobie na generowanie whasnych
uczuc.

W oryginale ksigzka nosi tytut: Hunger Games, co mozna przettumaczyc na rozne sposoby, gdyz hunger
to nie tylko gfod, ale tez Zgdza; game moze oznaczac gre, rozgrywke, zabawe (trop szczegolnie ciekawy
w odniesieniu do faktu, e zawodnikami igrzysk byty dzieci oraz zamitowania Kapitoliaczykéw do wszelakich
uciech). Niemniej jednak polscy trumacze (Matgorzata Hesko-Kotodzieriska i Piotr Budkiewicz), w porozumieniu
7 wydawnictwem, nadali trylogii tytut lgrzyska Smierci, stawiajgc whasnie to zjawisko (nie gre czy gtod) joko
centralne i przyciggajgce uwage moZliwie jok najwigkszej liczby miodych czytelnikow.

2.2. Badanie emocji spotecznych w tekscie literackim

Badaniom emociji (w kontekscie ich spofecznego konstruowania i percepcji) w obszarze tekstow kultury
zajmowali sig m.in. Matuchniak-Krasulska (2009; 2011), Mozdzyrski (2009), Pawlik (2009). Autorzy
chetnie siegajg do dziet plostycznych, kontrowersyjnych, badajg je pod kgtem funkdii estetycznej. Odwzoro-
wywanie Swiata spotecznego w utworach artystycznych wehodzi w obreb zainteresowan socjologow kultury
(por. Griswold, 2013).

lgrzyska smierci sq tekstem literackim, zatem nie sq probg wiemego przekopiowania realnej rzeczywistosci.
Kazdy odbiorca ma prawo zinterpretowac utwor wedtug whasnego klucza, mozliwosci percepcyjnych czy ak-
tualnej sytuacji zyciowej. , Wszystkie dzieta literackie sg sierotami od urodzenia. Tak jak nasi rodzice przestajg
kierowac naszym zyciem, gdy dorosniemy, tak poeta czy postka nie wie, w jakiej sytuacii jego lub jej utwar
bedzie czytany albo joki sens w nim prawdopodobnie odnajdziemy” (Eagleton, 2014 5. 163). Utwory nie sg
praktycznymi przewodnikami, poradnikami; sq grg, konwencjg, w ktdrej Swiadomie uczestniczg autor i adresat.
Dlatego analiza jakosciowa dzieta literackiego nie polega na prostym komentowaniu, opisie, eksplikacii, krytyce
relacjonowanej przez kogos opowiesci. Badacz musi zdawac sobie sprawg z tego, ze w tym wypadku ma
do czynienia z iluzjg Swiata.

Podczas podigtej przez mnie jakosciowej analizy tekstu chee zastanowic sig, w jaki sposb emocje spo-
feczne mogq ujawniac sig w sytuacji przywotania wartosci/antywartosci — Smierci. Jako e przekaz literacki
jest miejscem opisania fikcyjnych wydarzen, emocje z nimi zwigzane nie odnoszq sig do rzeczywistych sytuacii,
ale tych wyobrazonych. Nalezy raz jeszcze powtdrzy¢: autor konstruuje przekaz (wymysla Swiat przedstawiony),
odbiorca, czytajgc ksigzke, Swiadomie poddaie sig zaproponowanej mu grze w jakgs wyobrazong rzeczywistosc.
Aby mozliwe byto porozumienie migdzy nadawcg a odbiorcg, by tekst byt dla nich miejscem wspdlnego spot-
kania, muszg by elementy trwate, punkty zrozumiate dla obu stron — emocje. Odbiorca ma swiadomos¢, ze
uczestniczy w pewnej konwencji, jednak emocje bohaterdw oraz te, ktdre on sam czuje, sq bardzo realistyczne.
Dzieje sig to dlatego, ze w procesie socjalizacji, transmisji kulturowej cztowiek uczy sig, ze przywotanie lub
naruszenie jakiejs waznej dla spotecznosci wartosci ma powodowac wyzwolenie emocji prezentowanej w spo-
fecznie ustalony, akceptowany sposb. Emocje to rodzaj informacji zwrotnej: ,rozumiem, co sig dzieje, czujg
tak samo jak ty” — umacnia to wigzi wspdlnotowe oraz poczucie przynaleznosc do danej grupy.
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Teksty literackie geste s od przezy¢, odczud, uczu¢, emocii; by odnalez¢ te o charakterze spofecznym,
opartam sig na klasyfikacji zaproponowanej przez Goodwina, Jaspera, Pollette (2004), dla ktdrych emocie to
czg$¢ kultury. Autorzy do badar nad emocjami obrali podejscie kulturowe, uwazajgc, ze te same narzedzia
metodologiczne uzyte do zrozumienia przekonar poznawczych i moralnych mozna stosowac rowniez, analizujge
emocje. Wyrdzniajg nastgpujgce rodzaje emoi:

1. Emocie odruchowe (reflex emotions) to podstawowe, pierwotne, charakterystyczne dla catej ludzkiej
populacii emocje: strach, zaskoczenie, gniew, wstret, rados¢, smutek. Sq natychmiastowe, objawiajg
sig na poziomie fizjologicznym (mimika, zmiana temperatury ciata). W kontekscie najbardziej intere-
sujgcym autordw — badar ruchdw spotecznych — mozna interprefowac je joko narzedzia strategiczne,
np. whadza w paristwie autorytarnym moze pozwolic na protesty, jednoczesnie majgc Swiadomosc,
ze wysytanie uzbrojonej policji wzbudzi w ludziach lgk.

2. Wigzi afektywne, okowy (affective bonds) to rodzaj emocji silnych oraz dlugotrwatych, zalicza si
do nich: mitos, nienawis¢, zaufanie, szacunek. Czgsto wynikajg z powzigtych spotecznie zobowigzan.
Mekt odczuwany do zbiorowosci prowadzi to tego, Ze jednostka nie moze tatwo wyswobodzic sig
7 takich pet.

3. Nastroje (moods) sq modutami kilku emodii, trwajg dugo, wptywaig na siebie. Pozytywne nastroje
spoteczne sq pozgdane, gdyz dajg ludziom nadzieje, optymizm, wiarg w pozytywny charakfer naste-
pujgcych zmian, natomiast nastroje negatywne sg wysoce destrukcyjne.

4. Emocje moralne (moral emotions) wynikajq z socjalizacji i uwarunkowani kulturowych, odzwierciedlajg
rozumienie Swiata prezentowane przez dang spotecznosc. Majq charakter autoteliczny: dotyczg sqdow
0 odczuciach i uczuciach ludzi. Emocjami moralnymi mogg by¢: wspdtczucie, oburzanie, godnosc. Two-
rzenie emocjonalnych narracji na temat jakiejs spotecznie waznej (z etycznego punktu widzenia)
kwestii ma moc legitymizujgcg moralnie.

5. Emocje strategiczne pojawiajg sie w przypadku, gdy dana grupa przyimuie, ze jakas emocja (wywo-
fywana w jej cztonkach lub u reszty spotecznosci) jest dla niej formg strategii dziatad, moze jg wzmac-
niac lub wygasza¢ (Goodwin, Jasper, Polletta, 2004, 5. 433-458).

Podczas analizy wykorzystam powyzsze kategorie, by zobrazowac, w jaki sposob wybrana wartos¢/an-
tywartos¢, a dokfadnie Smierc, moze wywotywac emocje.

Graficzne przedstawienie tego, co wynika z analizy tekstu, przedstawi obszary Igrzysk smierci, na jakich
mozna obserwowac Smier¢ i zwigzane z nig emocje spoteczne. Arena analizy tresci jest migjscem ograniczonym,
zaplanowanym, kdre — tak jok w przypadku miejsca igrzysk, opisywanego przez S. Collins — posiada wiele
putapek i obszardw nieznanych. Tylko jakosciowa analiza moze ukazac jej catos¢ oraz odstonic widownig —
adresatow. Analiza tresci to gra, a nawet walka z umykajgcymi znaczeniomi, tresciami naddanymi, jezykiem
i kontekstem. Trudno traktowac jg jak prostg drogg z celem i zafozonym punktem dotarcia. Arena analizy jest
raczej postmodernistycznym zbiorem migjsc, ktdre mozna prowizorycznie zaznaczac na mapie, ale nie ma
pewnosci, czy inny ,,odkrywca” bedzie miat z niej jakis pozytek.
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Literatura stanowi swego rodzaju wyktadnig wielu pedagogik, na jej podstawie mozna obserwowac i thy-
maczy( zjawiska spoteczne. Nie powinno sie tylko analizowac jej w kontekscie przydatnosci edukacyinej, ale
2wracac uwage na to, w jaki sposb wspottworzy ona (na rdwni z narraciami wypracowanymi przez pedagogike)
spofeczne swiaty. W przypadku tekstow literackich nie jest mozliwe oddzielenie roli badacza od roli odbiory
(w obu przypadkach mamy do czynienia z subiektywnym odczytaniem znaczen).

2.3. Wspotczesna basi

Choc, jok wezesniej zaznaczytam, Igrzyska Smierci sq powiescig z gatunku fanfastyki, to trudno nie zo-
uwazyc, ze ich konstrukcja fabulama nawigzuje do schematu basni. Jest to o tyle istotne w kontekscie niniejszych
rozwazari, poniewaz ilustruje, ze poznane w dziecifistwie Klisze fabularne i reakcje emocjonalne odbiorcy
na nie zostajg przyjete, zsocjalizowane i nawet podczas czytania nowej, adresowanej dla dorostych czy mtodziezy
powiesci doszukujemy sig ,,znanych miejsc”, reagujemy na nie w znany nam, wyuczony, kontrolowany sposab.

Utwar Collins mozna przyrownac do basni, gdyz zachowuje on wiele z wymienionych przez Brunona
Bettelheima cech swoistych dla basniowej formy artystycznej (por. Bettelheim, 1996).

1. Ojciec gtownej bohaterki, ktory utrzymywat catg rodzing, nie zyje — $mier¢ rodzica (lub informacja

0 sieroctwie bohatera) rozpoczyna watek wielu basni, zwraca fo uwage obiorcy na watek egzystencialny
(Bettelheim, 1996, s. 28-29).

2. Katniss Zyje w autorytarnym Panem, gdzie wtadza jest synonimiczna ze zfem — , Praktycznie w kazdej
basni w jedne postacie i ich uczynki wcielone zostaje dobro, w inne — zto; podobnie wszechobecne
jest dobro i zfo w Zyciu, a sktonnos¢ do jednego i drugiego przejawia sig w kazdym cztowieku. Whasnie
to dwoistos¢ stwarza problem moralny, a jego rozwigzywanie wymaga walki” (Bettelheim, 1996,
s. 29). Odbiorca identyfikuie sig z bohaterem, wraz z nim przezywa przygody i ma poczucie rozwig-
zywania dylematéw moralnych (Bettelheim, 1996, s. 30).

3. W powiesci wystepuie kilka postaci jednoznacznie dobrych (Primm, Peeta, Rue) oraz ztych (prezydent
Snow, Enobaria, Caton), co jest zgodne z wymogami gatunku, ale autorka wprowadza tez postacie
ambiwalentne; nie do korica zostaje zatem zachowana zasada moralnej dychotomii, jednak Collin
kieruje swojq opowies¢ do starszych (niz adresaci bajek) odbiorcow, ktdrzy dostrzegajg etyczne pro-
blemy, s niechetni sztucznemu i nierealistycznemu podziatowi ludzi na jednoznacznie dobrych i zkych.

4. Bohaterka z niepozomej, ubogiej mieszkanki gorniczego dystryktu, staje sig osobg znaczgcg, niczym
Kopciuszek czy Brzydkie Kaczqtko, przechodzi metamorfozg — Katniss staje sig gwiazdg telewizying,
twarzq rebelii — celebrytkg, osobg majgtng. Podobnie basniowi bohaterowie, czesto w wyniku jokiegos
zdarzenia (ale i dzigki whasnej odwadze, niezfomnosci, przedsighiorczosci itp.), ulegajg zewnetrznej
metamorfozie.

5. Katniss jest nazywana ,dziewczyng, ktora igra z ogniem”; choc jest osobg aktywng, podejmujgcg
wiele decyzji, to sprawia wrazenie, jokby poddawata sig biegowi wydarzen — dziatania Katniss nie
wynikaq z jej inicjatywy, sq jedynie wymuszong odpowiedzig na zaistniatg sytuacie. Interesujg jg bar-
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dziej cele osobiste (ochrona rodziny, Peety) nizli sprawy spoteczne, publiczne. Zachowania Katniss
nie przystajg do roli basniowej ksigzniczki, bohaterka nie czeka na ksigcia, nie jest pewna swoich
uczu¢, nie zawierza bezwarunkowo mezczyznom.

6. W basniach pojawia sig czgsto element magiczny. W Igrzyskach Smierci nie ma magii, ale istieje
technika. Odbiorca ma $wiadomos¢ zaawansowania technologicznego Kapitolu dopiero w momencie,
gdy np. dowiaduie sig o istnieniu zmieszaricow (stwordw — kompilacji roznych ludzkich i zwierzgcych
cech fizycznych i psychicznych) albo gdy poznaje wszechmocnos¢ organizatoréw igrzysk, kidrzy pod-
wyzszajg lub obnizajg temperaturg na arenie, w jednej chwili osuszajg zbiomiki wodne, wyswietlajg
na niebie zdjgcia zmarkych trybutow, kontrolujq czas trwania dnia i nocy itp. — magic-technika to zto.
Ubodzy, dobrzy ludzie z dystryktow obywaiq sie bez niej, gdyz nawet prod jest, np. w Ztozysku, pro-
duktem deficytowym.

7. Walka dobra ze ztem w powiesci przebiega wedtug przewidywalnego scenariusza, gdzie na koricu
zmagari dobro zwycigza. Tak jest w przypadku Katniss — bohaterka przezywa woijng, po ktdrej wiedzie
7 Peetg w miarg spokojne Zycie.

lgrzyska Smierci nie sg basnig, jednak nawigzujg do tego gatunku, dlatego podczas pozniejszej analizy
bede odwotywac sig do motywdw, schematow isiejgcych w basniach, gdyz sprawdzajg sig one w przypadku
literatury fantastycznej.

3. Arena badawcza

,Jezykowe proby wyrazania Smierci sq daremne, logicznie takze, bo kim miatby by¢ podmiot, o ktdrym
whasnie teraz orzeka sig, ze whashie tutaj, teraz nie zyje?” (Adomo, 1992, s. 521). Powyzszy, przewrotny,
cytat wskazuje josno, jak trudno jest pojgc i opisac Smierc.

Na ptaszczyznie literackiej jezykowe proby wyrazania Smierci sq czgste i niezwykle interesujgce, bo
bazuige na opisie nieznanego, wywotuie sie w odbiorcy konkrete emocie. Smier¢ stanowi wartos¢ ambiwa-
lentng. Jest rozpatrywana zawsze jako pojgcie abstrakcyjne, bo nikt z Zyjgcych jej nie doswiadcza. Emocje
7 nig zwigzane g silne, ich okazywanie jest przekazywane mtodemu pokoleniu w procesie socjalizacji. Kultura
warunkuje to, co czujemy w obliczu Smierci. Odbiorca i nadawca wiedzg, co powinno sig czu¢ w obliczu Smierci.
Dlatego mozna zaobserwowac reakcje na Smierc, proby opisu tego zjawiska z uwzglednieniem zaplecza spo-
fecznego.

Analiza jakosciowa miata na celu odpowiedz na pytania:

— Jakg funkcjg petni Smier w Igrzyskach smierci, jokie sq jej motywy i konsekwencje?

— Jakie emocje dominujg w przezyciach gtownej bohaterki postawionej wobec Smierci?

— Jakie tropy i strategie nadowcze wywotujgce w odbiorcach emocie sg prezentowane w lgrzyskach

Smierci?

182



Jowita Gromysz: Igrzyska emoii. Literackie obrazy wartosci i emocii

Badanie tekstu rozpoczgtam od interprefacji Swiata przedstawionego powiesc, gdzie przede wszystkim
interesowaty mnie motywy postgpowania bohaterdw, sposdb ich zachowania, prezentowane emocje, postawy
wobec Smierci. Nastgpnie poszerzytam badanie o perspektywe adresata Igrzysk smierci, dzigki czemu mogtam
dokonac wstgpnego poréwnania sposobow percepcji zjawisk dotyczgcych Smierci oraz zastanowic sig nad roz-
norodnoscig uczuc spofecznych, jakie wywotuje zdarzenie zabicia (sig) jakiego bohatera.

3.1. Smier¢ joko warto$¢ ambiwalentna

Na poczgtek warto zastanowic sig nad zjawiskiem Smierci we wspotczesnosdi, poniewaz, tak jak w teorii
Habermasa, bardzo istotne jest naszkicowanie stodowiskowego, spotecznego ta dla socializowanych. Smierc
jest tematem nieprzyjemnym, bo odwotujgcym sie do uczucia strachu, lgku, grozy, bolu, cierpienia itp.; stod
w stosunku do niej cztowiek stosuje mechanizmy wyparcia, ktdre ,,chowajg” ten problem w psychice, na gleb-
szych, trudniej dostepnych w codziennym doswiadczeniu poziomach. Nie znaczy to jednak, ze w codziennosci
jestesmy wolni od obrazow Smierci; obecnie mowi sig o jej banalizacji — fakcie zobojetnienia na nig (wigc
swoistej anomii emocjonalnej). Powodowane jest to gtownie nadmiarem obrazow umierania czy Smierdi,
ktorymi epatujg media. Wirtualne dramaty i zgony sg pozgdane przez odbiorcow, bo wywotujg w nich pewng,
przewrotng, przyjemnosc. Fakt zobojetniania na proces umierania oraz rozrywka, jakg daje nam oglgdanie
innych $mierci, stanowi temat trudny, dlo wielu wstydliwy.

Spoglodajge na koncepcje Zycia i Smierci, mozna zauwazy( ich liczne rozwinigcia w filozofii, religii, so-
jologii, psychologii (por. Binnebesel, 2013). Poddajgc drobiazgowej analizie, z perspektywy historycznej,
ludzkie zachowania w obliczu Smierci, Philipe Ariés (2001) pokazuje, jok wazna dlo cztowieka byta sfera
zwigzana z odchodzeniem, pochéwkiem i pamigcig o zmartych. Piszqc juz o czasach wspétczesnych, ten
historyk i tanatolog stwierdza, Ze dawniej ludzie mieli wiele wigcej kodeksw, ktdre okreslaty, jokie uczucia
majq wyrazac jednostki w danej sytuacji, jok majg sig w jej obliczu zachowac. ,Dzi$ kodeksow tych nie ma.
Inikty pod koniec XIX i w XX wieku. A zatem uczucia, ktre chciatyby wykroczy¢ poza przecigtmosc, albo nie
znajduq dla siebie wyrazu i zostajg sttumione, albo wybuchajg z trudng do zniesienia gwattownoscig, bo nie
istnisje nic, co magtby je ukierunkowac” (Arigs, 2001, s. 576).

Smier¢ moze by¢ wartoscig pozytywng, jesli wybierana jest przez cztowieka jako droga prowadzgca
do jakiejs spotecznie akceptowanej zmiany lub celu popieranego przez grupe (Smierc w obronie stabszych,
smier¢ w walce o wolnos¢, smierc jako niezgoda na panujgey fad, jako wyzwolenie od bolu i cierpienia
itd.). Stanowi¢ moze tez antywartos¢, gdy zagraza innym wartosciom, nie jest spotecznie akceptowana
ze wzgledu na krzywdeg, jakq niesie. By nie dopuscic do naruszania wartosci, jakg jest zycie, aby Smierc nie
stata sig wartoscig instrumentalng, prowadzqeq jednostki do celu (niwelowanie konkurencji w drodze
do uzyskania upragnionych débr, samodzielne regulowanie liczebnosci grupy, eliminowanie stabych, Innych,
pozainstytucjonalne wymierzanie kary itp.), spotecznosci wyksztatcity zbiory praw, norm, ktdre zakazujg zo-
bijania.
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3.2. Funkge, jakie petni Smierc w powiesci Igrzyska Smierci, jej motywy i konsekwencje

Smier¢ jest wartosciq ambiwalentng, wzbudza emocje,  jej opisy nie wywotuiq przyiemnych odczuc.
Mimo to w ksigzkach Collins umieranie jest niemal nieustanne, zaden z bohaterdw nie odchodzi z powoddw
$mierci naturalnej (ze starosci, w wyniku choroby).

Smierc petni funkcig instrumentalng. Jest narzedziem wykorzystywanym przez autorke w celu przyspie-
szenia, urozmaicenia akaji, definitywnego zakarczania wgtkow zwigzanych z wyeksploatowanymi juz fabulamie
postaciami. Ze wzgledu na fakt, iz odbiorcy lubig sig bac w sposob kontrolowany, w filmach, tekstach literackich
smierci bohaterow nie sq rzadkoscig, mtodziez wychowywana jest na tekstach kultury, w ktdrych weigz zegna
sig jakichs bohaterow?.

Smier¢ w Igrzyskach, podobnie jok w basniach, zadowana jest z réznych powoddw oraz pelni wiele
funkcji — pogrupowanie ich umozliwia ukazanie Swiata przedstawionego z perspektywy moralnosci propono-
wanej przez autorke.

W powiesci Collins wyrdznitam trzy podstawowe motywy zadawania Smierci:

1. AGON — chec wyeliminowania wroga (chec wygranej, zemsta, glupota, wciektosc, ulzenie w cierpieniv);

2. STRATEGIA — zastraszenie ludzi, brak zgody na opér (wymierzenie kary, manipulacja ludZmi, eliminacja

wrogow Kapifolu, rebeliantow);

3. ALTRUIZM — oddanie zycia w stusznej sprawie (poswigcenie sig dla idei rebelii, Katniss, ochrona Peety).

ALTRUIZM pozytywne uczucia w stosunku do zmartego. Jego

postgpowanie wywotuje emocje moralne: liczne sqdy

poswigcenie si¢ dla idei wartoscivjgee dotyczgce emocji i motywow bohatera
lub wartosci waznej STRATEGIA
dlo spofecznosci Zustraszenie ludzi,

przekazanie informagji
0 braku zgody na opdr

>| $mier¢ przeciwnika

motyw
Smierci

strach, ztos¢
AGON
cheé wyliminowarin | $mier¢ przeciwnika — osiggniggie celu | — -
orzeciunika ‘ nienawis¢ do opresora, nastroje buntu ‘

zadowolenie, ulgo | grupowe strotegie walki  opresying wladzg |

Rys. 1. Motywy Smierci (oprac. whasne)

2 Motyw Smierci jest popularny w literaturze dzieciecej, jej przedstawienia sg niezwykle czgste w filmach animowanych, kre-
skowkach. W grach komputerowych awatary czesto ging w wymyslny sposdb itd.; to wszystko sprawia, ze mtodzi ludzie sq zaznajomieni
76 $miercig na ekranie czy kartach powiesdi, traktujg jg jako jeden z elementéw ich Swiata, ktdry niejednokrotnie niemal na réwnych
prawach zasiedlajg postacie realne, jok i medialne, ktdry obejmuje swym zasiggiem miejsca znane, rzeczywiste, ale i te znane
7 opowiesci naukowcdw, np. kosmos czy pisarzy, twércow catych uniwersow obejmuiqeych gry, ksigzki, filmy.
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Motywy zadawania Smierci pociggajg za sobg konkretne reakcje bohaterow oraz prowadzg do wyzwolenia
emodji spotecznych. Jak mozna zauwazy(, bardzo rzadko majg charakter indywidualny (np. Smier¢ Liszki,
smierc Catona, Smierci trybutow jako eliminowanie przeciwnikow), przewazajgca liczba powoddw, dla ktdrych
ktos zostaje zabity, jest podyktowana wzgledami spotecznymi. Te zatem, jako motywy zabojstw (i samoboj-
stwa), sg zwykle nakierowane na to, by wywotac (w bohaterach) spofeczne emocje — zarowno te odruchowe,
afektywne, ale tez nastroje i strategie.

Pytanie o motyw (Dlaczego?) ukazuje tto problemu oraz przestanki, jukie doprowadzity do eskalacji
przemocy. Natomiast pytanie o funkcje smierci (Po co? W jakim celu?) wskazuje na spoteczng perspektywe
$mierci oraz na spoteczne emocje, jakie jej towarzyszg:

Smierc juko narzedzie Smier¢ jako narzedzie jednoczgce, Walka o wartosci wazne dla danej
zastraszenia ludnosci budujgce poczucie solidamosci, grupy; wolnos¢, godne, szczgsliwe
7 dystryktow ufnosci wobec whasnej grupy 2ycie joko powdd do ponoszenia ofiar

ONI MY ONI ® My ONI My >

przesztosé terazniejszos¢ przyszloée

Dominujg emocie  Pojowiajg sig nastroje  Wraz z nasileniem sig walk istotne stajg  Po rozwigzaniu konfliktu do glosu
odruchowe. niepokoju, niecheci  sig afekty. Przywddcy rebeliantow dgzg  dochodzg emocje moralne,
do whadzy. do radykalizacji nastrojow, manipulujy ~ wyciszane sq pozostate uczucia.
emocjami strategicznymi.

Rys. 2. Funkcje Smierci — perspektywa rebeliantow (oprac. whasne)

W zaleznosci od funkgji (zastraszanie, budowanie poczucia solidamosci, walka w obronie wartosci istotnych
dla wspélnoty) $mierc genervje w bohaterach inne emoce, jest istotnym spotecznie wydarzeniem, wymagajgcym
bezwzglednego ustosunkowania sig do niej.

Collins chetnie opisuje emocjonalne skutki, jakie Smier¢ bohaterow spowodowata zardwno w osobowosci
bohaterdw, jak i w strukturach catych spofecznosci.

Ponizej przytocze dwa przyktady Smierci obrazujgee sposdb, w jaki mozna badac wartos¢ w Swiecie przed-
stawionym utworu literackiego. Pierwszym bedzie Smierc dziecka — Rue, ktdra przedstawiona jest jako jedno-
stkowa tragedia. Drugq egzemplifikaciq bedzie zagtada Dwunastego Dystryktu.

Rue — dwunastolatke z Jedenastego Dystryktu — zabija inny trybut (motyw — Agon, che¢ wyeliminowania
przeciwnika). Smierc niewinnego dziecka ma nie tylko funkcje instrumentalng — zastraszenie przeciwnika, ale
przez to, jaki wydzwigk nadaie jej Katiss, dla ludnosci z wielu dystryktow staje sig elementem budowania soli-
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darnosci wobec whasnej grupy. W tym przypadku skutki nie obejmuiq jedynie osob fikcyinych, sg odczuwalne
rowniez przez odbiorcg.

— Katniss! (....) To krzyk dziecka, matej dziewczynki, na arenie nikt procz Rue nie potrafi wydac z siebie to-
kiego dzwigku. (. ..) Wpadam na polang i widzg Rue na ziemi, catkowicie zaplgtang w sieci. Udaje sig jej
tylko wyciggnac reke przez oko siei i wypowiedziec moje imig, o wiedy oszczep przeszywa jej ciato. (...)
Rzut oka na rang wystarcza. Wiem, ze nie ma mowy o ratunku. Juz nikt nie zdotatby jej pomdc. Caty grot
utkwit w brzuchu. Przyklgkam obok Rue i bezradnie patrze na brof. Stowa pociechy nie majg sensu, nie
zZamierzam jej wmawiac, ze wszystko bgdzie dobrze. Nie jest naiwna. Wycigga dtor, a ja chwytam jg
mocno, jakby od tego zalezato moje Zycie. Jakbym to jo umierata, nie Rue. (...)

— Nie odchodz. — Rue zaciska palce na mojej dtoni.

— Nie zamierzam. Zostang przy tobie. — Przysuwanm sig blizej, ktadg jej gtowe na moich kolanach. Delikatnie
odgamiam za ucho jej ciemne, geste wiosy.

— Taspiewaj — prosi ledwie styszalnym szeptem. (...)

Przychodzi mi do glowy prosta kotysanka, ktdrg usypia sig roztrzgsione, glodne niemowleta.

Tu jest bezpiecznie, ciepto jest tu,

Stokrotki polne zaradzq ztu.

Ostatnie wersy sq ledwie styszalne:

Najstodsza mara tu ziszcza sie,

Tutaj jest miejsce, gdzie kocham dig.

Wszystko nieruchomieje i cichnie. Mija kilka sekund i koso-gtosy, jok zaczarowane, podejmujg mojg pio-
senke. Przez chwilg klgczg i patrze, jak moje fzy skapujg na jej twarz. Armatni wystrzat oznajmia Smier¢
Rue. Pochylam sig, przyciskam wargi do jej skroni. Powoli, jakbym nie chciata obudzic matej, ktadg jej
gloweg na ziemi i puszczam dhon. (....) Nie moge oderwac wzroku od Rue, jeszcze drobniejszej niz zwykle,
niczym mate zwierzqtko zwinigte w kighek w gniezdzie z sieci. Nie umiem tak jej futaj zostawic. Juz nikt
iej nie skrzywdzi, jednak Rue sprowia wrazenie catkowicie bezbronnej (Collins, 2014, s. 167-171).

Katniss obsypuje ciato sojuszniczki kwiatami, zegna Rue, jj postepowanie jest zgodne z tradycjg chowania
ludzi. Jest to jedyny przyktad, gdy na arenie ciato zabitego otaczane jest czcig i jokgkolwiek uwagg; kulturowe
zachowania dotyczqce pozegnania zmartych sg niezwykte na arenie, gdzie zmartych zostawia sig, by ich ciata
z0staty zabrane. Efekt wyjgtkowosci tej Smierci autorka poteguie, stosujgc pordwnania Rue do bezbronnego
2wierzqtka zwinigtego w kiebek w gnieZdzie. Spiewana przez Katiss kotysanka prowadzi do banalnego zabiegu
literackiego: porwnania Smieci ze snem — to daje wrazanie subtelnosci Smierci, przez co staje sig ona bardziej
emocjonujgca.

Zatem tak skonstruowana $mier¢ dla gtownej bohaterki przynosi wiele konsekwencii:

1. To indywidualna strata: poprzez porownywanie Rue do Prim (siostry), nabiera wymiaru prywatnego.

2. To katalizator uczu¢ o wymiarze spotecznym: , Smier¢ Rue zmusita mnie do stawienia czota wasnej

wiciektosci z powodu okrucienistwa i niesprawiedliwosci, ktdrych doéwiadczamy. Na arenie czujg sig
jeszcze bardziej bezsilna niz w domu” (Collins, 2014, 5. 171).
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3. To moment, by zamanifestowac whasne uczucia innym, by zachecic ich do wspétodczuwania:

Rue nie byta pionkiem w ich igrzyskach, ani ja nim
dzikie kwiaty. Pewnie s to chwasty, lecz wystepujg

nie jestem. Zaledwie kilka krokdw od skraju lasu rosng
w pigknych odcieniach fioletu, z6ci i bieli. Zbieram cate

nargcze i wracam do Rue. Powoli, todyzka po todyzce, zdobie jej ciato kwiatami. Zastaniam paskudng rang,
uktadam kwiaty wokat jej twarzy. Zdobig barwnymi ptatkami whosy. Bedg musieli fo pokazac. Nawet jesi
teraz skierowali kamery na co$ innego, bedg musieli pokazac Rue podczas zabierania zwhok. Wowczas wszyscy
i zobaczq i zorientujg sie, Ze to zrobitam. Cofam sig o krok i po raz ostatni na nig patrze. Gdy tak lezy, wy-
gloda, jakby zasneta na fgce. — Zegnaj, Rue — szepczg. Przyciskam do ust trzy $rodkowe palce lewej dtoni
i wyciggam reke. Odchodzg, nie odwracajqc sig za siebie (Collins, 2014, 5.171).

Powdd do zabicia z zemsty pierwszego cztowieka (tez dziecka). Dzigki temu zdarzeniu, czytelnik bedzie

magt usprawiedliwiac Katiss, ktora bedzie zabija kol

ejne ofiary.

przekaz nadawey

indywidualna

okazja do zomanifestowania

budowanie pozytywnego sirafa uczué wobec Kapitolu
wizerunku bohaterki przed widzami
dla Katniss zemsta. Powdd do zabicia

Odbiorca ma pozytywne
uczucia wobec bohaterki.
Projektuje na nig spofeczne
emocie, jokie powinno
odczuwa sig do dzieci

$mierc Rue

dla odbiorcy

Strata powodujgca uczucie litosci, Zalu, wzruszenia.
Wyzwolenie negatywnych emocji poprzez opis
naruszenia wartosci: Zycia dziecka, bezpieczenstwa,
wolnod. Okaza do silniejszego zwigzania sig

7 narratorkg — Katniss. Utrata wyobrazonej postaci.

przez Katniss po raz

dla Jedenastego pienwszy cztowieko

Dystryktu

pow6d do wspdlnego
Wyrazenia gniewu,
sprzeciwu, aprobaty

dla postepowania Katniss

dla widzow

Y
wzruszenie, smutek joko é“fnglf(dogvmle
stymulacja emocjonalna. Z'Ul a Ued
Kontrast dla brutalnej ;‘0 placu, podczas
$mierci innych zawodnikow ournee

Rys. 3. Smierc Rue i jej konsekwencie (oprac. whasne)

W zupetnie inny sposéb Collins opowiada o zagt

adzie Dwunastego Dystryktu (wspolnoty, do ktdrej przy-

nalezy Katniss, jej rodzina i przyjaciele). Zostat on zbombardowany przez whadze Kapitolu tuz po tym, jak
Katniss wysadzita pole sitowe areny 75. Gtodowych Igrzysk. Mieszkaricy Dwunastki nie byli rebeliantami,

czynnie nie buntowali sig przeciw whadzy, mimo to,
unicestwieni (ok. 8 tysigcy osab).

1

dla przykfadu i zastraszenia innych dystryktow, zostali
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,Wspdlnota to grupa ludzi zamieszkujgcych okreslony teren lub zwigzanych wspdlnym inferesem, ktdrzy
systematycznie wchodzq ze sobg w interakcje” (Giddens, Sutton, 2014, 5. 186). Wspdlnota jest bardzo wazna
w zyciu Katniss, silnie zwigzanej ze swoim Dwunastym Dystryktem — miejscem, gdzie zyjq jej najblizsi, przy-
jaciele. Na lgrzyskach ma swiadomos¢, Ze reprezentuje swoje Ztozysko (dzielnica ubogich w Dwunastym Dys-
trykcie), utozsamia sig z nim.

W kontekscie tej wartosci Smierc nabiera w Igrzyskach smierci najbardziej spofecznego znaczenia. Pojawia
sig jako mord zbiorowy (wszystkich mieszkaricow Dwunastego Dystryktu), jako pozgdany efekt zastosowania
broni w walce z wrogiem. Unicestwienie spotecznosci to najbardziej radykalne posunigcie w walce. Autorka
tak opisuje przezycia Katniss, ktora odwiedza spalony dystrykt:

Kiedy tylko Cwiercwiecze Poskromienia sig skoriczyto — jak tylko zabrano mnie z areny — oddieto prod
w Dwunastym Dystrykie, telewizory wytgczyly sig i Ztozysko stato sig tak ciche, Ze ludzie mogli ustyszec
bicie serc innych. Nikt nie zaprotestowat ani nie $wigfowat tego, co zaszfo na arenie. A mimo tego w ciggu
pigtnastu minut nigbo pokryto sig poduszkowcami i bomby zaczety spadac na ziemie.

Niemal nic nie pozostato z Dwunastego Dystryktu. Miesigc temu ogniowe bomby Kapitolu unicestwity domy
ubogich gomikw ze Ztozyska, sklepy w migscie, nawet Patac Sprawiedliwosci.

Whrew naturze, trzymam sig drogi, ale to zky wybdr, bo jest petna szczgtkdw tych, ktdrzy prébowali uciec.
Niektdrzy sptongli w catosci. Ale inni, prawdopodobnie owtadnigci przez dym, uciekli najgorszym ptomieniom
i teraz lezq w rdznych stopniach rozktadu, i cuchng, pokarm dla padlinozercéw, przykryty dywanem much.
Zabitam cig, mysle, kiedy mijam jeden stos. | ciebie. | ciebie (Collins, 2014, 5. 544-545).

Powyzszy opis pokazuie, Ze Smierc czfonkow wspdlnaty wywotuje w bohaterce poczucie winy, zal, oso-
motnienie. Identyfikacjo z Katniss, dokonywana przez odbiorcg, powala mu na wspdtprzezywanie tego, co
czuje ktos, kto stracit swojg lokalng spotecznosc. Niemniej jednak czytelnik (na podstawie wiadomosci o Swiecie
przedstawionym, a takze osobistym, pozytywnym stosunku do bohaterki), ma poczucie, ze bohaterka postgpita
whasciwie. Istotny jest jednak sposdb opisu (przywotywanie obrazow rozktadajgcych sig zwhok), ktdry wywotuje
w odbiorcy dodatkowgq emocjg, jukg jest obrzydzenie. Przekaz ogdlny jest jasny: zagtada wspdlnoty jest anty-
wartoscig, odrazajgcym czynem, wywotujgcym najmniej pozgdane emocje. Spoteczne normy stojg za tym, by
emocje pozytywne nigdy nie byly wigzane z unicestwieniem spotecznosci. Smier¢ wspdlnoty jest wartoscig
tez w fym sensie, Ze stanowi punkt w histori, o ktdrym nie wolno zapomniec, ktory zostaje pozytywnie nace-
chowany, np. w kontekscie martyrologii danego narodu.

Po takim wydarzeniuv wspdlnota albo umiera, albo musi odnalez¢ nowy sposob istnienia. W oczywisty
sposdb odbiorcy narzucaig sig skojarzenia z totalitaryzmami XX wieku. Mtody czytelnik, Zyjgcy w czasach spo-
koju, musi przechowa¢ w pamieci zbiorowej emocje, towarzyszqce naruszaniu wartosci, jokq jest wspdlnota.
Autorka wzmacnia ten przekaz ironicznymi stowami jednego z bohaterdw:

Ale $wiadomos¢ zhiorowa zazwyczaj Zyje krdtko. Jestesmy niestatymi, gupimi istotami ze stabg pamiecig
i ogromnym darem do samozniszczenia (Collins, 2014, 5. 811).
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3.3. Dominujgce emocje w przezyciach gtownej bohaterki i odbiorcow, czytajgcych o umieraniu

1 perspektywy odbiorcy tanatologiczne watki sq wazne z psychologicznego punktu widzenia (por. Sko-
wera, 2013). Majg charakter katartyczny, dajg moZliwos¢ bania sig w kontrolowany sposab. Ponizsza tabela
pokazuie przyktadowe $mierci opisane w trylogii Igrzyska Smierci, ze wzgledu na:

— powdd zgonu;

— stosunek emocjonalny do ofiary (budowany na podstawie sposobu kreacji bohatera na pozytywnego

lub nie).

Smierci te wywotuig okreslone emocje w bohaterach i odbiorcy.

Tabela 2. Emocie, jakie powoduje $mier¢ w bohaterach i odbiorcach (oprac. whasne)

Opis morderstwa/samobéjstwa Motyw zadania | Postaé negatywna | Glowna emocjo, | Glowna emocja,
$mierci/jej powéd | () pozytywna (+) | iokq wywolije | jakq wywoluje
obojetna (+/-) w odbiorcy w Katniss
opis Smierci opis Smierci
Smierci przywolywane sprzed rozpoczedia sig akeji powiesc
Smier¢ chiopaka — zbiega zastrzelonego| wyeliminowanie +/- zaskoczenie przerazenie
w lesie przez zatogg poduszkowca osoby tamigce]
7 Kapitolu. Wszystko dzieje sig prawo
na oczach Katniss i kobiety (drugiego
zhiega), ktdra po schwytaniu zostaje
okaleczona i skazana na zycie
stuzqcej-awoksa w Kapitolu.
Titus z 6 dystryktu — wspomniany che¢ zwycigstwa obrzydzenie obrzydzenie
zawodnik z minionych igrzysk, ktdry
po zabiciu ofiar cheiat zjada ich ciata.
Smierc ojca Katniss rozerwanego wyzysk + wspéfczucie rozpacz
w wyniku wybuch gazu w kopali
Smierc niekt6rych mieszkaricow zastraszenie +/- wspétczucie smutek
Dwunastego Dystrykiu z glodu, mieszkaficow,
braku opieki medycznej. auforyfarna
polityka Kapitolu
Opowies¢ Rue o niepetnosprawnym egzekucjo + oburzenie zaskoczenie
intelektualnie chtopaku, ktdry prébowat | za niepostuszer
zabrac sobie noktowizory, za co zostat | stwo
natychmiast zabity
Swiadomos¢ $mierci pttora tysigea demonstracja +/- zaskoczenie strach
dziedi polegtych na arenach whadzy
ghodowych igrzysk
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Podczas rozgrywania sig akeji powiesd

Trybuci zabici podczas walk przy Rogach

Obfitosci podczas obu opisanych chec zwycigstwa +/- strach strach
w ksigzkach Gtodowych Igrzysk
Smier¢ dngwszyny zabite] pIZez gupg chec eiminac .
zawodowcow; gdy ona btaga o litos¢ S +/- zaskoczenie strach
: Lo przeciwnika
i krzyczy, oni sig Smiejg
Trybut z Plgrwszego Dystryktu zabity semsta poczucie satysfukeia
przez Katniss w obronie Rue sprawiedliwosci
Smier¢ chiopka z Trzeciego Dystryktu, kidry
z0staje zabity gotymi rekami przez Catona wsciektos¢ niechg¢ smutek
70 fo, e nie upilnowat zapaséw
Smierc Ginger i dziewczyny z Czwartego chec eliminacii obrzydzenie, )
i p S oy satysfakcja
Dystryktu uzgdlonych przez gofcze osy przeciwniczek niechec
Tresh zabija Clove, wbijajqc jej kamier obrzydzenie, poczu-
: AR zemsta . | ulga
w glowg, robi to w odwecie za $mier¢ Rue cie sprawiedliwosci
Smierc Liszki — sprytna i przebiegta
dziewczyna kradnie Zywnos¢ zbierang glupota + smutek smutek
przez Pegte — zjoda trujgee jogody
Walka przy Rogu Obfitosci ze zmiechami —
bohaterowie zabijajq stwory przypominajgce z0straszenie obrzydzenie przerazenie
zmartych trybutow
Smier¢ Catona — trwaigcego przez dhuzszy L
i . ulzenie w cierpieniu ulga ulga
czas w agonii, zabitego przez Katniss
Smier¢ starca, ktdry na wiecu w Jedenastym
Dystrykdie, podczas odwiedzin Katniss
(w ramach tourneé zwycigzeow), Spiewa
piosenke Rue: ,Dwdch Straznikow Pokoju P ) R
o : . manifestacio whadzy + niesprawiedliwos¢ | zal
ciggnie na szczyt schoddw starca, ktory
zagwizdat melodig. Zmuszajg go, zeby uklgkt,
i na oczach tumu pakujg mu kulg w glowe”
(Collins, 2014, 5. 167-171).
Skatowanie na $mier¢, na oczach Katniss, Lashraszenie . smutek —
iej przyjaciela i stylisty Cinny P
Morfullnl.s'rku z Szosrego Dystryktu — IS | e o idei N smutek smutek
by ostonic Peetg, zostaje zabita przez matpy
Smierc Mags — staruszka decyduie sie weis¢
w toksyczng mgte (popetnia samobdjstwo), po | poswigcenie + al zal
to by jej przyjaciel mdgt ratowac nie {g, a Peefe
Smier¢ Wiress, jeden z zawodowcdw eliminacja
C . . — + smutek strach
poderngt jej gardto, gdy $piewata piosenke przeciwnika
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Smierc ludzi z gtodu oraz w wyniku . - 9y

- T - z0straszenie +/- wspotczucie zHos¢
wymierzania sprawiedliwosci za ich przewinienia
Smierc mieszkaricow Dwunastki, ktorzy sptongli . Koczeni
4w zbombordowanym osiedl zastraszenie + zaskoczenie r0zpacz
Morderstwo stylistki Pesty oraz cafej ekipy pokazanie . suskoczerie ot
przygotowawczej emitowane w programie na zywo | sity whadzy
Smier¢ rannych w szpitalu polowym w Osmym eliminacja . wsdlcaucie .y
Dystrykcie zbombardowanym przez Kapitol rebeliantow P
Boggs przywédca oddziatu, w ktérym walczy L

d 4 eliminacja .
Katniss, podczas krgcenia filmu o walczgeych wiouéw Kabitolu + zaskoczenie smutek
Zotnierzach, umiera rozerwany przez bombeg gowtep
Messalla (kamerzysta z oddziatu Katniss) umiera,
wpadajgc w jedng z putapek umieszczong eliminacja I 9
w podziemiach Kapitolu. Jego ciato roztapia wroga Kapitolu * wspdtczude bezradnos¢
sig jok wosk
Juckson i Leeg Jeden (z oddzitu Katniss) — zostajg | poswigcenie sig A »
fozszarpani przez stwory dla sprawy Katniss * wspdtczude bezradnos¢
Finnick, Castor, Homes pozbawieni gtow, poswigcenie sig . snutek bezradnoé
rozszarpani przez bestie w podziemiach Kapitoly dla sprawy Katniss
Smier¢ kapitolinskie kobiety, do domu ktorej strach przed i smutek oy
wtargnot oddziof Katiss zdemaskowaniem
Smierc chtopka zlinczowanego przez tum chec przypodobania . o
(z powodu tego, Ze przypominat Peetg) sig whadzy ¥/ zoskoczenie bezradnost
Smiec cywili uciekajgeych przez ulice Kapitoly panika +/- smutek zHos¢
Smier¢ dzieci i ratownikéw zabitych przez bomby | manipulacia ludzmi + smutek zaskoczenie
Smierc Prim, niosqcej pomoc rannym dzieciom manipulacia ludzmi + al przerazenie
Smier¢ prezydenta Snowa wymierzanie kary ulga ulga
Smierc prezydent Coin ;ﬁ:‘r‘m‘ﬁec zaskoczenie ulga

1 analizy powyzszej tabeli wynikajg nastgpujgce wnioski: po pierwsze, sposob kreacji bohatera (na po-
zytywnego lub nie) powodue, Ze jego Smier¢ wyzwala w bohaterach i odbiorcy analogicznie: emocje pozytywne
lub negatywne. Po drugie, negatywny, aspoteczny charakter osoby, jej zachowania zagrazajgce wartosciom
waznym dlo wspdlnoty powoduig, ze Smier¢ takiego (anty)bohatera jest opisywana tak, by czytelnik mogt
usprawiedliwi¢ mordercg. Fakt zabicia przez Katniss kilkunastoletniego chtopca weale nie wptywa negatywnie
na sympatig do niej— fakie zachowania czytelnicze jasne wskazujg na to, Ze podczas lektury mamy swiodomos¢
konwencjonalnosci literatury. Po trzecie, emocje odczuwane przez bohateréw nie sq tozsame z tymi, ktre
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czuje czytelnik. Wydaie sig, e wytumaczenie tego zjowiska lezy w obszarze spotecznego i kulturowego kon-
strowania emocii. O ile w Swiecie powiesci emocje bohaterw majg czesto charakter odruchow i afektow, to
uczucia czytelnika czesto odpowiadajg emocjom moralnym, o charakterze autotelicznym. Dzigki mozliwosciom,
jakie daje literatura — swiadomosci jej fikcyjnosdi, jzykowego charakteru, ograniczonym informacjom o Swiecie,
odbiorca moze oceniac zachowania innych. Wartosciuje, jego emocje dotyczg emocii bohaterdw, bo te s naj-
bardziej wyraziste i realne.

Podsumowanie

Wartosci, jokie mozna odnalez¢ w omawianym tekscie, majg znaczenie dla czytelnika, o ile zostaty
wczesniej zsocjalizowane przez niego — tylko w takim wypadku mogg wzbudzi¢ w odbiorcy emocje, ktdre
7 kolei sg wazne, poniewaz stanowig istotny komponent w procesie poznawania Swiata. Sposob przedstawiania
wartosci determinuje opis emocii, ten zas utrwala sig w rzeczywistosci u odbiorcy, dajgc mu gotowe sposoby
przezywania tego, co zagraza wartosciom. Wszyscy uczestnicy komunikacii literackiej wchodzg w interakcje
— nie tylko odiwarzajg tekst, ale konstytuujg jego znaczenia, negocjujg je, wspdlnie przezywajgc historie.
Proces ten nie bythy mozliwy, gdyby nie odniesienie tekstu kultury do Swiata spotecznego. Dzigki mozliwej
przektadalnosci (na poziomie wartosci i emocii spotecznych) tego, co fikcyine, i tego, co realne, odbiorcy mogg
posrednio obserwowac (wyobrazajgc sobie) siebie joko aktoréw wydarzen. Znajgc bohaterdw, ich dziatanie
motywowane ochrong wartosci, identyfikuig sig z nimi, uznajg za wzory godne nasladowania.

Pewne jest to, Ze emocje stanowig bardzo wazny element zycia w grupie, poznawane sq przede wszystkim
podczas bezposrednich interakgji z innymi ludZmi, ale rdwniez poprzez sposob mdwienia o nich oraz kontekst
ich okazywania, przekazywany réwniez w procesie transmisji wartosci.

Przedstawiona mapa obrazuje:

1. obecnos¢ wartosci i emocji w tekscie kultury juko miejsc waznych podczas analizy utworu w perspek-

tywie interakcji — komunikacji migdzy odbiorcg, nadawcg, tekstem,

2. socjalizacyjne znaczenie transmisji wartosci w budowaniu Swiadomosci emocji w ich spotecznym wy-

miarze,

3. relacyjny charakter wartosi,

4. koniecznos¢ analizowania wartosci w odniesieniu do Swiata spotecznego znanego odbiorcom,

5. fakt, ze do$wiadczanie emocii jest $cisle powigzane z naruszaniem wartosci istotych dla danej spo-

fecznosi.

Nie ulega watpliwosci, Ze uczucia majg wymiar spoteczny, sq tworzone, przezywane okazywane
w Scistym powigzaniu z tym, co kulturowe. Teksty kultury stanowig rodzaj zaposredniczonego przez jgzyk do-
$wiadczania afektywnego, waznego w procesie socjalizacii. Miodziez, siegajgc po ksigzki takie jok trylogia
Suzanne Collins, dzigki umiejgtnie prowadzonej narraci jest kierowana tak, by przezywac emocje w dosy¢
vjednolicony sposb.
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Summary

Death in The Hunger Games. Literary images of values and emotions

The article describes emotions associated with death and dying on the basis of a popular book by Suzanne
Collins entitled The Hunger Games. The text can be perceived as an inferdisciplinary one, as it links literature,
pedagogy and sociology, and the main category is the social perception of emotions. It seems that descriptions
of death are very interesting issues for young people. A qualitative analysis of The Hunger Games constitutes
the research part of the text.

Keywords: sociology of emotions, literature for young people, socialization, fantasy literature, death



