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Beata Bonna
Uniwersytet Kazimierza Wielkiego
Bydgoszez

Rozwdj muzyczny dzieci w wieku
wczesnoszkolnym jako cel edukacyjny

Wprowadzenie

Ksztalcenie muzyczne dziecka jest integralng czescia pierwszego etapu eduka-
cyjnego. Funkcje, jakie muzyka spelnia we wszechstronnym rozwoju dziecka,
doskonale wkomponowujg si¢ w ideg ksztalcenia zintegrowanego. Dotycza bo-
wiem integralnego i wszechstronnego rozwoju osobowosci jednostki w sferze
poznawczej, emocjonalnej, tworczej oraz wychowawczej. Zwigzane sa takze
z wyréwnywaniem deficytoéw rozwojowych i napie¢ psychicznych dzieci.

Z tak rozumianych funkeji wynikaja cele szczegdlowe edukacji muzycz-
nej, znajdujace swoje odzwierciedlenie w licznych programach nauczania, kon-
struowanych dla potrzeb dzieci w pierwszych klasach szkoly podstawowej. Re-
alizacja tych celéw dokonuje sie poprzez rozbudzanie zainteresowan muzycz-
nych uczniéw, ksztatowanie pozytywnej motywacji w stosunku do muzyki,
rozwijanie uzdolnien i elementarnych umiejetno$ci muzycznych oraz muzy-
kalnosci, ksztaltowanie dyspozycji poznawcezych, zdolnosci celowego i tworcze-
go dzialania za pomoca $rodkéw muzycznych, a takze rozbudzanie i rozwijanie
wrazliwosci estetycznej (Dobrowolska iin., 1998; Twardowska, 1999). Umiejet-
na realizacja niniejszych celéw uwarunkowana jest prawidlowoséciami rozwoju
muzycznego dziecka, ktorego wladciwa i przemys$lana stymulacja winna staé sie
gléwnym celem zaréwno nieformalnej edukacji muzycznej dzieci w §rodowi-
sku domowym i przedszkolnym, jak réwniez formalnej edukacji w pierwszych
klasach szkoly podstawowe]j. Wazne jest, aby przedstawiciele tych $rodowisk
mieli $wiadomo$¢, ze okres od urodzenia do okolo 9. roku zycia ma fundamen-
talne znaczenie dla calego muzycznego kontekstu rozwojowego czlowieka.
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Specyfika rozwoju muzycznego dzieci w mtodszym wieku szkolnym

Wiek wezesnoszkolny jest czasem intensywnego rozwoju muzycznego, rozu-
mianego tutaj w aspekeie przeobrazen zachodzacych w uzdolnieniu muzycz-
nym i bezposrednio z nim zwigzanych, podstawowych kompetencjach muzycz-
nych. Proces ten uwarunkowany jest zmianami w mysleniu dziecka, charak-
teryzujacymi sig przechodzeniem ze stadium myélenia przedoperacyjnego do
stadium operacji konkretnych, co ma wplyw na sposéb organizacji percepceyj-
nej materialu muzycznego i tworzenie si¢ pojeé muzycznych (Manturzewska,
Kaminska, 1990). Zmiany dokonujace sie w $wiadomosci muzyczne] dzieci,
aprzejawiajace si¢ wzrastajaca tendencja do klasyfikowania muzyki jako zgod-
nej z prawidlami lub stylem (Sloboda, 2002), moga stanowié podstawe rozwo-
ju wielu kompetencji percepeyjnych.

W opisywanym okresie obserwuje si¢ intensywny rozw6j podstawowych
zdolnosci muzycznych — tonalnych i rytmicznych, zaliczanych przez E. E. Gor-
dona do rozwijajacych sie, a zatem takich, ktérych poziom zmienia si¢ ~ wzra-
sta lub maleje do okolo 9. roku zycia, w zaleznosci od jakoéei muzycznej §ro-
dowiska rodzinnego oraz edukacji muzycznej w przedszkolu i szkole. Obiek-
tywny pomiar tych zdolnoéci jest mozliwy od 5. roku zycia dziecka. Pozostale
zdolno$ei muzyczne Gordon zalicza do ustabilizowanych. Zdolnosci te mozna
najwezesniej diagnozowaé w wieku 9—10 lat, poniewaz dopiero w tym okresie
efekty ich pomiaru staja si¢ wiarygodne. Najwazniejsze zdolnosci ustabilizo-
wane odnoszg sie do melodii, harmonii, tempa, metrum, frazowania, odczu-
wania zwrotéw zakoficzeniowych oraz stylu (Gordon, 1998).

Z badan’ dotyczacych rozwoju muzycznego dzieci w fazie nauczania po-
czatkowego wynika, Ze w tym okresie nastepuje intensywny rozwdj poczucia
tonalnego, co ulatwia ksztalcenie poprawnego intonacyjnie $piewu. Zaznacza
si¢ wzrost zdolnoéei do wladciwego odtwarzania wzoréw rytmicznych i koor-
dynacji motorycznej z tempem muzyki. Shuch harmoniczny nie jest w petni
uksztaltowany w tej fazie rozwojowej, zatem dzieci nie preferuja jeszcze wspol-
brzmied konsonansowych, a w percepeji utworéw ich uwaga koncentruje si¢ na
melodii. Obserwuje si¢ réwniez wyrazne elementy poczucia formy oraz zdol-
no$¢ do percypowania i odtwarzania wyrazu w muzyce i jej charakteru uczu-
ciowego. W okresie wezesnoszkolnym rozwija sie takze zdolnoéé dostrzegania
roznic stylistycznych w utworach pochodzacych z réznych epok historycznych.
Dzieci w tym wieku przejawiajg zainteresowanie strong brzmieniowa muzyki,

1. Badania prowadzili m.in. B. Tieplow, R. Shuter-Dyson, C. Gabriel, C. Stumpf, H. Gard-
ner, E. Walker; podaje za: Manturzewska, M., Kamifiska, B. (1990).
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zréznicowana kolorystyka dzwiekowa utwordéw oraz brzmieniem i barwa in-
strumentéw (Manturzewska, Kamifiska, 1990; Shuter-Dyson, Gabriel, 1986;
Sloboda, 2002).

Nauczyciele ksztafcenia zintegrowanego w edukacji muzycznej dzieci

Realizacja celu edukacyjnego, jakim jest wspieranie rozwoju muzycznego ucz-
niéw, naklada na nauczycieli obowigzek znajomosci specyfiki tego rozwoju i po-
dejmowania wynikajacych stad dzialan zmierzajacych do pelnego ujawnienia
si¢ i podtrzymywania indywidualnego potencjatu zdolnosci kazdego dziecka,
jak rowniez wyksztalcenia elementarnych umiejetnosei muzycznych i pozy-
tywnych postaw wobec muzyki, niezbednych do podejmowania réznorodnych
form aktywnosci muzycznej oraz tworczego i ezynnego uczestnictwa w kultu-
rze. Dbalos¢ o prawidlowy rozwéj muzyczny dziecka w okresie wezesnoszkol-
nym jest niezbednym warunkiem podzniejszego ksztaltowania kompetencji
muzycznych, wyznaczajacych dalsze etapy poznawania i rozumienia muzyki.

Muzyka, jako jeden z obszardw aktywnosci dziecka w pierwszych trzech
Klasach szkoly podstawowej, whaczona jest w zakres integracji dokonujacy sie
w plaszczyZnie tre$ciowej, metodycznej, wychowawczej i organizacyjnej. Rea-
lizacja koncepcji integralnego nauczania, shusznej, wartosciowej i pozytecznej,
nie moze jednak ograniczaé si¢ do traktowania aktywnosci muzycznej w spo-
s6b wybiorezy, jak to sie nierzadko zdarza, np. do §piewania piosenki powigza-
nej trescia z realizowanym tematem czy wyshichania pasujacego charakterem
utworu. Muzyka nie moze staé si¢ takze jedynie swoistym ,ozdobnikiem”, jej
roli nie mozna réwniez sprowadza¢ wylacznie do uatrakeyjnienia zaje¢ lub do-
starczania dzieciom rozrywki, cho¢ sa to niewatpliwie istotne funkgje.

Aby proces rozwoju muzycznego dziecka przebiegal wlasciwie i aby mu-
zyke mozna bylo integrowa¢ z innymi obszarami aktywnoéci, bez szkody dla
tego rozwoju, nalezy w pewnych zakresach potraktowaé j autonomicznie. Nie
zawsze bowiem istnieje mozliwoé¢ zastosowania integracji np. w plaszczyZnie
treSciowej ($piew motywdw tonalnych lub melodii pozbawionych sléw, reali-
zacja motywoOw rytmicznych, nauka gry na instrumentach) czy organizacyjnej,
ktéra zaklada organizowanie procesu nauczania przez jednego nauczyciela.

Czy zatem jest mozliwa wla$ciwa realizacja w dzisiejszej rzeczywistoéci
edukacyjnej zalozonego w temacie artykutu celu? Czy nauczyciele posiadaja
odpowiednie zdolnoéei i kompetencje muzyczne do wlasciwego kierowania
rozwojem muzycznym dziecka?

Jak slusznie zauwaza W. Jankowski, integracja w nauczaniu to przede
wszystkim ,zintegrowany nauczyciel”, a zatem taki, ktéry laczy, wymagany
etapem ksztalcenia i programem, poziom umiejetnosci i motywacji z okre-
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$lonymi kwalifikacjami teoretycznymi i praktycznymi. To réwniez nauczyciel
laczacy zamilowanie i zdolnoéci do pracy z dzieémi z kreatywna, poszukujaca
i prospoleczng postawa. W zakresie edukacji muzycznej kazdy etap ksztalcenia
wymaga specyficznych kompetencji, kwalifikacji i postaw. Etap ksztalcenia
zintegrowanego stawia przed nauczycielem wymagania dotyczace wyjatkowo
wysokich kompetencji muzycznych (gléwnie shuchowych i glosowych) oraz
umiejetnosci swobodnego wlaczania muzycznych zadan do codziennej pracy
dydaktycznej (Jankowski, 2002) i co nalezy dodaé, znajomosci specyfiki roz-
woju muzycznego dzieci i wynikajacych z niej sposobéw oddziatywan intensy-
fikujacych ten rozwéj.

Rzeczywistos¢ dostarcza jednak dowodéw na to, ze tacy nauczyciele na-
lezg do nielicznych. Rozwigzaniem tej sytuacji staloby sie powszechne dopusz-
czenie do realizacji zaje¢ muzycznych specjalistow. Wprawdzie w Podstawie
Programowej istnieje zapis, z ktorego wynika, ze zajecia edukacyjne w klasach
I-1I1 moga prowadzi¢ nauczyciele muzyki, jednak w rzeczywisto$ci niewiele
Jest szkél, ktére do realizacji muzyki w tych klasach zatrudniaja specjaliste.
Niewatpliwie dzieje si¢ tak z powodu ograniczen finansowych oraz ochrony
etatéw nauczycieli nauczania poczatkowego (Jankowski, 2002).

Problem tkwi réwniez w sposobie ksztalcenia muzycznego nauczycie-
li. Liczne badania prowadzone w tej dziedzinie wskazuja, ze osoby koniczace
Kierunek ksztalcenie zintegrowane w wyzszych szkolach nie 53 odpowiednio
przygotowane do kierowania rozwojem muzycznym dziecka w krytycznym dla
tego rozwoju momencie (zob. Wilk, 1999; 2004; Hoffman-Lipska, Zychowska,
2000; Suéwillo, 2001; Pytlakowski, 1995).

Na wydzialach i w instytutach pedagogiki brakuje os6b ~majacych o mu-
zyce jakiekolwiek wyobrazenie ezy umiejacych docenié jej role w ksztaltowaniu
potrzeb kulturalnych i cech osobowoéciowych miodziezy. Jest to zrozumialy
objaw atrofii $wiadomosci muzycznej spoleczenistwa polskiego, ktéra chyba
Jjak w zadnym innym kraju ogarnela réwniez inteligencje, a w tym kadre na-
uczycieli akademickich, W rezultacie w wielu przypadkach wydzialy i instytu-
ty pedagogiki, w ktérych gestii pozostaje organizacja studiéw na specjalnosci
nauczanie poczqtkowe, staraja sie w planach nauczania poszerzyé mozliwosci
godzinowe i kadrowe zwigzane z ogolnopedagogicznym wyksztalceniem stu-
dentéw oraz ich specjalistycznym przygotowaniem do nauczania przedmio-
tow, zdaniem kadry tych instytutéw nieskoficzenie wazniejszych niz muzyka”
(Rakowski, 1997).

Jest to oczywidcie bledne podejscie, chociazby dlatego, ze przedmiot
muzyka znajduje sie w obowigzujacych planach nauczania szkét ogolnoksztal-
cacych, a zatem obowigzkiem uczelni jest przygotowanie absolwentow odpo-
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wiednich kierunkow nauczycielskich do prowadzenia zaje¢ z tego przedmiotu.
Ponadto kandydaci na studia nauczycielskie to mlodziez, ,[...] ktora wskutek
obecnego, fatalnego stanu inicjacji muzycznej w szkolach ogoélnoksztateacych
jest praktycznie w punkcie zerowym, jesli chodzi o wiedze czy umiejetnosci mu-
zyczne” (Rakowski, 1997). Zatem z oczywistych wzgledow nalezy kandydatow
na nauczycieli rzetelnie zdiagnozowa¢ pod katem elementarnych predyspozy-
¢ji muzycznych, jak réwniez zapewnié im, chociazby w podstawowym zakresie,
opanowanie niezbednej wiedzy 1 umiejetnos$ci muzycznych przed przystapie-
niem do zajeé¢ dotyczgeych metodyki nauczania przedmiotu muzyka, co jest
procesem rozlozonym w czasie 1 nie nast¢puje natychmiast (Rakowski, 1997).

Sadze, ze dobrym rozwigzaniem staloby sig tworzenie, wzorem Uniwer-
sytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy, a w szezegdlnoéci autorki projek-
tu dr hab. Ewy Zwoliniskiej, specjalno$ci nauczanie muzyki na kierunkach
edukacja przedszkolna i ksztalcenie zintegrowane. Dwukierunkowe ksztalce-
nie przyszlych nauczycieli zapewni im nie tylko dobre przygotowanie ogélno-
pedagogiczne, ale wyposazy rowniez w niezbedng wiedze i umiejetnosei mu-
zyczne, umozliwiajace wlasciwe kierowanie rozwojem muzycznym uczniow
i wieloplaszezyznowe integrowanie muzyki z innymi obszarami ich aktywno-
$ei w szkole.

Narzedzia pomiaru efektywnosci ksztatcenia muzycznego dzieci
w klasach -l

Rozpatrywanie problematyki rozwoju muzycznego dzieci w wieku wezesno-
szkolnym jako celu edukacyjnego wydaje sie rowniez wskazane w aspekcie na-
rzedzi diagnozujacych poziom zdolnoéci i umiejetnoéci muzyeznych uczniow,
bowiem zaréwno zdolnoéci, jak i umiejetnoéei muzycezne sa glownymi wymia-
rami tego rozwoju, a ich pomiar umozliwia nauczycielowi podejmowanie od-
powiednich i zindywidualizowanych oddzialywan.

Obserwacje wykazuja, ze w przeciwienstwie np. do szeroko wykorzystywa-
nych testéw czy sprawdziandw czytania ze zrozumieniem, znikoma liczba nau-
czycieli postuguje sie w swojej pracy sprawdzianami lub testami zdolnosci
i umiejetnosci muzycznych, ktorych przemyélane wykorzystanie umozliwia nie
tylko ewaluacje jako$ci wlasnej pracy czy Sledzenie postepow dziecka w dziedzi-
nie muzyki (w wymiarze idiograficznym i normatywnym), ale przede wszystkim
indywidualizacje nauczania, w zalezno$ci od moenych i stabych aspektéw zdol-
noéci i kompetencji muzyeznych kazdego ucznia.

Do testéw zdolnoéei muzycznych, godnych polecenia m.in. z uwagi na
prosta procedure zastosowania oraz obliczania i interpretacji wynikow, naleza
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dwa testy — Podstawowa miara stuchu muzycznego (PMMA)i Srednia miara
stuchu muzycznego (IMMA) E. E. Gordona. Oba testy mierza dwa wymiary
podstawowych uzdolnien muzycznych: melodycznych i rytmicznych kazdego
malego dziecka w wieku od 5 do 9 lat. Testy te wykorzystywane sg gloéwnie do
celéw naukowych, nie sa natomiast powszechnie znane nauczycielom przed-
szkoli i pierwszych klas szkoly podstawowej.

Narzedzia te stuzy¢ moga nastepujacym celom:

— okresowej ocenie i poréwnywaniu uzdolnien w wymiarze idiograficznym
przez poréwnanie uzdolnien danego dziecka w Tedcie melodii z jego wyni-
kami w Tescie rytmu oraz dostosowaniu ksztalcenia nieformalnego i for-
malnego do jego indywidualnych potrzeb;

— wylanianiu dzieci szczegélnie uzdolnionych, ktére moglyby skorzystaé z do-
datkowych form edukacji muzycznej (nauka gry na instrumentach, udzial
w lekejach tafica, Spiewu, zajeciach z rytmiki itp.);

— okresowym poréwnaniom uzdolnieri melodycznych i rytmicznych kazdego
dziecka z takimi samymi uzdolnieniami innych dzieci w tym samym wieku
(wymiar normatywny), co sprzyja zaspokajaniu indywidualnych potrzeb mu-
zycznych dziecka oraz optymalnemu doborowi ksztalcenia formalnego i nie-
formalnego w domu i w szkole, ktére powinno byé uzaleznione od stopnia i ro-
dzaju interakeji wynikéw normatywnych i idiograficznych (Gordon, 1999).

Opisywane testy przeznaczone sa do badan grupowych. Test PMMA diagnozuje
uzdolnienia muzyczne dzieci przedszkolnych (5-letnich) oraz uczeszezajgcych
do klas o-TIII. Test IMMA zaleca sie stosowaé w Klasach 0-III, jedli znaczna
liczba dzieci osiaga wyjatkowo wysokie wyniki w badaniu testem PMMA.

Obydwa narzedzia skladaja sie z dwoch testéw: Testu melodii i Testu
rytmu. Kazdy z nich zawiera 40 zadan. Aby korzystaé z arkusza odpowiedzi
w obu testach, dziecko nie musi umieé¢ czytaé, pisaé¢ ani liczy¢. Rozwiazuje
zadania nagrane na plycie CD lub kasecie, zakreélajac odpowiednie obrazki.
Jezeli dziecko uzna, ze dwie frazy muzyczne brzmia tak samo, zakreéla na ar-
kuszu odpowiedzi pare identycznych twarzy; jezeli w jego odczuciu frazy sie
r0znis, zakresla pare rozniacych sie twarzy (Gordon, 1999).

Pomocne w diagnozowaniu kompetencji muzycznych dzieci w pierw-
szych Klasach szkoly podstawowej moga okazaé sie trzy narzedzia. Jedno z nich
to niewerbalny sprawdzian percepcyjnych umiejetnosci muzycznych mojego
autorstwa, przeznaczony dla dzieci koniczacych etap edukacji przedszkolnej®.

2. Sprawdzian zostal opublikowany w ksigzce: Bonna, B. (2005). Rodzina i przedszkole
w ksztaltowaniu umiejetnosci muzycznych dzieci. Zastosowanie koncepgji E. E. Gordona.
Bydgoszcz.
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Drugie narzedzie, bedace obecnie w fazie eksperymentalnej, to Test muzycz-
nych umiejetnosci percepcyjnych Agnieszki Weiner przeznaczony dla dzieci
koniczacych pierwszy etap edukacji w szkole ogolnoksztaleacej. Trzecim na-
rzedziem jest sprawdzian wiadomosei i umiejetnosei oraz zainteresowan mu-
zycznych uczniéw klas trzecich szkoly podstawowej, opracowany przez zespol
nauczycieli akademickich z Krakowa®.

Niewerbalny sprawdzian umiejetno$ci muzycznych dziecka 6-7-letnie-
go diagnozuje kompetencje zwigzane z percepcja podstawowych elementéw
budowy dziela muzycznego. Podezas konstrukeji sprawdzianu wzielam pod
uwage fakt, 7e dzieci w tym wieku nie potrafig uchwyci¢ roznic w dynamice,
tempie, nastroju oraz barwie, jezeli nie sa one ekstremalne, co wynika ze spe-
cyfiki ich rozwoju muzycznego (zob. Gordon, 1997). W sprawdzianie znajduja
sie zadania weryfikujace umiejetnosci w nastepujacych zakresach:

1. Melodii, wysokosci dZwickéw i tonalnodcei (rozroznianie wysokosci diwie-

kéw w rejestrach: wysokim, §rednim i niskim; okreslanie kierunku linii

melodycznej, okre$lanie zmian trybu melodii; rozpoznawanie zwrotow za-
konczeniowych piosenek; rozpoznawanie piosenek na podstawie melodii).
. Tempa, metrum, rytmu (rozroéznianie tempa wolnego i szybkiego; okre-
$lanie czasu trwania dzwiekéw; rozpoznawanie metrum 4/4 i 3/4; rozpo-
znawanie w melodii charakterystycznych rytmoéw; rozpoznawanie piose-
nek na podstawie rytmu).
3. Barwy (rozpoznawanie barwy wybranych instrumentéw melodycznych

i niemelodyeznych, rozpoznawanie barwy gloséw meskich i zefiskich).

. Harmonii (rozroéznianie liczby styszanych dzwiekow).
. Dynamiki (rozpoznawanie dynamiki dzwiekow — f, p).
. Nastroju (okreSlanie nastroju utworéw muzycznych).

7. Budowy (rozpoznawanie dwucze$ciowej budowy piosenki — AB).
Sprawdzian sklada sie z 17 przykladéw muzycznych odpowiednio punktowa-
nych. Dzieci rozwigzujg zadania, zamalowujac kotka lub obrazki na arkuszu od-
powiedzi. Sprawdzian ten jest narzedziem, ktére pozwoli nauczycielowi zdiag-
nozowaé poziom elementarnych kompetencji muzycznych dzieci, rozpoczynaja-
cych systematyczna nauke w szkole i na tej podstawie podjaé¢ dziatania zwigzane
z wyrownywaniem brakow, ktore sie niewatpliwie w tym zakresie ujawnia.

N
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3. Sprawdzian zostat opublikowany w ksiazce: Wilk, A. (2004). Problemat kompetencji mu-
zyczno-pedagogicznych studentow pedagogiki wezesnoszkolnej i nauczycieli klas poczaqt-
kowyeh szkoly podstawowej w Swietle przeprowadzonych badan w latach 1992-1999.
Krakow.
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Testmuzycznych umiejetnosci percepcyjnych A. Weinerjest narzedziem
wszechstronnie diagnozujacym szeroki zakres kompetencji muzycznych dzieci
koriczacych trzecig klase szkoly podstawowej. Uksztaltowanie tych umiejetno-
$ci na okreslonym poziomie uwarunkowane jest prawidlowosciami rozwoju
muzycznego dzieci i jego wlasciwg stymulacja, glownie w §rodowisku szkol-
nym. Istotng zalety testu jest mozliwoéé nie tylko prostego zweryfikowania
podstawowych kompetencji muzycznych, ale rowniez, co wydaje sie bardzo
wazne, uchwycenia charakterystyki procesu myélenia muzycznego uczniéw,
niezbednego do uksztaltowania bardziej ztozonych kompetencji, ktére przeja-
wiaja sie np. w dostrzeganiu réznic stylistycznych w utworach muzycznych.

Test sklada sie z trzech czeéci. Pierwsza czeéé (8 zadan) zwigzana jest
z percepeja elementdw konstrukeyjnych dziala muzycznego i zawiera zadania
dotyczace m.in. rozpoznawania wysokoéci déwigkow, kierunku linii melodycz-
nej, budowy, tempa, metrum, nastroju i zwrotow zakoficzeniowych utworéw
muzyeznych. Druga cze$é (7 zadaf), w mojej ocenie najbardziej interesujaca,
zawiera przyklady muzyczne weryfikujace umiejetnoéé dostrzegania statych
cech melodii przy wprowadzonych do niej zmianach dotyczacych barwy, tempa,
dynamiki, jak réwniez zauwazania zmian dokonanych w samej melodii. Czeéé
ta zawiera takze zadania sprawdzajace wrazliwoéé dzieci na styl muzyczny.
Trzecia czg$¢ testu (7 zadan) diagnozuje umiejetnogé kojarzenia muzyki z treé-
ciami pozamuzycznymi oraz wrazliwo$é na brzmienie instrumentéw i glosbw.

Na uwagg zasluguje ciekawy dobdr utworéw muzycznych, stanowigcych
tre$¢ zadan testowych. Zroznicowane pod wzgledem charakteru | nastroju kom-
pozycje, nalezace do muzyki klasycznej, przyciagaja uwage dzieci, powodujac
Ze rozwigzujg one zadania testowe z zainteresowaniem.

Z uwagi na to, ze opisywany test zwiera zadania wymagajgece umiejet-
noéci czytania, pisania i znajomosci cyfr, wydaje sig, iz skonstruowanie takze
roéwnoleglej, moze nieco uproszczone;, niewerbalnej wersji testu rozszerzyloby
w sposdb znaczacey jego mozliwosci diagnostyczne, np. do obserwacji dynamiki
rozwoju poszezegblnych umiejetnoéci dzieci na przestrzeni trzech pierwszych
lat edukacji muzycznej w szkole. Taki zabieg bylby szczegélnie uzasadniony,
poniewaz nie ma w Polsce testéw, kiére moglyby diagnozowaé ten aspekt roz-
woju muzycznego dzieci.

Uzupetnieniem powyzszych narzedzi, weryfikujacych percepcyjne umie-
Jjetnosci muzyczne, moze staé sie sprawdzian wiadomosei i umiejetnosei oraz
zainteresowan muzycznych uczniéw klas trzecich szkoly podstawowej, opra-
cowany przez zesp6t nauczycieli akademickich z Krakowa, ktory obejmuje
badanie poziomu umiejetnosci, zakresu wiedzy, preferencji i rodzajéw zain-
teresowan muzycznych dzieci. Sprawdzian sklada si¢ z 20 zadan. Kilka pytan
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sprawdzianu stanowi prébe uchwycenia stopnia, zakresu i rodzaju zaintere-
sowan uczniéw $piewem, gra na instrumentach, stuchaniem muzyki. Inne py-
tania weryfikuja kompetencje uczniéw w zakresie elementarnej wiedzy mu-
zycznej (opanowanie notacji muzycznej; znajomo$¢ metrum taficow: krako-
wiaka i walca; znajomos¢ rodzajow glosow ludzkich; rejestrow brzmieniowych
instrumentéw: skrzypiec, fortepianu, trabki, fletu; znajomosé zrodla dzwieku
w trabee, gitarze, flecie, fortepianie; znajomosé instrumentéw perkusyjnych)
oraz podstawowych umiejetnosci muzyeznych dotyczaeych sprawnosei pa-
migciowo-repertuarowej (znajomoéé stéw rozpoczynajacych piosenki, ktore
dziecko potrafi zadpiewa¢; znajomosé stow Hymnu Polskiego) i pamieciowo-
rytmicznej (zapisanie kilku taktow rytmu najlepiej znanej piosenki). Opisywa-
ny sprawdzian stanowi takze probe okreslenia akeeptacji i postawy uczniéw
wobec muzyki i zaje¢ muzycznych (Wilk, 2004).

Wzmiankowany test i sprawdziany diagnozuja rézne aspekty osiagnie¢
muzycznych dzieci, co sprawia, ze narzedzia te wzajemnie sie uzupelniajy.
Mogg zatem sluzy¢ nauczycielom do weryfikacji istotnego wymiaru rozwoju
muzycznego dziecka, jakim jest poziom jego podstawowych kompetencji mu-
zycznych. Moga réwniez stanowié¢ podstawe lub wzér do konstrukeji wlasnych
narzedzi diagnostycznych, laczacych sig §cidle z realizowanym przez nauczy-
ciela programem.

Zakonczenie

Realizacja celu edukacyjnego, jakim jest wspieranie rozwoju muzycznego dziec-
ka, w dzisiejszej rzeczywistosci nie jest zadaniem katwym. Nieprzygotowane do
kierowania tym rozwojem $rodowisko rodzinne, braki w zakresie ksztalcenia
muzycznego przyszlych nauczycieli edukacji elementarnej, zwiazane z ciaglym
ograniczaniem liczby godzin przeznaczonych na ich przygotowanie muzyczne
oraz niedopuszczanie os6b kompetentnych do prowadzenia zajeé umuzykal-
niajgeych w Klasach 13, powoduja, Ze rozwéj muzyezny dzieci nie przebiega
w sposob wlasciwy. Sytuacje pogarsza fakt, ze edukacja muzyczna nie zajmuje
nale7nego jej miejsca, pozostajac na marginesie innych obszaréw edukacyj-
nych, zaréwno w pierwszych klasach szkoly podstawowej, jak rowniez na pozo-
statych etapach nauki. Aby przeciwdziala¢ tym procesom, nalezy podejmowaé
dalsze, intensywne starania na rzecz zmiany $§wiadomosci oséb decydujacych
0 ksztalcie edukacji w Polsce, starannego przygotowania muzycznego praysz-
Iych nauczycieli w klasach poczatkowych oraz rzetelnie weryfikowaé zdolnogei
i kompetencje muzyczne kandydatow na nauczycieli. W tym kontekscie szeze-
golnie uzasadnione wydaje sie dalsze konsolidowanie rodowiska pedagogdw-
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muzykéw do przeciwdzialania procesom, w wyniku ktérych marnowany jest
potencjal muzyczny tak wielu dzieci, z nadzieja, ze wysilki czynione od lat
w tym kierunku przyniosg w efekcie tak dlugo oczekiwane, konstruktywne
rozwigzania.
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