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Konstanty Puzyna, der polnische Herausgeber von Witkiewicz® Stiicken, hat sie in
4 Gruppen eingeteilt, Juvenilia, Dramen, Fragmente und Autparodien (Vgl. Witkiewicz,
1985, Bd. 4 und 5). Die Gruppe Juvenilia umfaBt die sechs ersten dramatischenVersuche des
achtjihrigen Witkiewicz aus dem Jahre 1893 (Vgl. Witkiewicz, 1985, Bd. 4, 49ff.). Sie wur-
den in den sechziger Jahren unseres Jahrhunderts gedruckt. Seit dieser Zeit werden sie von
Liebhaber- und Kindertheatern gespielt.

Die anderen drei Gruppen enthalten dramatische Werke des erwachsenen Dichters.
Wir finden darunter fiinf nur als Bruchstiicke erhaltene Arbeiten aus verschiedenen Jahren,
die die Gruppe Fragmente bilden (Vgl. Witkiewicz, 1985, Bd. 5, S. 567f.). Zu dieser Gruppe
gehort auch das vermutlich letzte Theaterstiick des Dramatikers aus dem Jahre 1939, Die so-
genannte Menschheit in Wahn. Mit Ausnahme des Titelblatts mit dem Personenverzeichnis
kamen andere Materialien zu diesem Stiick abhanden (Vgl. Witkiewicz, 1985 Bd. 653f.).
Weitere zwolf Stiicke gingen vollig verloren. Sie sind nur nach den Titeln bekannt (Vgl.
Witkiewicz, 1985, Bd. 5, S. 728).

Die Autoparodien (Vgl. Witkiewicz, 1985, Bd. 5, S. 657ff.) wurden in polemischer
Absicht geschrieben. Witkiewicz wollte- durch das Lob des Unsinns und der Liige, bzw.
durch die Reduktion der Aussage auf Unsinn und Liige den Vorwurf entkriften, daB der Sinn
seiner dramatischen Werke, trotz der unleugbaren Vorliebe des Dichters fiir den puren
Unsinn (pure nonsense) in programmatischer Sinnlosigkeit bestiinde. Deshalb verlieh er den
Autoparodien eine Sketchform. Die wichtigsten Stiicke Witkiewicz’ wurden von Puzyna
der Gruppe Dramen zugeordnet (Vgl. Witkiewicz, 1985 Bd. 4, S. 121ff. und Bd. §, S. 5ff.).
Es sind zwanzig verschiedene Werke aus den Jahren 1918-1925. Nur Die Schuster, das
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einundzwanzigste, vollstéindig erhaltene Stiick des Dramatikers, stammt aus spéterer Zeit.
Sie wurden erst 1934 abgeschlossen. Witkiewicz” dramatische Werke sind von verhiilt-
nisméBig kleinem Umfang. Sie zdhlen durchschnittlich um 50 Seiten. Zehn Stiicke haben
drei Akte, je 4 Dramen zwei oder vier Akte. Zwei weitere Stiicke sind Einakter. Nur 1 Stiick
hat fiinf Akte. So widerspiegelt diese Struktur von Witkiewic’ Dramatik deren antiklassi-
zistische Tendenz. Der Dichter will auf keinen Fall als Neuklassiker gelten. Er gibt eindeu-
tig zu verstehen, daB er mit der Tradition des klassizistischen Theaters nicht das geringste zu
tun hat. Deshalb prisentiert sich Witkiewicz von Anfang an als Dramatiker der Avantgarde,
der den durchschnittlichen Kunstkonsumenten absichtlich provoziert und schockiert. Davon
zeugen u.a. die seltsamen Titel und Untertitel seiner Stiicke, sowie die Namen der
Haupthelden, die in diesen Titeln genannt werden, wie z.B. Tumor Hirnowitsch (1920), Die
Unabhdingigkeit der Dreiecke (1921), Die Metaphysik des zweikopfigen Kalbes (1921),
Gyubal Wahazar oder Auf den Pafihohen des Unsinns, Nichteuklidisches Drama in vier
Akten (1921), Das namenlose Werk. Vier Akte eines ziemlich peinlichen Alptraums (1921),
Nixen und Hexen oder Die griine Pille. Komddie mit Leichen in zwei Akten und drei Bildern
(1922), Jan Maciej Karol Tollwiiter. Drama in drei Akten ohne Leichen (1922), Die Mutter.
Ein geschmackloses Stiick in zwei Akten mit einem Epilog (1924).

Obwohl Witkiewicz’ Stiicke zu Lebzeiten des Dramatikers selten gespielt wurden,
losten sie Skandale, Proteste und heftige Kritik aus. Und gerade er war an der positiven Be-
wertung seiner Dramen, zunichst durch seine Nichsten und seine Freunde sehr interessiert.
Fiir diese These sprechen zahlreiche Widmungen, darunter eine fiir den Musiker und Freund
von Witkiewicz, Karol Szymanowski (1882 1937), dem der Dichter sein Werk Neue Be-
freiung (1920) dediziert hat: Von einundzwanzig Stiicken haben nur sechs keine Widmung.

Ebenso war Witkiewicz an der Auffiihrung seiner Dramen interessiert, und daran, da
sie eine entsprechende Wirkung auf den Theaterbesucher haben. Der beste Beweis dafiir
sind exakte Anweisungen des Dramatikers, die nicht nur das Biihnenbild, das Aussehen der
Helden und ihre Kostiime, sondern in einigen Fillen auch die Sprechweise der Schauspicler
betreffen (Vgl. Witkiewicz, 1985, Bd. 4,S. 198 und Bd. 5, S. 7 und 205), wie z.B. in den Prag-
matikern (1919), wo Witkiewicz verlangt, daB Sitze mit besonderer Beriicksichtigung des
Wortwertes in staccato ausgesprochen werden sollen (Vgl. Witkiewicz, 1985, Bd. 4, S. 198).

Dabei geht es ihm darum, daB im Theater eine ganz bestimmte, von ihm ausgedachte
Welt und ganz bestimmte Heldentypen vorgefiihrt werden. Zugleich aber gibt der Dramati-
ker u.a. durch die oben erwihnten seltsamen Namen seiner Helden und die Anweisungen zur
Sprechweise der Schauspieler eindeutig zu verstehen, daB er keine realistische, insbesonde-
re keine naturalistische Literatur schreibt.

Witkiewicz will mit dem Realismu und dessen mimetischer Tradition nichts zu tun ha-
ben. Wie Heine, bevorzugt er den Stil der Gegensitze, der Kontraste und Widerspriiche. Sie
bestimmen im wesentlichen seine Ausdrucksweise, denn er will, wie sein Vorginger sagen,
daB er eine einmalige einzigartige Erscheinung ist, die man mit niemandem vergleichen
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kann, ein Genie. Andere, von Witkiewicz angewendete Ausdrucksmittel sind u.a. die Satire,
die Parodie und die Ironie, die er so meisterhaft handhabt, daB der Schauspieler oder der
Zuschauer mitunter das Gefiihl hat, von dem Dramatiker verspottet zu werden. Die Satire
richtet sich gegen konkrete soziale und politische Erscheinungen sowie gegen bestimmte
Personen. Und trotzdem ist sie immer verallgemeinernd, universal und deshalb nicht zeit-
gebunden. Zum Beispiel ist das Stiick Das Wasserhuhn (1921) eine Satire auf den GroBen-
wahn, der teils aus den Illusionen des Individuums, teils aus dem Druck der Familie resul-
tiert, die von ihrem kaum begabten Sohn GroBe verlangt. Man kann auch dazu neigen,
Witkiewicz’ satirische Angriffe gegen den Mitbegriinder des polnischen Staates nach dem 1.
Weltkriege, Marschall Pilsudski (1867-1935) und seine Anhinger, in solchen dramatischen
Werken wie Jene (in den Lindern des deutschen Sprachraums 1920 auch unter dem Titel
Die da! bekannt) und Die Schuster als Warmung vor der Gefahr des Nationalismus auf-
zufassen. Die kritisch verallgemeinernde A bsicht des Dramatikers wird im Stiick Jan Maciej
Karol Tollwiiter, einer Satire auf den poitischen Karrierismus, am deutlichsten. Sie wird am
Beispiel des Titelhelden dargestellt. Er ist der sog. starke, aber ungebildete, einfache Mann
aus dem Volk, der sein Land in der Zeit der Bedrohung gerettet hat, aus diesem Grund sich
als Genie ansieht und hochste Amter anstrebt. Die Tatsache, daB gerade dieses Werk sowohl
vor dem 2. Weltkrieg, als auch danach, mit gewissen polnischen Politikern in Zusammen-
hang gebracht worden ist, bestitigt nur den Modelcharakter der Satire. Das beste Beispiel
fiir die Anwendung der Parodie liefert das Verhalten der Helden, die Gestalten literarischer
Werke anderer Dichter sind. Die Einfiihrung dieser Figuren durch Witkiewicz in seine Dra-
matik zeugt davon, daB er eine realistische Traditon ablehnt, die u.a. das Theater der Auf-
kldrung und des Sturm und Drang verkorpert. In der Verriickten Lokomotive (1923) tritt
z.B. Minna, Grifin de Barnhelm auf, die, wie in Lessings Komddie, auf der Suche nach
ihrem zukiinftigen Mann ist. Allerdings ist ihr Auserwihlter nicht ein edler Offizier, sondern
ein Verbrecher, den sie vor dem Zugriff der Polizei rettet. Auch die Grifin Mamalia und ihr
Bruder, Franz von Telek, erinnern mit ihren Namen an Schillers Amalia von Edelreich und
Franz Graf von Moor aus den Réaubern. Doch im Gegensatz zum deutschen Dramatiker sind
sie in Witkiewicz’ Stiick Die Pragmatiker nicht Kontrastgestalten, die den Gegensatz von
Gut und Bése veranschaulichen, sondern Geschwister, die in eine Liebesaffédre voll Neid
verwickelt werden. So wird das typisch Schillersche Moralisieren durch Witkiewicz ab-
sichtlich verflacht.

In dem Drama Die Beelzebub-Sonate (1925) fand teilweise das Prinzip der romanti-
schen Ironie Anwendung. Im zweiten Akt wird das Motiv des Spiels im Spiel, das u.a. fiir
die romantische Komddie eines Ludwig Tieck charakteristisch war, in abgewandelter Form
eingefiihrt. Wihrend das ganze Werk eine neue Faust-Variante mit ernster Problematik ist,
ist der zweite Akt, dessen Handlung in der Hélle spielt, eine Kabarettauffiihrung. Dadurch
wird die Illusion einer realen Welt zerstort, denn die ., Kunst ist ein Spielzeug nicht schlech-
ter, aber auch nicht besser als andere” (Witkiewicz, 1985, Bd. 5, S. 440).
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Die Helden der Stiicke von Witkiewicz’ sind ihrer nationalen Herkunft nach nicht nur
Polen, sondern auch Vertreter aller moglichen européischen und auBereuropdischen Natio-
nen, wie z.B. Abessinier, Amerikaner, Brasilianer, Chinesen, Deutsche, Englédnder, Franzo-
sen, Holldnder, Japaner, Juden, Malaien, Papua, Rumiinen, Russen, Samoaner, Ungarn. Sie
gehoren verschiedenen Gesellschaftsschichten an, von den untersten bis zu den hichsten,
und iiben verschiedene Berufe aus. Wir finden unter ihnen zunidchst Reprisentanten der
Halb- und Unterwelt, wie z.B. Prostituierte, Zuhilter, Verbrecher, Spitzel, Spione, dann ein-
fache Menschen aus dem Volk, Totengréber, Diener, Handwerker, Arbeiter und Bauern. Hin-
zu kommen Biirger, unter ihnen allerlei Beamte, Militérs, Polizisten, Arzte, Wissenschaftler,
Wucherer, Unternehmer, Kiinstler, vor allem Schauspieler, Musiker, Maler und Dichter. Fer-
ner treten auch Edelleute und Aristokraten auf, die Gouverneure, Botschafter, Herrscher und
kirchliche Wiirdentriger sind. SchlieBlich sind unter den Helden die oben erwihnten Figu-
ren aus der deutschen und weitere aus der englischen und polnischen Literatur sowie Son-
dergestalten, wie z.B. Ungeheuer, Geister und Verstorbenen, auch eine Chineische Mumie!.

Auch der Schauplatz der Handlungen, ist mit Ausnahme gewisser Stiicke, wie z.B. Im
kleinen Landhaus (1921), nicht an polnische Verhiltniase gebunden. Die Handlung einiger
Werke, wie z.B. Mister Price (1920), Die Metaphysik des zweikipfigen Kalbes und teilwei-
se des Dramas Tumor Hirnowitsch, spielt in den Tropen; andere, wie Die Beelzebub-So-
nate, in Europa, genauer gesagt in Ungam. Die Handlung vieler Stiicke ist nur mit besti-
mmten Riumen, Gebéduden, Plitzen und StraBen verbunden, so daB das Biihnengeschehen in
jedes Land verlegt werden konnte. Die multinationale Herkunft der Helden, die breite Skala
der Berufe, und die Eigenart der Handlungsorte zeugen von den Bemiihungen des Drama-
tikers, seinen Werken einen allgemeinen, iiberzeitlichen Charakter zu verleihen. Mit diesen
so einfachen Mitteln versucht Witkiewicz, die polnische Literatur aus der Sackgasse natio-
naler Provinzialitit hinauszufiihren. Im 19. Jahrhundert und auch spéter hat diese Literatur
mit einer gehdrigen Dosis Sentimentalitiit, Pathos und Patriotismus vorwiegend eine einzi-
ge Erfahrung ausgewertet, Polens Untergang und die daraus resultierende Problematik, wie
z.B. das Martyrium des polnischen Volkes und seinen Unabhiingigkeitskampf. Bezeichnen-
derweise findet sich davon in Witkiewicz’ Dramen kaum eine Spur. Dafir tritt er polemisch
gegen die beiden groBen Dichterschulen der polnischen Literatur des 19. und zum Anfang
des 20. Jahrhunderts auf, die Triiger der erwihnten Literaturauffassung sind: gegen die Ro-
mantik und die Moderne (Mtoda Polska — Junges Polen). Ausdruck dessen ist die T ragodie
Janulka, Tochter des Fizdejko (1923). Es gibt gewisse Anzeichen, wie z.B. Litauen als
Schauplatz der Handlung und die Gestalt des Hochmeisters der Neu-Ordensritter, des

I mit groBen Anfangsbuchstaben werden all die Termini und Begriffe geschrieben, die Witkiewicz groB geschrie-
ben hat.
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Gottfried Reichsgraf von und zu Berchtoldingen, (neben der ironischen Verzerrung der Ge-
stalt Gotzens aus Goethes Sturm-und-Drang-Drama), fiir eine Parodie auf die Literatur der pol-
nischen Romantik. Parodiert wird vor allem Konrad Wallenrod (1828) von Adam Mickie-
wicz (1798-1855). Andere Eigentiimlichkeiten des Inhalts, wie z.B. die Ehe der Titelheldin
des Stiickes mit einem der Ungeheuer, zeugen von einer Parodie auf das polnische patriotische
Dram der Modeme, wie es vor allem der Maler und Dichter Stanislaw Wyspianski (1869-
1907), im AnschluB an die Tradition der Romantik, u.a. mit Wesele (Die Hochzeit, 1901)
gestaltet hat. Auch in zwei anderen Dramen, der Beelzebub-Sonate und den Schustern, pa-
rodiert Witkiewicz das erwihnte Werk von Wyspiariski. Dabei wendet er sich u.a. gegen die
fiir die polnische Moderne charakteristische neuromantische Schwarmerei fiir den Bauern
und die Volkskultur. Gegen das zweite neuromantische Drama deselben Dichters, Wyzwo-
lenie (Befreiunug, 1903), polemisiert Witkiewicz in seinem Stiick Neue Befreiung, in dem
er die Befreiungsproblematik mit der Kiinstlerproblematik verbindet.

Witkiewicz’ Kritik an der polnischen Moderne wird mit der Polemik gegen deren neu-
romantische Ausrichtung nicht erschopft. Der Dramatiker widersetzt sich auch entgegenge-
setzten Tendenzen in der polnischen Moderne, vor allem der Dekadenz, deren Anhznger die
romantisch-patriotische Tradition der polnischen Literatur abgelehnt haben. Entscheidend
ist dabei nicht die Gestalt des dekadenten Kiinstlers (wie des Dichters Plasfodor Mimecki in
den Pragmatikern und des Malers Plasmonchen Blidestaug im Namenlosen Werk) oder der
didmonischen Verfiihrerin, der Femme fatale der Moderne (wie Anastasja Nibek aus Im klei-
nen Landhaus und Serafombyx in der Unabhdngigkeit der Dreiecke), die nach dem Vorbild
von Wedekinds Lulu, allerdings sehr abweichend stilisiert wird, sondern die ausgesprochen
negative Einstellung des Dramatikers zum Phanomen der Dekadenz, insbesondere zur Auf-
fassung der freien Kunst und reinen Dichtung mit dem dazu gehdrenden I’art pour I'art-
Standpunkt. Wie die Stiicke Neue Befreiung und Der Tintenfisch oder Die hyrkanische Welt-
anschauung (1922) belegen, sah Witkiewicz die Dekadenz als kunstprogrammatischen Be-
trug an, den er nicht akzeptierte. Seine unnachgiebige Haltung in diesem Punkt steht deshalb
der Heinrich Manns in der beriihmten Kiinstlemnovelle Pippo Spano (1905) sehr nahe.

Die Ablehnung der Moderne und andere Merkmale der Dramatik von Witkiewicz, wie
z.B. das oben erwihnte Programm, eine nichtrealistische Literatur zu schreiben, weisen
den Dichter als Expressionisten aus. Der 1885 in Warschau geborene Dramatiker ist ein
Zeitgenosse deutscher Expressionisten, die auch zwischen 1880 und 1890 geboren werden.
Er hat mit ihnen drei wesentliche gemeinsame Erlebnisse, die sich auf ihr literarisches
Schaffen ausgewirkt haben. Es ist zunichst das Erlebnis der inneren Krise vor dem 1. Welt-
krieg, die aktive Teilnahme an diesem Krieg, allerdings auf russischer Scite, und dann das
Erlebnis der russischen Revolution. Aus diesen Erlebnissen erklirt sich dann auch, daB sei-
ne Dramatik einerseits antibiirgerlich, andererseits antikommunistisch ausgerichtet ist. In
beiden Fillen aber kommt es darauf an, durch eine bewuBte Deformation der Wirklichkeit



T

etwas Wesentliches iiber die Situation des Individuums, der Gesellschaft und der Mensch-
heit zu sagen. Auch in diesem Sinne ist Witkiewicz’ Dramatik eine expressionistische
Ausdruckskunst. Wie viele Expressionisten lehnt er eine doppelte Moral ab. Zum Beispiel
zeigt der Dichter im Drama Die Mutter, wie die Titelheldin und ihr Sohn sich eine verloge-
ne Welt schaffen und darin leben. Infolgedessen wird die Mutter blind und Leon zum Ende
des Stiickes vollig isoliert. Witkiewicz protestiert auch auf expressionistische Art in der
Beelzebub-Sonate, einem seiner wichtigsten Stiicke, gegen die Selbstzufriedenheit des im
Wohlstand lebenden Biirgertums. Er will, wie er sagt, den Schlaf der im sozialen Wohlstand
schlummernden Menschheit (...) stéren” (Witkiewicz, 1985, Bd. 5, S. 482).

Zugleich macht Witkiewicz in der Metaphysik des zweikdpfigen Kalbes auf psychische
Abnormitéten und deren Ausdrucksformen im Handeln des modernen Menschen aufmerk-
sam. In diesem Zusammenhang erhilt das fiir den Dramatiker typische Motiv der Unersiitt-
lichkeit des Individuums, die auch die Form einer ungehemmten sexuellen Lebensgier an-
nehmen kann, besondere Bedeutung2. Dasselbe Motiv kommt auch in Witkiewicz’ Roma-
nen vor. Trotzdem ist fiir den Dichter die Grenze zwischen Norm und Krankheit flieBend.
Zum Beispiel 148t die Komoddie Narr und Nonne (1923) durchaus den SchiuB zu, da8 die
Gesunden in der modernen Gesellschaft der Freiheit beraubt werden, wihrend sich die
Geisteskranken der Freiheit erfreuen diirfen. Eine pessimistische Diagnose scheint der Titel
des Stiickes Narr und Nonne oder Es gibt nichts Schlechtes zu bestdtigen, das nicht ein noch
schlimmeres Ende ndhme (Witkiewicz, 1965, S. 74).

Doch die groBte Gefahr fiir den Menschen und die Menschheit geht vom Menschen
selbst aus, genauer gesagt von seiner tierischen Natur oder seinem tierischen Wesen. Wit-
kiewicz warnt in solchen dramatischen Werken, wie Nixen und Hexen und Janulka, Tochter
des Fizdejko vor der Freisetzung des Tieres im Menschen und sogar vor der allgemeinen
Tierwerdung der Welt.

Er ist sich auch einer Reihe von Gefahren bewuBt, die sich fiir das Individuum, die
Gesellschaft und die Menschheit aus dem gegenwirtigen Zustand und dem zukiinftigen
Trend der Zivilisation ergeben. Bereits 1920 richtet Witkiewicz im Stiick Tumor Hirno-
witsch, zwar in einer grotesk-komischen Form, doch aber ihrem Wesen nach eine sehr emn-
ste Warnung an die Adresse der Wissenschaftler. Er will sie auf die Krankheit aufmerksam
machen, die er als Superwissenschaftlichkeit bezeicht. Der Titelheld, ein genialer Mathe-
matiker und Physiker, leidet an ihr. Gleich einem Hirntumor beim Menschen nagt sie an der
Kultur des demokratischen Westens und zerstort den Rest der gesunden Natur in der Welt;
der Natur, die im Stiick die Eingeborenen auf der Insel Timor verkorpern. Andere Gefahren
héngen mit der politischen und sozialen Entwicklung der Welt zusammen, insbesondere mit

2 Vgl. beispielsweise Mister Price, Jene, Die Unabhingigkeit der Dreiecke.



78

der Vergesellschaftung des Menschens einerseit und den revolutioniren Prozessen anderer-
seits, die die Existenz der, wie der Dichter sagt, .faden Demokratie” (Witkiewicz, 1985, Bd. 5,
S. 388) im Westen bedrohen. Der Ausdruck der Vergesellschaftung ist fiir Witkiewicz die
Automatisierung und die Mechanisierung des Lebens und der Gesellschaft, die, wie er im
Drama Jene suggeriert, mit der Kunst und der kiinstlerischen Individualitit kollidieren. Die
Automatisierung und Mechanisierung des Lebens ist gleichbedeutend mit dem Ende der
Kunst. Gerade Kommunisten als skrupel- und gefiihllose Menschen, deren Ideal der
Automat ist, leiten in den Schustern den genannten ProzeB der Mechanisierung ein. Es ist
klar, daB es in der postrevolutioniren Gesellschaft keinen Platz fiir den Kiinstler mehr gibt.
Im Namenlosen Werk sagt der Dramatiker eindeutig, daB die Zielsetzung der Sozialistischen
Oktoberrevolution mit der Existenz der Kunst unvereinbar ist. Der Staat des Gesindels und
des Mythos von viehischer Untitigkeit (Vgl. Witkiewicz, 1985, Bd. 5, S. 122), der Staat, der
das Paradies der Faulenzer auf Erden sein soll (Vgl. Witkiewicz, 1985, Bd.5, S. 120), wird
kein Individuum dulden, das eine Personlichkeit hat. Nur lebensfrohe Alte und Juden haben,
wie das aus der Tragodie Das Wasserhuhn hervorgeht, eine Chance auf Karriere in der post-
revolutiondren Zeit.

Witkiewicz nahm seine kritische Bewertung der Revolution sehr ernst. Bei dem so-
vietischen Einmarsch in Polen wihite er am 18.9.1939 den Freitod. Aus der Beelzebub-
Sonate wissen wir, daB der Dichter all die ,Verbrechen im Namen der Arbeiterklasse™
(Witkiewicz, 1985, Bd. 5, S. 482) nicht akzeptierte. Ebenso war er nicht geneigt, den fiir den
Kommunismus charakteristischen Kult sinnloser Arbeit gutzuheiBen, den er in den Schus-
tern als ,,Arbeit an und fiir sich” (Witkiewicz, 1985, Bd. 5, S. 532; im Ori ginal deutsch) ver-
hohnte. Letzten Endes konnten fiir den Dramatiker, wie sein Stiick Verriickte Lokomotive
belegt, die von Marx postulierten Revolutionen keine ,Lokomotiven der Geschichte”
(Marx, Engels, 1974, Bd. 2, S. 98) sein. Er lehnte sie als kunstfeindlich, d.h. zerstorerisch
und und unschopferisch, ab.

Der expressionistische Charakter der Stiicke von Witkiewicz entscheidet iiber eine ge-
wisse Affinitit seiner Dramatik zum episehen Theater Bertolt Brechts, der bekannterweise
urspriinglich Expressionist war. So lehnen beide, der expressionistischen Tradition entspre-
chend, das Illusionstheater ab und verwenden deshalb beim Schaffen der kiinstlichen The-
aterwelt Verfremdungseffekte. Die Leiche der Titelheldin ist z.B. in Witkiewicz' Stiick Die
Mutter eine Kleiderpuppe. Der polnische Dramatiker versucht auch, diesmal aber im Ein-
klang mit dem Programm der ,,Neuen Sachlichkeit”, epische Strukturen auf das Theater an-
zuwenden. Das beste Beispiel dafiir ist die Benutzung von Filmprojektionen in der
Verriickten Lokomotive (vgl. Witkiewicz, 1985, Bd. 5, S. 283) und die Ubertragung auf das
Theaterstiick einiger Elemente, die fiir die Epik des Expressionismus typisch sind, wie z.B.
der Groteske. Doch die Zielsetzung ist bei beiden Dichtern eine andere. Im Gegensatz zu
Brecht hat Witkiewicz die Episierung des Theaters nie verabsolutiert, Verfremdungseffekte
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waren ihm nur eines der Mittel, die Illusion des Theaters zu zerstoren. Er war auch von der
Didaktik des Brechtschen epischen Theaters und der Werbung fiir den Kommunismus sehr
weit entfernt. An der politischen Propaganda lag ihm nichts. Er bildete auch im Gegensatz
zu Brecht keine Schule. Dafiir aber hatte er mit dem deutschen Dichter das Interesse fiir
Theaterexperimente gemeinsam. Und gerade darauf beruht die GroBe von Witkiewicz, der
wie jeder bedeutende Dramatiker ein Experimentator war. Wie die Stiicke Die Metaphysik
des zweikopfigen Kalbes, Der Tintenfisch oder Die hyrkanische Weltanschauung wie auch
Janulka, Tochter des Fizdejko belegen, experimentierte er, wohl unter englischem EinfluB,
mit dem puren Unsinn (pure nonsense). Die Grundlage dieser und anderer Versuche war
Witkiewicz’ Theorie der Reinen Form3, die ihm formale Experimente mit der Komposition
seiner Dramen ermd&glichten und dadurch seinen Theaterstiicken neue Gestaltungsperspek-
tiven offnete. Dabei ging es ihm darum, daB er vollig ungehindert, d.h. unabhéngig vom
logischen und lebenspraktischen Sinn, die auf der Biihne dargestellte Welt deformieren konn-
te. So sah Witkiewicz die Form, die ihm mit der Komposition oder der Konstruktion gleich-
bedeutend war, als das Wesen des Dramas. In diesem Zusammenhang nur eine Randbemer-
kung: Die gleiche Wertschitzung der Form zeichnet die Einstellung des Kiinstlers zur Ma-
lerei aus. Auch ihre Grundlage war die Theorie der Reinen Form. Die Anwendung dieser
Theorie in der Dramatik muBte zur Dominanz der Form iiber den Inhalt fiihren. In extremen
Fillen, wie z.B. im Fall der Nonsense Verse im Tumor Hirnowitsch (V gl. Witkiewicz, 1985,
Bd. 4, S.234ff., 246f., 255, 261) haben wir es mit mehr oder weniger geschickt zusammen-
gestellten Reimereien zu tun, in denen nicht der Sinn, sondern Wortspiele und Assoziationen
zihlen. .
Das Primat der Form kann auch eine totale Verwirrung bewirken, die z.B. in der
Tragodie Janulka, Tochter des Fizdejko herrscht. Traum und Wirklichkeit, Dichtung und
Wahrheit, Geschichtliches aus verschiedener Zeit, Gutes und Boses, echte und falsche
Gefiihle, vorgetiuschtes und wirkliches Handeln werden miteinander vermischt und setzen
sich deshalb vor unseren Augen zu einer surrealistischen Welt oder Vision zusammen. Dem
in der Tradition des Aristotelischen Theaters erzogenen Zuschauer fallt es schwer, die ein-
zelnen Schichten des Dramas voneinander zu unterscheiden. Dadurch wird auch er verwirrt.
Und die Verwirrung des Zuschauers, insbesondere des bornierten Kleinbiirgers, der an
leichte Unterhaltungskost gewohnt ist, ist das Minimum, das der Dichter anstrebt. Er weif
von der beschriinkten Wirkung des Theaters, und deshalb will er zumindest dem geistig be-
grenzten Publikum den Kopf verdrehen, es verunsichern und verdrgern.

3 Vgl. S.1. Witkiewicz: Czysta Forma w featrze; Wybor, wstp i noty J. Degler, Warszawa 1986. Der wesentliche
Teil der Theorie des Dramatikers wurde ins Deutsche Gibersetzt und erschien als Einfiihrung in die Theorie der
Reinen Form des Theaters (1920) in: S.1. Witkiewicz: Verriickte Lokomotive. Ein Lesebuci; hrsg. v. A. Wirth,

Frankfurt am Main 1985, S. 43
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Doch der intelligente und aufmerksame Zuschauer wird sich zu helfen wissen, zumal
ihn der Dramatiker nicht ganz im Stich li8t. Er baut ihm goldene Briicken, indem er ihm
z.B. gleichsam beiliufig die These seines Stiickes mitteilt. In der Komodie Nixen und Hexen
oder Die griine Pille lautet sie: ,,Der Mensch ist ein sich selbst betriigendes Tier” (Witkie-
wicz, 1985, Bd. 5, S. 170; im Original deutsch). Aus dhnlichen Griinden setzt Witkiewicz
seiner Experimentierlust Grenzen. So haben merkwiirdigerweise alle seine Stiicke eine deut-
lich erkennbare und kontinuierliche Handlung, die sich nicht nur nacherzihlen, sondern
auch interpretieren 148t, denn um diese Handlung herum wird die vom Dramatiker bewust
deformierte, surrealistische, d.h. auch kiinstliche Welt der Phantasie aufgebaut. Dabei wird
der intelligente Zuschauer auf verschiedene Weise daran erinnert, da er im Theater ist.
Witkiewicz wiederholt z.B. sehr oft in seinen Stiicken schlagwortartig: ,,Alles ist Illusion”
(Witkiewicz, 1985, Bd. 4, S. 165 und 456), ,,Alles ist blaver Dunst” (Witkiewicz, 1985, Bd. 4,
S. 358) oder ,,Das alles ist ein ein einziger groBer Humbug” (Witkiewicz, 1985, Bd. 5, S. 424;
beide Zitate im Original deutsch). Und diese Feststellungen gelten sowohl fiir die Form als
auch fiir den Inhalt und den Gehalt, fiir das Ganze seiner Dramen. Mit anderen Worten:
Die Illusion wird von Witkiewicz einerseits geschaffen, andererseits zerstort. Dieses Mit-
einander von Aufbauen und Zerstoren ist das beste Zeugnis der Kreativitit des polnischen
Dramatikers. Noch mehr: Der ProzeB, die kiinstliche Welt der Téduschung, des Scheins zu
schaffen und sie zugleich aufzuheben, entscheidet nicht nur iiber die hohe Qualitit von
Witkiewicz® Stiicken, sondern ist auch wesensbestimmend fiir sie. Diesen Proze8 zu erfas-
sen heiBt, die Eigenart dieser Dramatik zu verstehen, ihr Ritsel zu entschliisseln, das den
denkenden Zuschauer ins Theater lockt, den Regisseur zur Auffiihrung von Witkiewicz’
Werken reizt, den scharfsinnigen Leser zur Lektiire anregt und den Kommentator zur

Interpretation herausfordert.

LITERATUR

Marx K., Engels F.: Ausgewdhite Werke in sechs Bénden; Berlin 1974, Bd. 2.
Witkiewicz St.l.: Das Wasserhuhn, Narr und Nonne; Frankfurt am Main 1965.
Witkiewicz St.l.: Dziela wybrane; Warszawa 1985 (Bd. 4 und 5).



