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Beata Bonna

Badania nad percepcja muzyki artystycznej
mlodziezy polskiej i niemieckiej

Wprowadzenie

Wszechobecna kultura masowa powoduje postepujacy zanik potrzeby kontaktu
z réznorodnymi dziedzinami sztuki o wysokich walorach artystycznych. Wspélczeénie,
wigkszo$¢ mlodych ludzi nie czyta arcydziet literatury $wiatowej, rzadko kontempluje
wybitne dziela sztuki czy architektury, nie stucha réwniez muzyki powaznej, uwazajac
ja za nudnag i malo przystepng. W dorostoé¢ wehodzi kolejne pokolenie mlodziezy,
ktérej gusta ksztaltuja mass media zdominowane przez komercyjny stosunek do rze-
czywistosci. ’

Do istotnych zadari edukacji estetycznej we wspélczesnej szkole, obok wyposa-
Zenia uczniéw w pewien niezbedny zaséb wiedzy, nalezy wyksztalcenie podstawowych
umiejgtnodci percepcyjnych bedacych kluczem do rozumienia i doceniania muzyki
o wysokich walorach artystycznych. Ten rodzaj muzyki zajmuje waine miejsce wéréd
tredci programowych edukacji estetycznej, nie tylko w Polsce!, ale réwniez w Niem-
czech?, jednak efektywnos$é tej edukacji w zakresie wiedzy dotyczacej muzyki artystycz-
nej oraz umiejetnosci percepeyjnych z nig zwiazanych, mozna okreslié jako bardzo staba,
Aby stwierdzi, czy jest to zjawisko wystepujace tylko w polskiej szkole, czy moze pewna
ogdlna tendencja pojawiajaca sig takie w innych krajach, przeprowadzono badania we-
ryfikujace poziom umiejetnodci percepeyjnych miodziezy w Polsce i w Niemczech. Do

1 Zob. A. Twardowska, 1. Pisarkiewicz, Muzyka. Program nauczania dla klas 1-6 szkoly podstawowej,
Warszawa 1999; D. Krawczyk, Muzyka. Program nauczania w gimnazjum (klasy I-III), Warszawa 2000;
M. Przychodziriska, B. Smolefiska-Zieliriska, Muzyka. Program nauczania dla gimnazjum, Warszawa 1999.

2 Zob. takie: R. Arnold, U. Urban, A. Weise, Rabmenplan Music — Bildungsplan neunstufiges Gym-
nasium Sekundarstufe I, Hamburg, 2003; I. Dreismann, E FleBner, G. Helms, R. Hertrampf,, E.D. Kolk-
meyer, L. Ochman, M. Ovesiek, H.D. Schmolling, W. Schreiter, E. Wendandt, Rachmenrichtlinien fur
das Gymmasium Schuljabrgange 7-10, Besonderes Unterrichtsangebot im Fach Music, Hannover 2000; A. De-
mattia, Ch. Rolle, U. Urban, Rabmenplan Music, Bildungsplan Gymnasiale Oberschule, Hamburg 2004 (za:
K. Lemariska, Kompetencie muzycane miodziezy w zakresie orientacji w dziejach i dorobku kultury muzyczne,
praca magisterska, maszynopis, Bydgoszcz 2006).
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Badania nad percepcja muzyki artystycznej miodziezy polskiej i niemieckiej

diagnozy wykorzystany zostal Test Orientacji w Dziejach i Dorobku Kultury Muzycz-
nej B. Kamiriskiej, a 4cislej jego pierwsza czesé — Percepcja. Badania przeprowadzono
w 2005 roku w V' Liceum Ogélnoksztatcacym w Bydgoszezy wéréd 49 ucznidw klas
II? oraz w gimnazjum Neue Oberschule w Brunszwiku wéréd 49 uczniéw klas X i RIE,
Niemieckie szkoly gimnazjalne sq odpowiednikami polskiej szkoly ponadgimnazjalnej,
zatem badana mlodziez stanowita zblizone do siebie wickowo grupy. ‘s

Szczegblowej diagnozie, w pierwszym dziale testu (20 zadan), poddano umie-
jgmodci rozrézniania epok stylistycznych w muzyce, stylu twérczodel kompozytoréw
oraz znajomos¢ wybranych utworéw muzycznych nalezacych do éwiatowych arcydziet.
W drugim dziale testu (8 zadad) sprawdzone zostaly kompetencje uczniéw w zakresie
shuchowej identyfikacji faktury i formy prezentowanych utworéw, natomiast w trze-
cim dziale (9 zadaf)’ umiejetnodci rozpoznawania tadcéw stylizowanych, gloséw,
instrumentéw oraz zespotéw wykonawczychS. Z uwagi na to, iz mogloby zaistnieé
niebezpieczeristwo znieksztakeenia wynikéw badas z powodu tresci niektérych zadas
dotyczacych kompozytoréw, zwigzanych bardzo silnie z rodzima kultura muzyczna,
ktérych twérczoéé znana jest gléwnie w Polsce, nie wzigto pod uwage wynikéw tych
zadan przy poréwnaniach obu grup. Pominieto zatem dwa zadania dotyczace identyfi-
kacji stylu kompozytora oraz znajomodci prezentowanego utworu. Przykladami mu-
zycznymi byly tutaj utwory Bogurodzica Anonima oraz Straszny Dwér S. Moniuszki.
Nie wzigto takze pod uwage wynikéw zadania zwiazanego z identyfikacj, tasica styli-
zowanego — kujawiaka.

Wyniki badad testowych

Pierwsze zadanie testu polegato na shuchowej identyfikagji stylu muzycznego.
Po wystuchaniu 4 utworéw uczniowie mieli zdecydowad, ktére z nich sy dzielem tego
samego kompozytora. Przykladami muzycznymi byly dwa koncerty fortepianowe
E Liszta oraz utwory J. S. Bacha i S. Prokofiewa. Analiza danych liczbowych ujawnila,
ze zaréwno w grupie mlodziezy polskiej, jak i niemieckicj, 42,86 % badanych rozpo-

3 Badania przeprowadzita A. Piekos, studentka V' roku Wydziatu Pedagogiki i Psychologii UKW
w Bydgoszczy.

4 Badania przeprowadzita K. Lemariska, studentka V roku Wydziatu Pedagogiki i Psychologii
UKW w Bydgoszczy. -

5> Zewzgledu na brak kompletu wynikéw ze szkoly niemieckiej dotyczacych ostatniego zadania
testu zwigzanego z identyfikacja brzmienia instrumentéw muzycznych, nie zostanie ono wlaczone do po-
réwnari grupowych.

6 B. Bonna: Umicjetnodci percepcyjne przysztych nauczycieli wezesnej edukacji dziecka w zakresie
muzyki artystycznej: W Zaniechane i zaniedbane obszary edukadji w szkole, pod red., M. Suswilto, Olsz-

tyn 2006, s. 503; zob. rakze: E. Szubertowska: Kompetencje muzyczne miodziezy licealnej na przykladzie
badai w szkolach bydgoskich, Bydgoszcz 2003, s. 5.
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Beata Bonna

znalo utwory reprezentujace ten sam styl muzyczny, jednak ponad polowa badanych
(57,15 %) w obu grupach popelnita w tym miejscu bledy.

Kolejne zadania weryfikowaly umiejetno$é okrelenia epoki lub kierunku, krére
reprezentowane byly przez wystuchany utwér muzyczny. Uczniowie zaznaczali jedng po-
prawng odpowiedz sposréd kilku podanych, tzw. dystraktoréw?. Przykladami muzycz-
nymi byly tutaj kompozycje pochodzace z okresu baroku, renesansu, impresjonizmu, ro-
mantyzmu, klasycyzmu 1 XX wieku. Rezultaty badati w tym zakresie ilustruje tabela 1.

Tabela 1. dentyfikacja epok stylistycanych w muzyce (poprawne?® i bledne odpowiedzi)

MP — miodziez pokska
MN — miodziez niemiecka

Odpowiedzi Barok Renesans Imlﬁiensf o Iioma.ntyzm Klasycyzm | XX wiek

Dysuakrory | MP | MN | MP | MN | MP | MN | MP | MN | MP | MN | MP | MN
Sredniowiecze 8 6] 20| 12 1 1 1 8
Renesans 16 71 15 1 2 1| 10 26 3
Barok 1502 u| of 2| 1| 3| 3| x| 2] 2] s
Klasycyzm s| 1| 2| 8|l 17| 0| 14| 11| 3| 9of 1| 4
Romantyzm 5| 6] 1| 3| 15] 21]10| 18] 10 1| 1
| Impresjonizm 3 13 6] 11 3 8 6 6| 37| 9
XX wiek 3] 5| 6| 18| 3| 8| 5| 8| 17
Brak odpowiedzi 1 ' 1
Ogblembadanych | 49 | 49 | 49 | 49 | 49 | 49| 49| 49| 49| 49 | 49 | 49

Z powyzszego zestawienia wynika, ze najwigcej Polakéw trafnie rozpoznato epoke
baroku oraz renesansu (30,61 9%). Najslabiej natomiast wypadta identyfikacja muzy-
ki klasycyzmu (6,12 %), impresjonizmu (12,24 %) oraz XX wieku (16,33 %). Najwig-
cej badanych pomylito XX wiek z impresjonizmem (75,51 %), klasycyzm z barokiem
(42,86 %) oraz renesans ze §redniowieczem (40,82 %).

W grupie mlodziezy niemieckiej niemal we wszystkich zadaniach uzyskano nieco
lepsze wyniki. Najlepiej wypadta identyfikacja muzyki z okresu baroku (53,06% po-
prawnych odpowiedzi) oraz XX wieku (34,69 %), najstabiej natomiast z okresu rene-
sansu (2,04 % poprawnych odpowiedzi) oraz Klasycyzmu (18,37 %). Najwiecej pomy-

7 Zob. H. Kotarska, B. Kamiriska: Testy osiagnie¢ muzycznych dla modziezy szkolnej, Warszawa
1984, s. 88.

8 Odpowiedzi poprawne zostaly wyréznione wythuszczonym drukiem; pozostate dane ukazujg
bledne wskazania badanych.
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fek dotyczyto klasycyzmu mylonego z renesansem (53,06 %) oraz impresjonizmu, ktéry
mylony byt z romantyzmem (42,86%). W tej grupie badawczej az 8 oséb pomylito
muzyke XX wieku ze §redniowieczem, co nalezy uznaé za prawdziwe kuriozum.

W obu badanych grupach identyfikacja epok stylistycznych w muzyce wypadta
bardzo stabo, cho¢ w tej cagsci zadas, nieco lepsza okazata sie mtodziez niemiecka uzy-
skujac $rednig punktéw na poziomie 1,57, natomiast miodziez polska 1,16 (na 6 mos-
liwych do zdobycia punktéw). Otrzgmane wyniki éwiadcza o bardzo niskich kompe-
tencjach w opisywanym zakresie w obu diagnozowanych grupach, co prawdopodobnie
uwarunkowane jest niklym zainteresowaniem znacznej czeci miodziezy muzyks o wy-
sokich walorach artystycznych, czy nawet niechecia do tego rodzaju muzyki i treéci edu-
kacyjnych z nig zwiazanych, jak réwniei bezwzgledna dominacja muzyki komercyjnej
w srodkach masowego przekazu.

Kolejne zadania testu polegaly na identyfikacji stylu twérczoéci J.S. Bacha, K. Pen-
dereckiego, C. Debussy’ego, E Chopina, L. van Beethovena, K. Szymanowskiego oraz
S. Moniuszki (por. tabela 2).

Tabela 2. Idensyfikacja styléw kompozytoréw (poprawne i bedne odpowiedzi)

MP— miodziez polska
MN — miodzies niemiecka

Odpowiedzi Bach |Penderecki| Debussy | Chopin |Beethoven i?;?; Moniuszko
Dystraktory MP |MN | MP | MN | MP [MN | MP | MN | MP | MN | MP | MN | MP | MN
Chopin 32 | 21 CIEIRIE
Bach 4|14 1 5| 14
Beethoven ' 1] 7 2| 14 | 14 | 18]
Mozart 12| 7 , 19 9|14 |13
Penderecki 1 8| 7|13
Debussy 2120 810 NN
Szymanowski 2112 6|14 , % %11 10
Moniuszko 8 15 [ 15 [ 20 19
Caajkowski 18 28 | 12 1 |
Lisze 8116
Schubert ' 6] 5|15/ 11
Verdi 1 21| 25 9
Brak odpowiedzi ' 2 4 3
Ogdlem badanych | 49 | 49 | 49 | 49 | 49 |49 | 49 | 49 | 49 | 49 | 49 | 49 | 49 | 49
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Dane zawarte w zestawieniu informuja, ze najlepiej rozpoznani w grupie Polakéw
zostali dwaj kompozytorzy polscy E Chopin (42,86 %) oraz S. Moniuszko (40,82 %),
najstabiej natomiast trzeci z polskich twércéw — K. Szymanowski (4,08 %) i J.S. Bach
(8,16%), przy czym styl twérczoéci Bacha ze stylem Chopina pomylito az 65,31 % ba-
danych®, co thumaczy¢ mozna jedynie brakiem wystarczajacego ostuchania z muzyks
tych wybitnych kompozytoréw. W calej tej czedci testu pojawialy sig liczne i razgce ble-
dy éwiadczace o niskich umiejetnoéciach percepcyjnych badanych oséb.

Miodziez niemiecka, co zaskakuje, najmniej bledéw popelnita rozpoznajac styl
twérezoéci S. Moniuszki (38,78 % poprawnych odpowiedzi). Pojawia sig tu jednak wat-
pliwoéé, w jakiej mierze otrzymany wynik jest kwestia przypadku, a w jakiej wynika
7 rzeczywistej znajomodci stylu S. Moniuszki, ktérego twérczoé¢ poza granicami nasze-
go kraju nie jest powszechnie znana. Kolejnymi najlepiej rozpoznanymi kompozytora-
mi okazali sig twércy niemieccy L. van Beethoven (36,73 %) oraz J.S. Bach (28,57 %).
Najstabiej rozpoznawanym kompozytorem, podobnie jak w grupie polskiej, okazat si¢
K. Szymanowski (8,16 % poprawnych odpowiedzi).

Obie diagnozowane grupy uzyskaty w opisywanej czedci testu stabe wyniki, przy
czym nieco lepsza okazala sie tu réwniez miodziez niemiecka uzyskujac érednig punk-
téw 1,76, natomiast mlodziez polska 1,55 (na 7 punktéw mozliwych do zdobycia).

Zdaniem E. Szubertowskiej, ktéra w 2000 roku przeprowadzita podobne badania
wéréd mlodziezy licealnej, popelnione bledy moga by¢ spowodowane tym, iz bada-
ni czesto przypisuja kompozytorowi jakas jedng ceche, np. $rodek wykonawczy. Stad
kompozycje Bacha grane na fortepianie mdodziez blednie uwaza za utwory Chopina czy
Mozarta, w rzeczywistoéci nie znajac stylu zadnego z nich ™.

W dalszej czedci testu, kolejne zadania weryfikowaly znajomosé wybranych utwo-
réw nalezacych do kanonu éwiatowych arcydziel. Badani udzielajac odpowiedzi, po-
winni wykazaé sig rzeczywista znajomodcig, utworéw muzycznych i ich kompozytoréw.
Zadanie respondentéw, po wyshuchaniu fragmentéw muzycznych, polegato na wpisa-
niu tytuléw utworéw oraz nazwisk ich twércéw, przy czym nie bylo tutaj mozliwosci
wyboru odpowiedzi sposréd kilku podanych. Wyniki badari w tym zakresie ilustruje
tabela 3.

9 Podobne wyniki uzyskano wéréd studentéw kszrakcenia zintegrowanego i edukacji przedszkolnej
w UKW w Bydgoszczy; zob. B. Bonna, op. cit., s. 505.
10 E. Szubertowska: op. cit., s. 23.
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Analiza wynikéw tej czesci testu, ujawnila, 7e sg one zblizone w obu badanych gru-
pach. Uczniowie najlepiej poradzili sobie z rozwiazaniem pierwszego zadania. Poprawnej
-odpowiedzi (jedna linia melodyczna na tle akompaniamenty) udzielito 85,71 % ucznibw
polskich (42 osoby) oraz 79,59 % uczniéw niemieckich (39 oséb). Z rozwigzaniem dru-
giego zadania badani réwniez nie mieli probleméw. Prawidlows odpowied? (dwie, 2y
lub wigeej rownoczesnie romuwiajgcych sig linsi melodycznych) uzyskano od 81,63 % Polakéw
(40 0s8b) oraz 65,31 % Niemcéw (32 osoby). W obu badanych grupach problemy wy-
stapily w trzecim zadaniu, gdzie poprawnej odpowiedzi (duwie, tray lub wigeej rownoczesnie
rozwijajacych sig linii melodycznych) udzielito tylko 6,12% miodziezy polskiej (3 osoby)
114,29 % miodziezy niemieckiej (7 oséb). Wyniki badati dotyczace drugiej czesci zadan
wakazujg na catkowita nieznajomosé terminéw — bomafonia i polifonia w grupie nie-
mieckiej. W grupie polskiej uzyskane dane réwniez nie napawaja optymizmem, chociaz
w tym przypadku 5 0s6b (10,20 %) poprawnie wpisalo termin polifomia w drugim przy-
ktadzie muzycznym. W obu diagnozowanych grupach, w tej czedci testu, otrzymano niska
$rednia punktéw z powodu nieznajomosci terminéw okredlajacych fakrure prezentowa-
nych utworéw muzycznych, przy czym mitodziez polska okazala sie tu nieco lepsza (§red-
nia punkeéw 1,83 na 6 mozliwych) od mlodziezy niemieckiej ($rednia punktéw 1,59).

Kolejne zadania wymagaly od badanych identyfikacji elementéw formy muzycznej
utworbw. Sposréd 4 odpowiedai (termat, praetworazenie mysli muzycanej, wstep, zakorcze-
nie) badani wybierali 3 hasta, kedre przyporzadkowywali do okreslonych fragmentéw
muzycznych. W grupie Polakéw pierwszy przyklad — preetwarzanie mysli muzgycznej,
prawidtowo rozpoznato 71,43 % badanych (35 oséb), natomiast w grupie Niemcéw
53,06 % (26 0s6b). Dwa pozostate zadania wypadly zdecydowanie stabiej w obu poréw-
nywanych grupach. Wéréd uczniéw polskich tylko 10,20% (5 0séb) w drugim frag-
mencie muzycznym rozpoznalo temat, natomiast wérdd uczniéw niemieckich prawi-
diowej odpowiedzi udzielio zaledwie 20,41 % badanych (10 0séb). W zadaniu trzecim
zakoriczenie trafnie zidentyfikowalto 18,37 % Polakéw (9 oséb) oraz 28,57 % Niemcéw
(14 oséb). Srednia punktéw w opisywanym zestawie zadati v grupie uczniéw polskich
wyniosta 1 (na 3 modliwe do zdobycia punkty), natomiast w grupie uczniéw niemiec-
kich 1,02. Nalezy zatem uzna¢, ze identyfikacja elementéw formy utwordw muzycz-
nych uksztattowana zostata na stabym poziomie w obu badanych grupach.

Ostatnie dwa zadania, w tym dziale testu zwiazane byly z identyfikacja form mu-
zycznych — fugi ¢ wariacji, kiérych podstawe stanowi temat. Po wystuchaniu tematu
oraz fragmentu utworu muzycznego uczniowie wybierali jedna z czterech podanych
odpowiedzi (nie zmieniony temat pojawia si¢ koleino we wsaysthich glosach utworu; te-
mat pojawia si¢ dwa razy: na poczqtku i na koticu fragmentu; temat pojawia sig kilka
razy i praeplatany jest innymi myslami muzycanymi; temat jest praeksztateany, wzbogacany
ozdobnikami)®. Zadanie badanych polegato tu réwniez na wpisaniu nazwy formy wy-

13 Zob. H. Kotarska, B. Kamiriska: op. cit., 5. 157.

58



Badania nad percepcja muzyki artystycznej mbodziezy polskiej i niemieckiej

shuchanych utworéw. Pierwszy przyktad muzyczny, jako precksztateany i wabogacany
ozdobnikami temat, rozpoznalo 32,65% Polakéw oraz Niemcéw (16 0s6b w kazdej
z grup), natomiast drugi fragment jako nie zmieniony temat, ktdry pojawia sig kolejno
we wszystkich glosach wtword, zidentyfikowato prawidlowo 18,37 % uczniéw polskich
(9 0s8b) i 36,73 % uczniéw niemieckich (18 0sdb). Nikt w obu testowanych grupach
nie podat whasciwej nazwy prezentowanych form muzycznych. Mlodziez polska uzy-
skala W tej czedci testu drednia punktéw na poziomie 0,51 (na 4 punkty), natomiast
miodziez niemiecka 0,69, co nalezy uznaé za wynik bardzo staby.

W ostatnim dziale testu weryfikacji poddano kompetencje w zakresie identyfikacji
tadcéw stylizowanych: walca, menueta oraz polki. Wyniki badad w tym obszarze ilu-
struje tabela 4.

Tabela 4. Hentyfikacja taricow stylizowanych (poprawne i bledne odpowiedzi)

MP — mibodziez polska
MN — mibodzies niemiecka

Odpowiedzi Walc Menuet Polka
Dystrakeory MP MN M | MN MP MN
Menuet 2 5 | ‘ 18 ) § 2 ) 2
Polonez 1 ' i R i
Kujawiak 3 1 1
Walc 4 4 1
Czardasz ' : 25 82 20 3
Krakowiak 3 9 14 13
Polka 3 4 | 1 | 2
Brak odpowiedzi
Ogétem badanych 49 49 49 49 49 49

Z zestawienia wynika, Ze najlepiej znanym tadcem, w obu badanych grupach, jest
walc (87,76 % poprawnych odpowiedzi wéréd Polakéw i Niemcéw). Pozostale dwa tafice
réznicujg dodé znacznie obie grupy. Miodziezy polskiej lepiej znany jest menuet (36,73 %
prawidlowych wskazad), natomiast miodziezy niemieckiej polka (59,18% prawidto-
wych wskazarl). Z obliczer wynika, e nieznacznie wyzszg $rednis punktéw, w tej czgéci
testu, uzyskata modzies niemiecka (1,55 na 3 punkty) niz mlodziez polska (1,47).

Zadania koficzace caly test polegaly na stuchowej identyfikacji gloséw, instrumen-
téw oraz zespoléw wykonawczych. Po wystuchaniu fragmentu opery Carmen G. Bizeta
uczniowie dokonywali wyboru prawidtowej odpowiedzi spoéréd kilku podanych. Wy-
niki badas w tym zakresie zawiera tabela 5.
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Tabela 5. Identyfikacja gloséw, insirumentow i zespotéw wykonawczych (poprawne i bledne odpowiedzi)

MP — mivdziez polska
MN — milodziez niemiecka

=

Odpowiedzi Mezzosopran Baryton Chér chiopiecy Flet

Dystraktory MP | MN | MP | MN | MP | MN | MP | MN
Sopran 25 19
Mezzosopran ) 21
Alt 3 6
Brak odpowiedzi
Tenor Al 29
Baryton ) i iz R
Bas 3 9
Brak odpowiedzi 1 | )
Chér chiopiecy 5& 29
Chér zeriski 2 |13
* | Chér meski
Chér mieszany , 7 7
Brak odpowiedzi | ) :
Flet . = ”\ AE . %

Obg;j - | 1 5
| Klarner : - 33 24
Saksofon
Brak odpowiedzi ' 2

Dane zawarte w tabeli wskazujs, 7e najtatwiejszym zadaniem w obu grupach oka-
zako sig rozpoznanie brzmienia chéru chiopiccego (miodziez polska 77,55% prawi-
- dlowych wskazadi; mlodziez niemiecka 59,18 % prawidtowych wskazas). Nieco stabiej
wypada identyfikacja mezzosopranu, natomiast niewiele prawidtowych odpowiedzi
dotyczylo barytonu. Z tabeli wynika réwniez, iz rozpoznanie brzmienia fletu okazato sie
problematyczne zwlaszcza wéréd Polakéw (26,53 % poprawnych odpowiedzi). W opi-
sywanych zadaniach testu, érednia punktéw w grupie uczniéw polskich wyniosta 1,76
(na 4 punkty), natomiast w grupie uczniéw niemieckich, niewiele mniej, bo 1,71.

Podsumowujgc wyniki calego testu, w grupie mlodziezy polskiej otrzymano
$rednig punktéw na poziomie 11,88 (na 42 punkty), natomiast w grupie miodzie-
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zy niemieckiej 12,14. Wyrazona procentowo érednia przyjela w grupie Polakéw war-
t0é¢ 28,29%, a w grupie Niemcéw 28,90 %, co oznacza, Ze uczniowie gimnazjum
w Brunszwiku okazali sie minimalnie lepsi od uczniéw bydgoskiego liceum.

Podsumowanie i wnioski

Interpretujac uzyskane wyniki badari nalezy stwierdzi¢, iz diagnozowana mlodziez,
zaréwno w Polsce, jaki i w Niemczech nie posiada umiejetnoéci w zakresie stuchowej
identyfikacji wainych aspektéw muzyki artystycznej, opanowanych nawet na pozio-
mie dostatecznym. Zatem nie jest to zjawisko obecne tylko w naszej szkole, ale zdaje
si¢ mie¢ szerszy zasieg, uwarunkowany raczej wiekiem badanych i ich preferencjami
muzycznymi, a nie programami nauczania muzyki realizowanymi w obu krajach. Bada-
nia wskazuja, Ze w grupie uczniéw polskich dobrze wypadly jedynie zadania zwigzane
z rozpoznaniem Ody do radosci 1 podaniem nazwiska jej twércy, a takie walca, chéru
chiopiecego, faktury (dwa zadania; nie biorac pod uwage wymogu podania nazwy fak-
tury) oraz elementéw formy muzycznej utworéw (jedno zadanie). W grupie uczniéw
niemieckich sytuacja wygladata podobnie. Wigkszoé¢ miodziezy nie miala probleméw
z rozpoznaniem baroku, walca i polki oraz podobnie, jak w grupie Polakéw; z identyfi-
kacja faktury (dwa zadania) oraz elementéw formy muzycznej utworu (jedno zadanie).
Wiszyscy badani Niemcy rozpoznali Odg do radosci, ale tylko 46,94 % znato nazwisko jej
kompozytora. W pozostatych zadaniach uczniowie z obu grup popetniali bardzo liczne
i powazne bledy, a w wielu przypadkach poprawnosé odpowiedzi ksztattowala sie na
poziomie kilku lub kilkunastu procent.

Utrzymujace si¢ od lat stosunkowo slabe zainteresowanie wartosciows muzyka
wiéréd miodziezy szkolnej™, o czym éwiadczg nie tylko czynione przez nig deklaracje,
ale réwniez wyniki badas weryfikujace kompetencje uczniéw w zakresie wiedzy i stu-
chowej orientacji w tym obszarze muzyki, sktaniajg do refleksji i poszukiwania nowych,
twérczych metod przyblizania muzyki powaznej mfodemu pokoleniu.

Fakt, iz miodzi ludzie interesujg si¢ bliska im muzyks miodziezows jest zjawiskiem
normalnym, jednak niemal catkowita nieskutecznosé oddzialywar edukacyjnych doty-
czacych muzyki powainej zastanawia. Transmisja wartosci arcydziet muzyki artystycznej
ostatnich dwudziestu wiekdw naszej cywilizacyi i kultury oraz otwarcie mbvdziesy na te war-
tosci i ich interioryzacja (...)" pozostaja pieknym zatozeniem, ktérego nie udaje sie sku-

14 Zob. m. in. badania E. Szubertowskiej: Muzgyczna aktywnosé whasna a swiadoma percepcia muzy-
ki miodziezy szkot Srednich. Bydgoszcz 2002; Edukacja a kultura..., op. cit; B. Kamidskiej: Miejsce muzyki
w Zyciu mbodziedy. W: Psychologicane podstawy ksztateenia muzycznego, pod red. M. Manturzewskiej, War-
szawa 2001; M Manturzewska: Zdolnosci, kompetencie i postawy muzyczne naszej miodzies w swietle wynikéw
badar. X: Psychologicane podstawy...., op. cit.

15 M. Manturzewska: op. cit., s. 97.
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tecznie zrealizowad. Byé moze sytuacja ta uleglaby zmianie, gdyby w zawodzie nauczyciela
muzyki pracowalo wigcej pedagogéw z charyzma i pasja, umiejacych rozbudzié zaintere-
sowania uczniéw muzyks klasyczng, akeeptujacych i otwartych na czesto, jakze odmien-
ne od swoich, zainteresowania muzyczne uczniéw; proponujacych, a nie narzucajacych
okreslone tresci i rodzaj muzyki. Wazne wydaje sie réwniez poszukiwanie niestandar-
dowych metod pracy, polegajacych na twérczym zaangazowaniu nauczyciela i uczniéw
w prace na lekcji. Dobrym rozwigzaniem byloby tutaj znaczace wlaczenie poszczegélnych
uczniéw w prowadzenie lekeji, praca w kilkuosobowych grupach zwiazana z przygoto-
waniem interesujacych materiatéw, tworzenie zespoléw wokalnych i instrumentalnych
wykonujacych muzyke powaing, umozliwienie uczniom kontaktu z zywa muzyka, dys-
kusje o muzyce i powstalych pod jej wplywem przezyciach. Jednym stowem odejécie od
standardowego sposobu prowadzenia lekqji na rzecz twérczego zaangasowania uczniéw
w jej przebieg. Pozostaje mie¢ nadzieje, e w efekcie tych zabiegéw, wspélczesna mbodzies
szerzej otworzy swoje serca i umysly na wzbogacajacy kontakt z wartosdciows muzyka,
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