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KSZTALTOWANIE SIE OSOBOWOSCI TWORCZEJ
I POGLADOW ESTETYCZNYCH BORYSA PASTERNAKA

Borys Pasternak nalezal do tych pisarzy rosyjskich XX wieku, ktorzy wyréz-
niali sie na tle doéé¢ ujednoliconych programéw i szkét artystycznych oryginalng
osobowoscia twéreza i duza samodzielnoscig mysli filozoficznej, etycznej i estety-
cznej. Jego poglady na sztuke w ogéle i wlasne cele artystyczne w szezegolnosci
ulegaly ewolucji, czasem nawet dos¢ spektakularnym zwrotom. Niejednokrotnie
dawal im wyraz w bezposrednich wypowiedziach teoretycznych, w poezji i prozie,
m. in. autobiograficznych utworach List Zelazny i Szkic do biografii*. Wypowiadal
sie tez na wszystkich etapach drogi twérczej w pracach o charakterze krytycznym
1 teoretycznym2. Zmiany nie prowadzily do zakwestionowania podstaw jego swia-
topogladu i koncepcji estetycznej. W gruncie rzeczy pozostal wierny tym przeko-
naniom, ktére wypracowal w okresie swego debiutu literackiego. Oczywiscie nigdy
nie stworzyl jednolitego, zwartego i konsekwentnego wykladu swej estetyki. Nie
stawial przed soba takiego zadania. Byly to raczej luzne wypowiedzi z réznych
okazji. Dlatego mozna si¢ w nich dopatrzeé pewnych sprzecznosci. Nawiazywanie
i czerpanie z réznorodnych zrédet mysli teoretycznej sprawia, iz jego poglady moga
sprawiaé wrazenie eklektycznych.

Jego 6wezesne zapatrywania byly wypadkows nabytej wiedzy, oddzialywania
réznorodnych érodowisk, z ktorymi sie stykal, oraz wlasnych krytycznych prze-
mysleh. Wplyw wielowiekowej tradycji kulturalnej, europejskiej i rosyjskiej prze-
platal sie z przenikaniem do jego chlonnej swiadomosci atmosfery ozywienia
intelektualnego i artystycznego poczatku wieku. Byla to epoka gruntownych
przewartosciowan i przemian w zyciu naukowym i w sztuce w Rosji. Pasternak
byt wnikliwym obserwatorem, a z czasem réwniez czynnym uczestnikiem 6wezes-
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nego zycia intelektualnego i artystycznego. Uporczywie poszukiwal w nim wias-
nego miejsca. Od samego poczgtku zajmowal stanowisko samodzielne, nie ulegat
dominujacym pogladom, choé czerpal z nich inspiracje i zawieral okresowe sojusze
z réznymi grupami.

Aby zrozumieé impulsy, ktére od najweczesniejszego dziecinstwa ksztaltowa-
ly jego stosunek do éwiata i sztuki, nieodzowna jest zwigzla charakterystyka
najblizszego otoczenia. Srodowisko rodzinne wyréznialo si¢ wyjatkowo wysoka
kultura artystyczna . Rodzice poety byli osobowosciami o nieprzecietnych walo-
rach charakteréw i talentéw. Juz samo obcowanie na co dzien z tak wybitnymi
naturami artystycznymi musialo nieustannie urabiaé jego charakter, pobudzaé
i rozwijaé jego wrodzona wrazliwodé etyczna i estetyczna. Rodzice rozumieli
i doceniali znaczenie ksztalcenia, rozwijania i doskonalenia sklonnoseci i zdolnosci
swoich dzieci. Do 11 roku zycia uczyl sie w domu, m. in. jezykéw obcych, co
stwarzalo mu w przyszlosci mozliwosé bezposredniego obcowania i czerpania ze
skarbnicy literatury zachodnioeuropejskiej. Poczatkowo uczyla go matka,
pozniej zatrudniono nauczycielke domowa, Jekatiering Iwanowng Boratynska,
ktéra m. in. uczyla go francuskiego. Sama ona byla nieprzecietng osobowoscia,
thumaczka, pisarka dla dzieci, utrzymywata kontakty z rodzing 'Ib-lst,ojas. Paster-
nak wspominal ja z wdziecznoscia: “Spoéréd wszystkich wychowaweéw, ktérych
wspominam z wdzigcznoscia, wymienie tu pierwsza moja nauczycielke, Katarzyne
Boratyhska, pisarke dla dzieci i tlumaczke angielskiej literatury mlodziezowej.
Uczyla mnie czytania i pisania, poczatkéw arytmetyki i francuskiego, i to od
abecadia, od tego jak mam siedzieé na krzesle i trzymac pioro ze staloéwka”
[ Szkie..., s. 39/.

Szkota nie pozostawila glebokich $ladéw w pamieci poety, nie angazowat si¢
w jej zycie, nie utrzymywal blizszych stosunkéw z kolegami, poza waskim kregiem
wybranych przyjaciét. Niemniej byt uezniem celujacym we wszystkich przedmio-
tach i ukonczyt gimnazjum ze zlotym medalem, co bylo warunkiem dostania sig
na uniwersytet. Rodzice uwzgledniali przyszle studia uniwersyteckie syna juz
przy wyborze szkoly éredniej. Dala mu ona solidne przygotowanie w zakresie
programu przedmiotéw ogélnoksztalcacych. Wsréd jego przyjaciél z lat szkolnych
nalezy wymienié Sasze Szticha, ktéry réwniez prébowatl swoich sil w poezji, oraz
Misze Romma. Ich rodzice przyjaznili sie z Pasternakami. To samo dotyezy rodziny
Wysockich, z ktérych cérka Ida przyjaznil si¢ w latach gimnazjalnych i pbiniej.
Rodzice Pasternaka utrzymywali osobiste kontakty z przedstawicielami srodo-
wisk intelektualnych i artystycznych o pogladach postepowych, demokratycz-
nych, umiarkowanie opozycyjnych wobec panujgcego systemu. Polityks si¢
szczegdlnie nie interesowano, lecz samo zycie zmuszalo do zajmowania okreslo-
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nego stanowiska i formutowania wlasnych pogladéw. Nie byly to poglady rewolu-
cyjne, lecz wystarczajaco radykalne, by uczuciowo poprzeé rewolucje 1905 roku
i lutowa 1917 roku. W takiej atmosferze ksztaltowala si¢ postawa spoleczna
i polityczna Borysa, ktéry dzielil ja ze swymi rodzicami. Istotg i sensem zycia
rodzicéw byla sztuka. Dlatego tez jej oddzialywanie na niego bylo silniejsze niz
innych dziedzin rzeczywistosci. Utozsamial sztuke z zyciem, gdyz ona otaczala go
zewszad od najmlodszych lat, byla dlah najwazniejsza rzeczywistoscia. Dlatego
w gruncie rzeczy wszystko, co napisal, bylo o sztuce.

Najwczeéniejsze i najsilniejsze odezucia estetyczne zwigzane byly z muzyks,.
Szezegélng role odegrala matka. Byla ona niezwykle utalentowang pianistka,
uczennica i protegowana Antoniego Rubinsztejna. Studia rozpoczete w Odessie
kontynuowatla w latach 1882-1886 w Wiedniu u wybitnego polskiego pia nisty-wir-
tuoza, kompozytora i pedagoga Teodora Leszetyckiego. W wieku 9 lat zadebiu-
towala, z akopaniamentem orkiestry grajac jako solistka Mozarta. Pdzniej z
niezwyklym powodzeniem koncertowala we wszystkich wigkszych miastach im-
perium rosyjskiego, w tym na ziemiach polskich, oraz w Wiedniu. Jej ulubionym
kompozytorem byt Szopen. Juz w miodym wieku byla w peini dojrzala artystka
europejskiego formatu, swiadoma swego talentu i powolania, niezwykle wymaga-
jaca wobec siebie. Jej koncerty niezmiennie cieszyly si¢ ogromnym uznaniem
melomanéw i krytykéw muzycznych“.'Po wyjsciu za maz Swiadomie zrezygnowala
ze swietnie zapowiadajacej sie kariery pianistycznej i pedagogicznej, catkowicie
poéwiecila sig rodzinie. Jednak z muzyka nie zerwala nigdy. Udzielala lekgji, od
czasu do czasu uczestniczyla w wystepach publicznych, za$ szczegélnie aktywna
byla w koncertach kameralnych, ktére czesto organizowano w domu Pasternakow.
Taki wlasnie koncert w obecnosci Lwa Tolstoja i jego cérek w dniu 23 listopada
1894 roku zapamietal poeta jako jedno z najsilniejszych przeiy¢ z wczesnego
dziecinstwa. Potwierdzenie z pierwszej reki tego rodzinnego wydarzenia artysty-
cznego znajdujemy w dzienniku zony pisarza: “23 listopada /.../ Lowoczka, Tania
i Masza pojechali do Pasternaka stucha¢ muzyki. Gra jego zona z Grzymalim i
Brandukowem™. Te noc wspomina tez Pasternak: “Obudzilem sige w srodku nocy
pod wplywem jakiej$ slodkiej, przejmujacej udreki, jakiej w takim stopniu nigdy
przedtem nie odezuwalem. Zaczalem krzyczec i plakaé ze smutku i przerazenia.
Ale muzyka zaghiszala moje lzy i uslyszano mnie dopiero wtedy, gdy dobiegla
kofica ta czesé trio, ktéra mnie zbudzila. Rozsunela sig zaslona, za ktora lezalem,
a ktéra dzielila pokéj na dwie czesci. Ukazala sie moja matka, pochylila si¢ nade
mna i wkrétce mnie uspokoila. Zapewne wyniesiono mnie do gosei albo tez moze
ujrzalem salon przez otwarte drzwi /.. ./ Dlaczegoz tak plakalem i tak pamigtam

éwezesne moje cierpienie? Do dzwigkéw fortepianu w domu przywyklem, grala na
L]
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nim z artyzmem moja matka. Dzwigki pianina wydawaly mi sie nieodlaczne od
samej muzyki. Brzmienie instrumentéw strunowych, zwlaszcza w kameralnym
polaczeniu, bylo mi nie znane i przerazilo mnie, jakby to byly prawdziwe, z
zewnatrz przez lufcik donoszace sie¢ wezwania o pomoe i wiesci o nieszczeéciu”
/Szkic..., s. 32-32/.

Swiat dzwiekdéw, atmosfera muzyki, koncertéw otaczala Pasternaka bez
przerwy. Chlonatl ja, rozumiat 1 odczuwal gleboko. Muzyka najwyzszej rangi,
wysokie kryteria talentu i doskonaloscei, perfekeyjnosci warsztatowej otaczaly go
na co dzien ksztaltujac jego smak artystyczny oraz postawe estetyczna. Szczegdl-
nie silne i glebokie okazalo sie promieniowanie osobowosci, geniuszu i pogladéw
Aleksandra Skriabina. Po raz pierwszy zetknal sie z nim w 1903 roku, gdy wielki
muzyk byl sasiadem Pasternakéw na daczy w Obolenskiem /Szkic..., s. 40-42/.
Wéwezas shuchat czestych rozméw ojea ze Skriabinem na tematy sztuki. Kompo-
zytor bedacy przedstawicielem muzycznego ekspresjonizmu glosil poglady awan-
gardowe, nietzscheanizm, kult geniuszu, tworezy maksymalizm. Ojciec, a w slad
za nim réwniez Borys, nie we wszystkim sie z nim zgadzali. Mimo to mlody chlopak
ulegl urokowi Skriabina, jego nieprzecietnej osobowosci jako czlowieka i muzyka e
Niewsgtpliwie urzeczenie to odcisnelo silne pietno na postawie artystycznej same-
go Pasternaka, jego koncepcji bezwzglednego oddania sztuce jako jedynemu celowi
godnemu czlowieka , jego dazeniu do ideatu doskonalosci. Jeden z badaczy doszu-
kuje sie wyraznych analogii miedzy muzyksa Skriabina a poezja Pasternaka’.

Zetkniecie sie ze Skriabinem, jego oddzialywanie mialo takze bezposredni
wplyw na los Pasternaka, na podejmowane przez niego decyzje zyciowe. Wlasnie
od znajomosci z kompozytorem zaczynaja sie powazne zajecia Borysa muzyka,s.
Wezesniej matka uczyla go gry na pianinie. Teraz oddano go w rece znanych
muzykow. Oddajmy glos samemu poecie: “Juz dawniej, przed owym letnim poby-
tem w Obolenskiem, brzdakalem nieco na pianinie i dobieralem sobie od biedy
jakies wlasne melodie. Teraz pod wplywem uwielbienia, jakie zywilem dla Skria-
bina, pociag do improwizowania i komponowania wybuchl we mnie z calg namiet-
noscig. Od tej jesieni szeS¢ nastepnych lat, caly czas nauki gimnazjalnej,
poswiecilein na dokladne studia teorii kompozycji, najpierw pod kierunkiem
teoretyka muzyki i krytyka, przezacnego Juliusza Engala, a potem u profesora
Reinholda Gliera” /Szkic..., s. 43/. Otoczenie bylo przekonane, iz czeka go wspa-
niala kariera kompozytorska, wybaczano mu na konto tego wiele w domu i w
szkole /Szkic..., s. 43-44/. Prywatne studia muzyczne, rownolegle do nauki w szkole
i na uniwersytecie, przebiegaly pomysinie. Poznawat i doskonalil sie w zakresie
teorii kompozycji, kontrapunktu i orkiestracji. Planowano, ze w 1911 roku zda
eksternistycznie koncowe egzaminy w Konserwatorium”.
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Jednak paradoksalnie wlasnie fascynacja Skriabinem i gotowosé podporzad-
kowania sie jego niezwykle wysokim kryteriom sprawily , ze Pasternak po szesciu
latach wytezonych, systematycznych, powaznych i owoenych studiéw nieoczeki-
wanie dla siebie i najblizszych zerwal nieodwolalnie z muzyka jako swoim powo-
laniem artystycznym. Po powrocie Skriabina z kilkuletniego pobytu za granica,
przedstawil mu swoje préby kompozytorskie. Ten wystuchat zyczliwie, chwalit
i zachecal do kontynuowania wysitkéw, niejako blogoslawil go na drodze kariery
muzycznej. Lecz wladnie to spotkanie i rozmowa przesadzily o dramatycznej,
niezwykle trudnej decyzji. Zlozylo sie na to wiele przyczyn, lecz podstawows, byto
poczucie odpowiedzialnoéci, romantyczny maksymalizm, dazenie do absolutnej
doskonatosci. W stosunku Skriabina do siebie wyczul cien poblazliwosci, oceny nie
wedlug najwyzszych kryteriéw artystycznych. Sam mial poczucie, ze nie moze
sprostaé wymogom: “Przy duzych osiagnieciach w dziedzinie kompozycji bylem
catkowicie bezradny jako wykonawca. Ledwo gralem na fortepianie i nawet nuty
czytalem niezbyt biegle, prawie sylabizujac. Ta niewspélmiernosé pomiedzy nie
idaca na latwizny nows myslg muzyczng a nie dor6wnujacym jej technicznym
oparciem zamienila dar natury, ktory méglby sie staé¢ zréodlem radosci, w przed-
miot nieustannej udreki, czego w koncu nie wytrzymalem” /Szkic..., s. 44-45/.
Wynikato to z lekcewazenia tego, co wydawalo sigtatwe, techniczne, rzemiesinicze,
malo twércze. Na domiar zlego byl sklonny do mistyki i zabobonu i fakt, ze nie
mial absolutnego stuchu, co bylo zbedne dla komponowania, nie tylko go zasmucat
i ponizat we wlasnych oczach, lecz byl dla niego dowodem, ze to Opacznos¢ nie
zyczy sobie jego muzyki /Szkic..., 45-46, List..., s. 384/.

Swoje doznania i doswiadczenia muzyczne znacznie poglebil i wzbogacit
przebywajac z rodzicami przez kilka miesiecy w Berlinie w 1906 roku. Kontynuo-
wal zaocznie studia pod kierunkim Engla, uczeszezal regularnie na koncerty
symfoniczne i fortepianowe. W tym czasie ulegl tez fascynacji muzyka Wagnera
/Mamepuansi..., s.90/. Mimo, iz w mlodosci zdecydowanie i konsekwentnie zrezyg-
nowal z aspiracji kompozytorskich, to muzyka przez cale zycie pozostawala
dziedzing sztuki szczegélnie mu bliska, szukat w niej w trudnych chwilach
ucieczki i ukojenia. Byla ciagle, w réznych aspektach obecna w calej jego twérezo-
sci literackiej jako temat, Zrédlo natchnienia, chwyt kompozycyjny i eufonicznyw.

Réwnie silne bylo oddzialywanie $rodowiska malarskiego. Jego ojciec, Leonid
Osipowicz Pasternak, byl jednym z czolowych malarzy rosyjskich koneca XIX -
poczatku XX wieku'l. Rysunek i malarstwo studiowal m. in. w Monachium
/3anucu..., s. 26-30/. Po przeniesieniu sie z Odessy do Moskwy nawigzal bliskie
stosunki z czdlowymi przedstawicielami “pieriedwiznikéw”, z ktorymi zblizaly go
postepowe poglady spoleczne i postawa artystyczna. Wielokrotnie uczestniczyl
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w wystawach. Dzigki uczestnictwu w “kétku” Mikotaja Polenowa nawigzat serde-
czne kontakty z wybitnymi 6wczesnymi malarzami rosyjskimi, Ilig Riepinem,
Konstantym Korowinem, Mikolajem Gayem, Izaakiem Lewitanem, Michatem
Wrubelem, Abramem Archipowem i innymi. Szczegélna, wieloletnia przyjazn
laczyla rodziny Pasternakéw i Sierowéw /3anucu..., s. 113-133/. Ojciec poety
czynnie uczestniczyl w Zyciu artystycznym, m. in. jako organizator zwigzku
malarzy, wspélorganizator wystaw i pedagog. Wypowiadal takze swoje opinie o
problemach warsztatowych i organizacyjnych, o szkotach, malarzach i obrazach
/3anucu..., s. 220-240/. Znal sie na malarstwie nie tylko jako praktyk, lecz réwniez
teoretyk i krytyk. Jest autorem pracy o tematyce zydowskiej u Rembrandta’?. Od
1894 roku do rewolucji byt wykladowea w Szkole Malarstwa, Rzezby i Architektu-
ry w Moskwie, gdzie zwlaszcza w latach dziesiatych wraz z Aleksandrem Siero-
wem uchodzili za przedstawicieli malarstwa tradycyjnego i mieli powazne
konflikty z awangardowymi studentami, gdyz nie uznawali sztuki modernisty-
cznej. Leonid Pasternak byl swietnym ilustratorem dziet literackich, szczegdlnie
udane byly jego ilustracje do utweréw Lermontowa i Lwa Tolstoja.

Rodzice Pasternaka mieszkali w Szkole. Dlatego tez jego dziecihstwo i
mlodoéé uplynely w otoczeniu obrazéw, rzezb, rysunkéw, sztalug, farb, pedzli. Na
co dzief zyt w atmosferze sztuki malarskiej, rozméw i sporéw o niej, organizowa-
nia wystaw /Szkic.. ., s. 34/. Podobnie jak muzyka, malarstwo bylo trescia jego
zycia, oddzialywalo na jego wrazliwosé artystyczna, ksztaltowalo jego poglady na
sztuke. Jego utwory autobiograficzne pelne s3 wspomnien zwigzanych z malar-
stwem, np. o sztuce Wenecji /List. .., s. 468, 474-481/, uwag i wrazen o obrazach.
W twérezodcei poetyckiej i prozaicznej znajdujemy wiele dowodéw zainteresowania
malarstwem, znajomosci sztuk plastycznych oraz spozytkowania wiedzy o kom-
pozycji, perspektywie, barwach, oswietleniu.

Ojciec Pasternaka cieszyl si¢ sympatia i szacunkiem rosyjskich §rodowisk
artystyeznych. Byl czlowiekiem o ugruntowanych zasadach spolecznych, etycz-
nych i estycznych. Réwniez Borys szanowal swego ojca, liczyl sig z jego pogladami
i opiniami, choé nie we wszystkim z nim si¢ zgadzal. Nastapilo zderzenie przywia-
zania ojca do tradycyjnych wartosci z bardziej nowoczesnym i przynajmiej czgscio-
wo awangardowym podejéciem syna uksztaltowanym przez Srodowisko artystow,
z ktérymi siestykal. Wiadomo, ze ojciec nie rozumial i nie cenil wezesnej twoérczosci
Borysa i nie akceptowal zwlaszcza jego kontaktow z futurystami, ktérych przed-
stawiciele atakowali go w Szkole. .

Réwniez za posrednictwem ojca juz w dziecinstwie ulegl Pasternak fascynacji
dwoma wielkimi osobowoéciami literackimi. Dotyezylo to Lwa Tolstoja i Rainera
Marii Rilkego. Leonid Pasternak utrzymywal ozywione kontakty twércze z Tol-
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stojem, zwlaszcza zwiazane z ilustracjami do Zmartchwystania, rysowat i malo-
wal pisarza i jego otoczenie /3anucu..., s. 169-220, Szkic...,s. 35-36/. Utrzymywano
takze stosunki towarzyskie. Od najmlodszych lat Borys zyl w atmosferze kultu
dla geniuszu Tolstoja, stykatl si¢ z nim osobiscie, towarzyszyt ojcu w podrézy na
stacje Astapowo, gdzie Leonid Osipowicz na prosbe Zofii Andriejewny Tolstojowej
rysowal pisarza na lozu $mierci /Szkic..., s. 72-76/. Bezposrednie obcowanie z
czlowiekiem o tak wybitnej osobowosci moglo umacniaé w nim kult geniuszu,
pragnienie poéwigcenia sig sztuce bez reszty. Natomiast nie pociagaly go poglady
spoleczne, religijne i estetyczne Tolstoja.

Znacznie blizsza byla mu twérczo$é oraz postawa zyciowa i artystyczna
austriackiego poety-modernisty Rilkego, ktérego widzial przelotnie, gdy miat
dziesigé lat /3anucu..., s. 146-150, Szkic..., s. 59-61/13. Po latach, gdy zapoznal sie
z jego poezja z tomikéw w bibliotece ojca z odrgcznymi -dedykacjami autora,
ulegl jego wptywowi, propagowal jego twérczosé w gronie przyjaciot z “Serdardy”
i thumaczyl jego utwory w réznych okresach zycia. Jego pamieci zadedykowal swéj
autobiograficzny List Zelazny oraz poswiecit kilka fragmentéw w nim /s. 375-376,
392-393/. Miara miloéci, jaka darzyt Rilkego, szacunku i uznania dla niego i jego
opinii o wlasnych wierszach jest List posmiertny do Rainera Marii Rilkego [List...,
s. 536-540/. Badacze znajduja tez wiele podobiefstw w ich twérczosci wynikaja-
cych nie tylko z oddzialywania poety austriackiego na rosyjskiego, lecz przede
wszystkim z bliskosci idealéw estetyeznych i analogicznych postaw twérczych“.

Rilke nalezy do tych poetéw, ktérych najczesciej wymienia sie wsréd
poetyckich protoplastow Pasternaka'’. Badania wykazaly, ze jego poglady este-
tyczne i wezesna tworezosé powstawala takze w kregu oddzialywan romantykow
niemieckich, Puszkina, Lermontowa, Annienskiego oraz wspdlezesnych kierun-
kéw literackich - symbolizmu i futuryzmu. E

Stosunek Pasternaka do dwudziestowiecznych szkét artystyeznych byt zlo-
zony i dynamiczny. Nie mégt wejéé do literatury nie uwzgledniajac zastanej
sytuacji i kontaktéw z czolowymi pisarzami epoki. Lata szkolne i uniwersytec-
kie, kiedy to ksztaltowala sig jego postawa estetyczna, tworzyt system wartosci i
wypracowywal smak artystyczny, to okres wzlotu sztuki symbolistycznej na
Zachodzie i w Rosji. W okresie debiutu musial zajaé wlasne stanowisko wobec tego
kierunku. Nie ulega watpliwosci poczatkowa fascynacja sztuka symbolistyczna,
Ibsenem, Przybyszewskim, Blokiem, Bielym, teatrem Komissarzewskiej. Ponad
pét wieku pézniej tak wspominal 6wezesny stan swego ducha: “Calymi dniami
przemierzalem ulice nieSmiertelnego miasta, jak gdybym stopami i oczami poze-
rat jaka$ genialng kamienna ksiege, a wszystkie wieczory spedzalem w teatrze
Komissarzewskiej. Bylem zatruty najnowsza wéwezas literatura, nieprzytomnie
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wielbilem Andrzeja Bielego, Hamsuna, Przybyszewskiego” /Szkic..., s. 58/.

W pierwszych latach swej dzialalnoéci literackiej obracat sig w kregach symboli-
stycznych, zwigzanych z wydawnictwami “Skorpion” i “Musaget” /Szkic..., s.
67-69/. Uczestniczyl w pracy kétka artystycznego, prowadzonego przez teoretyka
symbolizmu Ellisa. Réwniez w pdzniejszych latach utrzymywat bliskie stosunki z
poeta-symbolista Jurgisem Baltruszajtisem.

Swoim zlozonym pogladom na sztuke symbolistyczna dal wyraz w odczycie
Symbolizm i niesmiertelnosé. Odezyt odbyt si¢ 10 lutego 1913 roku w pracowni
rzezbiarza Konstantina Krachta, aktywnego zwolennika symbolizmu /Szkic..., s.
69-70/. W odezycie wyrazil swéj poglad na filozofie sztuki, na role subiektywizmu
w niej. Pasternak tak wspominalo tym swoim wystapieniu teoretycznym: “Referat
zatytulowany byl Symbolizm a niesmiertelnosé, poniewaz dowodzilem w nim
symbolicznej, umownej istoty kazdej sztuki, w tym samym sensie, w jakim mozna
méwié o symbolice algebry” /Szkic..., s.70/. Juz w tym referacie pojawil sie
sceptyczny stosunek Pasternaka do symbolizmu jako szkoly estetycznej. Referat
nie zachowal sie, znane sa natomiast jego tezy. “Ostatni akapit tez poswiecony jest
symbolizmowi jako systemowi, o ktérym referowal Blok, pisal i méwil Biely,
ktérym zajmowali sie sluchacze kélka. Pasternak méwil, ze analiza teoretyczna
stosunku symboliki i rzeczywistosci nadaje symbolizmowi jako systemowi Swiata
duchowego znaczenie religijne. Konczyl autor pytaniem: "Czy symbolizm pozosta-
je sztuka?" /Mamepuansi, s.178/. W symbolizmie rosyjskim byly elementy, ktore
pociagaly Pasternaka, pewna wspélnota poglqdéww, m. in. filozoficzne przeswiad-
czenie o niepoznawalnoéci $wiata, zainteresowanie kulturg niemiecka, kult sztuki
jako najwyzszej formy dzialalnosci ezlowieka, poszukiwanie syntezy réznych
dziedzin twérczosci, w szczegélnosci literatury, muzyki i filozofii. To znajdowal
réwniez w sztuce Henryka Kleista, ktérego twérezosé szezegélnie go w tym czasie
pocia,gaia”. We wezesnych utworach zebranych w tomiku Bausney 6 myuax zna-
lazla odzwierciedlenie bliskoéé do symbolizmu, lecz bez mistycznego zabarwienia.
Cechy poetyki symbolistycznej wystepuja u niego wylacznie jako chwyt artysty-
cznym. 7 czasem jego krytyczny dystans wobec estetyki symbolistycznej powig-
ksza sie.

O ile z symbolizmem laczyla go pewna wspélnota pozycji estetycznych, to
jego stosunek do futuryzmu byl bardziej powierzchowny i formalny. Wynikat
on z potrzeby oparcia sig o jaka$ grupe, ze wspélnoty intereséw, np. wydawni-
czychl'q. Byt to zatem sojusz taktyczny poparty i umocniony przez osobiste sym-
patie, zwlaszcza urzeczenie osobowoscig Majakowskiego i podziwem dla jego
wezesnej twérezosei. Swoim kontaktom z futurystami i swemu zlozonemu stosun-
kowi do Majakowskiego poswiecil Pasternak wiele stron Listu Zelaznego /s. 491-
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501, 505-520, 528-535/. Od futurystéw dzielilo go wilasciwie wszystko: stosunek
do tradycji kulturalnej, do urbanizmu i wspélczesnej techniki przemystowej,
rozumienie celu sztuki i zadan artysty, a takie sprawy czysto warsztatowe -
problem tresci i formy, funkcja jezyka poetyckiego. Pociggaly go co najwyzej, i to
raczej przejSciowo, pewne skladniki ich poetyki, np. gwaltownosé i przesada
widoczne réwniez we wezesnej jego twérezoseiZ’.

A zatem Pasternak w okresie wypracowania wlasnej postawy estetycznej
uwaznie i z bliska $ledzil wspélczesne kierunki, lecz zachowywal wobec nich
krytyczny dystans. Laczyl osiagniecia réznych estetyk, rezygnujac, a nawet odci-
najac sie od ich skrajnosei 1 jednostronnoécim. Odnosilo sie to takze do dorobku
wezesniejszych epok, a w szezegélnosci romantyzmu, spod ktérego wplywu zdecy-
dowanie i swiadomie sie wyzwalal. W estetyce romantycznej nie odpowiadala
mu manieryezno$é, koncepcja poety, jego “legenda”, “mit”, ktére przejeli symboli-
éci i futurysei, ptynna granica miedzy “zyciem” i “sztuka”. Uwazal, Ze romantyczne
dramatyzowanie siebie i swego dziela /m. in. przez Bloka i Majakowskiego/
zaslania sama poezje, a wige to, co jest najwazniejsze.

Obok oddzialywania tradycji i wspélezesnego zycia kulturalnego, ozywionych
sporéw teoretycznych i réznorodnej praktyki twérczej przemozny wplyw na osta-
teczne uksztaltowanie jego osobowosci artystycznej, postawy estetycznej i prakty-
ki poetyckiej mialy jego studia filozoficzne. Odpowiadaly one jego
wewnetrznemu zapotrzebowaniu na filozoficzne zrozumienie i objasnienie swiata
oraz tematu sztuki i jej przeznaczenia. Gruntowna znajomos¢ dziejow mysli
filozoficznej i estetycznej, szczegélnie zaiteresowanie nowoczesnymi szkolami,
pozwolily mu na stworzenie solidnych intelektualnych podwalin pod gmach
swoich pogladéw na sztuke, jej zadania i role artysty. Bliskie mu byly te
srodowiska filozoficzne, ktére nawiazywaly do nauki Platona i Kanta. Na
Uniwersytecie Moskiewskim silne byly woéwczas wplywy Henri Bergsona,
Edmunda Husserla, Hermana Cohena, Ernsta Cassirera i Paula Natorpam. Ich
zwolennikami i propagatorami byli réwniez bliscy przyjaciele Pasternaka: Nikolaj
Trubieckoj, Dmitrij Samarin i Siergiej Mansurow. Poeta uczestniczyl w zajeciach
kotka filozoficznego prowadzonego przez Fiodora Stiepuna, ktérego poglady
ksztaltowaly sie pod wplywem neokantysty Rickerta®.

Wypracowane w Moskwie poglady i sympatie umocnily sie dzigki kilkumie-
siecznemu pobytowi na uniwersytecie w Marburgu, gdzie wiasnie u szezytu stawy
znajdowat sie Herman Cohen, cieszacy si¢ wielkim autorytetem neokantysta.
Pasternak mial okazje u zrédla zapoznaé sie z koncepcjami teoretycznymi impo-
nujacej mu szkoly filozoficznej. Ulegt takze osobistemu urokowi czolowych przed-
stawicieli szkoly, wysoko cenil sobie mozliwo$é wymiany pogladéw z nimi /List...,
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s. 412-414/.
Zdajac sobie sprawe z nieuporzgdkowanego i fragmentarycznego charakteru

jego koncepcji estetycznej, sprébujmy jednak wyodrebnié podstawowe zasady,
ktére glosit i ktérymi sie kierowal. Duzg trudnoé§é w zrozumieniu jego mlodzien-
czych koncepcji $wiatopogladowych i estetycznych stanowi fakt, iz nie wykladal
ich jezykiem logicznym, lecz w formie skrajnie zmetaforyzowanej, wieloznaczne},
uciekajac sie do skrétéw myslowych, bedacych wynikiem jakiegos procesu, ktérego
ogniwa poérednie pomijal. Dotyczy to w szczegélnoSci wezesnych manifestow
teoretycznych: Baccepmanoaa peaxyus, Yepusiii 6okan i Cumborusm u Geccmepmue.
Jednak jego wypowiedzi dajg wystarczajaco duzo przesltanek, by zrekonstruowaé
gléwne kierunki jego zainteresowan estetycznych uksztaltowane juz w okresie
debiutu literackiego. Mozna takze ustalié¢ najwazniejsze skladniki jego swiatopo-
gladu artystycznego.

W swych pogladach filozoficznych wychodzit z zaloZenia, iz $wiat materialny
istnieje w postaci chaotycznej, irracjonalnej, nie poddaje sie obiektywnym prawid-
towosciom>*. Jako zwolennik neokantyzmu wyznawal pesymizm gnoseologiczny,
sadzil, ze nie ma mozliwosci poznania §wiata metodami i instrumentami nauko-
wymi, rozumowymi. Tylko §wiadomo$é ludzka wprowadza element porzadkujacy
6w pierwotny chaos, przy czym decydujaca role odgrywa uczucie, namiqtnoéé%.
Rozum, poznanie naukowe pozwalaja opisaé i poja¢ tylko powierzchnig rzeczy
i zjawisk. Przenikna¢ do ich istoty mozna wylacznie dzigki intuicji arystyczne;.
Rozbiezne rozumienie roli rozumu i intuicji w poznawaniu Swiata ujal Pasternak
metaforycznie w przeciwstawieniu “Swiatla” /nauki/ “sile” /sztuce/. W estetyce
Pasternaka ogromna role grala zatem indywidualna, subiektywna percepcja
rzeczywistoéci. Prowadzilo to do przekonania o prymacie zywiolowego, irracjonal-
nego pierwiastka w sztuce. Twérczosé pojmowat jako walke ze Swiatem material-
nym, dazenie do jego przezwycieienia%. “W wyobrazeniu poety swiat jest
chaotyczny, pisze jeden z krytykéw lat trzydziestych, swiat ksztaltuje sig przez
$wiadomosé, swiadomosé przemieszeza i rozwarstwia, laczy i zmienia zjawiska
zewnetrzne, istniejace wylacznie jako przedmiot mysli poetyckiej i stajace sig
pojeciem materialnym tylko w metaforycznym okresleniu poety"27. Szezegolng
role przypisywat uczuciu, ktére z jednej strony deformuje rzeczywistos¢, przemie-
szcza jej elementy, z drugiej jednak z tych fragmentéw tworzy nowy swiat,
podporzadkowany jédnak nie obiektywnym prawom, lecz subiektywnym odczu-
ciom?®,

Zdecydowanie odszedl Pasternak od podstawowego kanonu estetyki XIX
wieku - determinizmu, przeciwstawiajac mu XX-wieczng nieokreslonos¢ i przy-
padkowosé /Szkic..., s. 48/. Percepcja estetyczna w jego rozumieniu jest aktem
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twérezym, w ktérym ogromna role gra intuicja i podSwiadomos¢ artystng lec
zdecydowanie wolne od mistycyzmu. W jego pogladach estetycznych podstawo-
wym problemem byl stosunek sztuki do rzeczywwtoscl . Zgodnie ze swoimi
pogladami filozoficznymi uwazat, iz sztuka nie powinna odzwierciedlaé rzeczywi-
stoéci ani ingerowaé w nig, lecz tworzyé wlasny swiat artysty, niezalezny od $wiata
obiektywnego i podporzadkowany wylacznie subiektywnym przezyciom, odczu-
ciom i refleksjom twérey. Temu przeswiadezeniu o pierwszenstwie Swiata stworzo-
nego przez sztuke dawal wyraz nie tylko w swych wypowiedziach teoretycznych,
lecz przede wszystkim w twérczosci. Dlatego tez wielka wage przywigzywal do
twoérezej roli slowa poetyckiego.

Z problemem stosunku sztuki do rzeczywistosci wigze sig Pasternakowska
koncepcja realizmu. Kwestia ta nurtowala go gleboko od wczesnej miodosci.
Deklarowat sie jako zwolennik realizmu, przeciwstawiajac ten kierunek roman-
tyzmowi i jego pochodnym, do ktérych zaliczal symbolizm, impresjonizm i futu-
ryzm. Jednakze jego pojmowanie realizmu bylo bardzo specyficzne. Nie widziat
g6 ani jako dziewigtnastowiecznego odzwierciedlenia zycia w jego typowych prze-
jawach, ani tym bardziej zgodnie z teorig marksistowska. Jego realizm, zarowno
w teorii jak i w praktyce, ma charakter postmodernistyczny, mtu1tyw1styczny
Jest to realxzm ktéry przeszedl przez doswiadezenie symbolistyczne i impresjoni-
styczne . Nie rezygnowat zatem z ich dorobku, lecz czerpat z niego wylacznie w
aspekcie srodkéw lub chwytéw w sztuce, nie zas ich podstaw filozoficznych lub
estetycznych. Jednoczednie przy kraficowe] metaforyecznosei widzenia artystycz-
nego jego twoérezosé odznacza si¢ duza dokladnoscia szczegbdlow. Utwory najcze-
sciej sa mocno osadzone w konkretnych realiach czasu i przestrzeni

Owa namacalnosé szezegolow, a takze gleboko autobiograficzny charakter
tworczoéci Pasternaka prowadzi nas do kolejnego kluczowego problemu jego
estetyki, a mianowicie stosunku wzajemnego tresci i formy w sztuce. Na przekor
wielu éwezesnym kierunkom estetycznym szczegolnie eksponujacym role i
znaczenie formy glosit prymat tresci. Te swoje wezesne poglady zrekonstruowat
w Szkicu do autobiografii [s. 48, 81/. Byl oczywiscie goracym zwolennikiem
nowatorstwa formy, lecz uwazal, ze oryginalna forma powinna wynikaé z tresci.
Natomiast zdecydowanie odrzucal formalizm jako dazenie do eksperymentu w
zakresie $rodkéw wyrazu oderwanych od wyrazanych zjawisk, uczué, przezyd,
refleksji. Pod trescia bowiem rozumial nie odbicie swiata istniejacego obiektywnie,
lecz rzeczywistosé wykreowana przez wyobraznig artysty.

Jednym z istotnych skladnik6éw jego $wiatopogladu rzutujacym na praktyke
poetycka byl panteizm i animizm®?. Pozornie pozostaje to w sprzecznosci z
personalistycznym uklerunkowamem na czlowieka, jego sile kreacyjna. Lecz
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wlasnie w swej poezji nigdy nie przeciwstawiatl siebie, podmiotu lirycznego ota-
czajgcemu Swiatu, a tym bardziej nie stawial go ponad. Wszechswiat, zjawiska
przyrody, Swiat zwierzat, roslin, procesy meteorologiczne, elementy cywilizacji i
kultury byly dla niego ré6wnorzednym partnerem, traktowanym z cala powaga,
uczestniczacym czynnie w Zyciu bohatera, oddziatujacym na niego, obdarzonym
swiadomoscia, zdolnym do przezyé, do krytycznej obserwacji i refleksji.

W ciagu pot wieku aktywnosci literackiej Pasternaka jego poglady estetyczne
ewoluowaty. Wynikalo to zaréwno z jego reakeji na zachodzace zmiany w zyciu, w
filozofii i sztuce, jak tez z jego wewnetrzych przeobrazen pod wplywem doswiad-
czenia oraz nieraz dramatycznych i bolesnych przezy¢ osobistych. Mozna zaobser-
wowac pewne etapy owej ewolucji. Jego osobista zazylos¢ z czolowymi futurystami
sprawila, ze dlugo nie deklarowat zerwania z tym kierunkiem, a przez pewien czas
nawet angazowal sie w obrone ich sztuki i uczestniczyl w imprezach publicznych
iinicjatywach wydawniczych. Z biegiem lat jego krytycyzm wzmagal sie i poglebial
i wreszcie dal temu publiczny wyraz w artykule Heckoasko nonroxenuii /1922/,
gdzie ostatecznie zrywal swe zwiazki z estetyka futuryzmu.

Juz gdzies od polowy lat dwudziestych obserwujemy proces odchodzenia od
poczatkowej awangardowej zloZzonosci Srodkéw wyrazu, nadmiernej metaforycz-
nosci jezyka poetyckiegos'ﬁ. Zauwazyl to juz woéwcezas Gorki i odnotowal jako
tendencje pozytywng. Przerabiajac swe wezesne utwory w 1928 roku pozbywatl sie
zbednego balastu, nalecialosci symbolistycznych i futurystycznych, zmierzat ku
lakoniczno$ci wypowiedzi, jej prostocie i jasnosci. Proces ten zdecydowanie nasilit
sie w latach trzydziestych, kiedy sformulowal to w aforystycznej formie estetycz-

nej:

Ectb B onmTe G0JIBILKX NO3TOB
YepThl €CTECTBEHHOCTH TOMH,
UTO HEBO3MOXHO, HX H3BE/1aB,
He KOHYHMTb DO/IHOM HEMOTOM.

B poacTse co BCeM, YTO €CThb, yBEPSCh
H 3nasce ¢ GyayiwuM B GuITY,
Henbas He BnacTs K KOHLY KaK B €pech,

B Hec/mixaHHY0 npoc'ro'ry“.

Doéwiadczenia narodu oraz osobiste sprawily, iz w latach cazterdziestych
w jego twérezoéci pojawil sig nowy dla niego wymiar spoleczny. Zapewne nie bez
znaczenia byla wojna. Blizsze zetknigcie sig z Zyciem spoleczenstwa sklonilo godo



91

odejécia od postawy indywidualistycznej i podwiecania wiecej uwagi otaczajgcemu
swiatu. OczywiScie pozostal wierny swej zasadzie niezaangazowania politycznego,
nie stat sie poet obywatelskim®’, nie podporzadkowal swej twérezosci wymogom
chwili, nie ulegat zadnym koniunkturalnym naciskom. Mimo zauwazalnych
zmian pogladéw, postawy estetycznej i twérczej pozostal wierny podstawowym
zasadom Swiatopogladowym i stosunkowi do sztuki.

Bardzo istotnej zmianie ulegt jego stosunek do religii. Wychowany byt w
atmosferze indyferentyzmu religij negoss. Poza wspomnianym panteizmem zadne
postawy i przezycia religijne nie odgrywaly widocznej roli w jego twdrczosci.
Mozna powiedzieé, iz jego religig byla kultura isztuka, do ktérej odczuwat gleboki
kult. Dopiero pod koniec zycia zblizyl sie do koncepcji personalizmu chrzescijan-
skiego, pod wplywem religii zaczal rozwazaé motywy filozoficzne chrzescijanstwa:
cierpienie, idee zmartwychwstania, nieSmiertelnosci. Szezegélnie silnie ujawnilo
sie to w okresie pracy nad powiescig Doktor Zywago, m. in. w wierszach przypisa-
nych tytulowemu bohaterowi.

Borys Pasternak w dziecinstwie i mlodosci trafil na splot okolicznosei histo-
rycznych, kulturowych i rodzinnych wyjatkowo sprzyjajacych tworzeniu, rozwija-
niu i poglebianiu jego postawy czlowieka i artysty. Oddzialywanie bogatych i
réznorodnych tradycji kulturowych w polaczeniu z wspélezesnymi poszukiwania-
mi i eksperymentami estetycznymi znalazly w jego osobie niezwykle podatny
grunt do stworzenia oryginalnej, samodzielnej osobowosci tworczej. Jego ogromna
wrazliwo$é etyczna i estetyczna §wiadomie pobudzana i rozwijana przez otoczenie
w polaczeniu z dystansem wobec $wiata i1 krytycyzmem wobec siebie pozwolily mu
na stworzenie wlasnego, niezaleznego od koniunkturalnych naciskéw systemu
wartosci, ktéremu pozostal wierny na wszystkich etapach swej drogi pisarskiej.
Kompromisy, do ktérych czasem byl zmuszony, nigdy nie przekraczaly wyznaczo-
nych sobie granic i nie oznaczaly rezygnacji lub odstepstwa od gloszonych zasad.
W okresie debiutu literackiego byl juz uksztaltowanym czlowiekiem i artysta
niezwykle wymagajacym i konsekwen w realizacji postawionych celéw.
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®OPMUPOBAHUE TBOPYECKOI JIMYHOCTHA U DCTETUYECKHX
B3IJIA0B EOPHUCA ITACTEPHAKA

Peswome

TBopYeckKas JHYHOCTH M 3CTeTHYecKHe B3rasin Bopuca IlacrepHaka
G opMHPOBAJKCh N0/ BO3ACHCTBUCM OKPYXAKIMIEH HHTEJJEKTYaJbHOH H
Xy 0KECTBEHHOM CpeJil. BaxHyo posib CHIrpaiy BRJAOIMMKECS POJHTE/IM-Xy A0KHHKH,
MAaTh-NIMaHKCTKA U OTeL-KuBonucel. Barogaps uM eule B ACTCTBE 03HAKOMU/ICS JIHYHO
M 4Yepe3 MX TBOPYECTBO C GOJIBIIMHCTBOM CaMBIX BHAHLIX IPEACTaBUTE/IEH PYCCKOH
KyabTypu Havana XX B. Camoe Cu/IbHOE BJIMSHHE OKa3a/d Ha HEro JIMYHOCTH,
3CTETHYCKHME M HTHYECKHE B3[VIAAH, a Takxke TBop4ecTBo JIbBa ToJsicroro, Asekcaijpa
Cxps6una u Paiiiepa Mapuu Puibke. MHTEN/IEKTyalbHYl0 OCHOBY €r0 TBODYECKOH
OO3MLHMM CcOCTaBH/M Haubojiee Torja BausTe/lbHHE (DUI0CO(CKUE HANPABICHHS:
HEOKAHTHAHCTBO, (DEHOMEHOJIOrHS M MHTYMTHUBHM3M. [[03HAKOMHJCS C HHUMH B
yHHBepcHTeTax B Mockse m MapGypre, a Takxe HM3ydad MX camocToste/bHO. Csou
3CTETHYECKHE YOEX/JEHHs, KOTOPHM B MPHHLHIE OCTAJICH BEPEH BCKH XKH3Hb ,
BHPAGATHBA/I CAMOCTOSTE/ILHO, HO ONKPAACh HA ONKWT MUPOBOH M PYCCKOH KyJIbTYPH
[POILIOro, a TAKKe OTTAIKHUBASCh M [PEOJ0JIEBa TEOPUI0 M PAKTHKY MOJCPHUCTCKHX
XyA0XAKECTBEHHBIX TEYEHMUIT - CHMBOJ/IN3MA, HMIIPECCHOHM3MMa K QyTypu3Ma.



