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MIEDZY FASCYNACJA A KOMUNIKACJA
KILKA REFLEKSJI NA TEMAT MOICH WSPOLCZESNYCH STANISEAWA

PRZYBYSZEWSKIEGO W WERSJI ORYGINALNEJ ITtUMACZENIU

Kowencja jezyka poematdw proza wyrosta z dwéch silnych tendencji kultury XIX
wieku, z przekonania o psychagogicznej mocy stowa (Wielka Improwizacja Mickiewicza) i
niewiary, a wrecz podejrzliwo$ci wobec funkcji stowa literackiego, ktéra wyrazita sig w mysli
o dominacji muzyki nad poezja (Schopenchauer, Nietzsche i symbolisci francusko-belgij-
scy) jako medium komunikacji z warto$ciami transcendentalnymi. Podobne mysli spotyka-
my u Przybyszewskiego, dla ktérego tresci i uczucia zawarte w muzyce Chopina sg
niedostepne dla jezyka, nawet literackiego. Sytuacje te rozumie pisarz szczegdinie w
momentach, gdy zachodzi potrzeba jgzykowego ujgcia chaotycznej erupciji emociji, marzen,
wspomnieri i buntu. Typowa dla Przybyszewskiego jest gra migdzy komunikacjq i fascyna-
cia, jakby miat dwie osobowosci. Jedna to ta, poprzez ktéra autor chce co$ powiedzie¢,
przekazaé mys$li i intencje, druga osobowo$¢ twércza to ta, ktéra mozna nazwac fascyna-
cja. Przybyszewski z niezwyktym talentem wprowadza odbiorcg w migotliwe pola seman-
tyczne i stylistyczne. | tak deminutiva odgrywajq istotng role w szukaniu barw
stylistycznych.

Dystans pisarza wobec przedstawianych fakiéw nie zawsze bywa wyrazany w
sposéb deklaratywny, ale wyraza sig w grze hiperboli, litoty (pomniejszeri), np. przy
charakterystyce Nietzschego, a takze bogata metaforyzacja. Wszystko to jest konwencjq
stylu mtodopolskiego, konwencja bogatego méwienia - stylu perseweracyjnego. Przeciez
Stanistaw Przybyszewski wspoltworzyt owg konwencije, ktora w literaturze francuskiej
znana byta pod pojeciem prozy epitetow. Bylo to nie tylko poszukiwanie semantyczne ale
i stylistyczne, szukanie barw i nastrojéw. Zjawisko to nie byto czyms absolutnie nowym,
dostrzegano je, jak juz zaznaczono, we francuskim romantyzmie u Chateaubrianda w
Legendzie wieku , gdzie autor z calg éwiadomoscig zastosowat konwencijg prozy epitetu.
Przypomnienie tego faktu jest dlatego zasadne, ze Przybyszewski wyrasta nie tylko z
polskiej, ale z europejskiej kultury literackiej. Owo pokrewieristwo duchowe jest widoczne
w Moich Wspdiczesnych. Czytelnika zdumiewa niezwykla erudycja autora Confiteora, ale
i zastanawia krytyczny dystans tak wobec wielkich, uznanych autorytetéw, np. Goethego,
jak i ludzi, w kregu ktérych 2yt i tworzyt, ktérzy go inspirowali i ktérych on inspirowal. Tam,
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gdzie sie pojawit, budzit jaskétczy, a moze nawet sataniczny niepokéj. Przybyszewski
rzadko odwoluje sie do polskiej tradycii literackiej, chociaz pokrewieristwo duchowe
istnieje nawet w romantycznej manierze interpunkcyjnej spotykanej np. u K.C.Norwida.
W pierwszych rozdziatach pamigtnika Moi wspdiczesni jest stosunkowo mato informacii,
dominuje fascynacja ludzmi, krajobrazem, obyczajami, przyroda, nastrojem, barwa itp.
Niewiele mozna w krétki, informacyjny sposéb w oparciu o pamiegtniki powiedzie¢ o ich
autorze. Wspomnienia zawarte w tomie Wsréd obcych to wariacje muzyczne na temat -
moja mtodoéé i czytelnik bardziej poddaje sig dzwigkom wyrazonym stowami tekstu niz
materii faktograficznej. Przybyszewskiego Moi wspdiczesni to nie powies¢ - rzeka toczaca
sie leniwie wéréd meandréw ludzkiego zycia, ale burza uczué, nastrojéw, nattok mysli, jak
to trafnie i lakonicznie wyraza autor. “Strasznie sig kottowalo po on czas W moim mézgu”
pisze Stanistaw Przybyszewski w Moich wspéiczesnych‘. | chociaz wyrést z tradycji
romantycznej, co widoczne jest w nostalgicznym umitowaniu przyrody, kulcie muzyki
Chopina i tej rozbudowanej metaforyce, bogactwo wewnetrznych doznar przelewa sig
poza tradycyjne odczuwanie otaczajacego go éwiata i ludzi, a te potrafit wyrazi¢ nie tylko
poprzez jezyk ojczysty, ale i w jgzyku niemieckim.

Przybyszewski wyrést na ziemi kujawskiej, ktérej opisy zawart w Wsréd obcych
stosujac proze poetycka; autor postuzyt sig jezykiem dalekim od typowej racjonalistycznej
narracji. Czynnik emocjonalny zawazy tak na doborze leksyki, jak i konstrukciji zdan. Oto
przykiad opisu: “Jeszcze przed roz poczeciem zniw, gdy sig ztote fale zytaw wietrze kolysza
i rozépiewajq sig jakim$ uroczystym, tajemniczym szumem, gdy pola poktadajq sig cigza-
rem kloséw pszenicznych, bo kazdy z nich w sto ziam bogaty, kiedy grochowiska kwitnaé
poczynajq atany koniczyny i wyki rozécielaja sig sytymi barwami tkanym kobiercem, kiedy
modraki patrza biekitnemi plamami, jeczmien I$ni potyskami starego ztota, a maki rozkwi-
taja hektycznym rumiericem i kakol smetnieje juz przez odkupiciela potepionym fioletem -
to jeszcz pét biedy: nadziejnoS¢ w powietrzu, bujna otucha, oczy sig skrza i krok wzdtuz
miedzy razniejszym sig staje, niebo taskawie sig usmiecha, przybiera odéwietne szaty i
zdaje sig braé jak najgoretszy udzial we wszystkim, co serce ludu, rozgoszczonego na tej
ziemi, najwigcej skupionym nabozenstwem przepeinia"e. Z tego bogatego w barwy nastro-
ju, przepeinionego radoscia i gwarem, przenosi nas Przybyszewski w smetek jesieni, ktorej
momentem szczytowym sq zaduszki rozpoczynajace okres beznadziejnego, bezpamigt-
nego smutku. Nastréj ten pogtebia wicher nadgoplariski oraz strumienie deszczu. Pisarz
wsigka w jesienng mgte, catkowicie poddaje sig owej “tesknicy” , widzac w tym czastke
swego zycia - “Przybysza” - obcego i samotnego. Przybyszewski uwiadamia sobie owo
nurzanie siew nastroju i méwi, jakby tumaczac siez tej maniery. To wiasnie najistotniejszy
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temat: “dusza artysty; zasadnicza dominanta niemozliwa jednak do pomyslenia bez setek
innych piszczalek™. Artystyczna, muzyczno-stowna wirtuozeria wynikata z tesknoty za
krajem lat dziecinnych i mtodoSci, tgsknoty typowej dla wieku dojrzatego. Z podobnym
umitowaniem ziemi rodzinnej, wyrazajacym sie w doborze $rodkéw stylistycznych nasyco-
nych emocja, spotka sig czytelnik w pierwszych rozdziatach omawianego dzieta. Przyby-
szewski Zyje “tysigcem innych dusz” z ré6znymi wtasciwo$ciami, co decyduije - jak uwaza
autor - 0 mocy tworzenia. Wymieniajac owe wiasciwosci pisarz bawi sie stowem, dobiera,
odrzuca je, zestawia tworzac ciekawe antonimy, nowe zwiazki frazeologiczne np. “archa-
nielsko czysty asceta”, “przerazajgco bogaty”, “potwornie rozlegly horyzont” itp. W rozbu-
dowanych zdaniach, ktére nie sa typowa cecha jezyka polskiego, nagromadzit
przymiotniki, jakby usitowat przekonac czytelnika o panujgcym dobru lub ziu otaczajgcego
go $wiata, patrzyt na niego “jak na sromotny, niechlujny, nedzny padét ptaczu”. Zdania nie
sg wolne réwniez od zwrotéw typowych dla jezyka ludowego, co stanowi swoistg stylizacjg
poetycka, wzmacniajacg emocjonalng warto$é wypowiedzi. Przyktadem moga by¢ zdrob-
nienia - deminutiva tak chetnie uzywane w gwarze, np. “ujrzata dusza olbrzymia przestrzen,
réwniuterika jak stét ..., “maluskiego osobowego ja, tego malusierikiego nieba albo tez
piekietka™. Przybyszewski z cala $wiadomoscig wykorzystuje bogactwo, jakie stwarza
polskie stowotworstwo, tak wyraziécie rézniace sig od jezyka niemieckiego zabarwieniem
uczuciowym, np.éciezyna to nie $ciezka, maly, malerki, malutki, maluski to wyrazy o
réznigcej sie semantyce. /Trudno to odda¢ za pomoca dwoch przymiotnikéw -chen, -lein
w jezyku niemieckim/. Okreslong funkcije stylistyczng petni i leksyka tak typowa dla jezyka
polskiego jak korny /pokorny/; tesknica, a nawet zwroty jezyka potocznego, jak iS¢ na udry
itp. Dobér niektérych wyrazéw ma onomatopeiczny charakter, dzigki czemu tekst w jezyku
polskim brzmi jak piesn. Oto przykiad “Ale tg wiciekiq szatariskgq muzyke buntu, sprzeciwu,
wécieklego rozmachu, zadzy odwetu i pomsty koita rozpaczne rece w bezsilnym bélu
zatamujace, beznadziejna pie$n wielkopiatkowych uroczystosci - pod wieczér, w zalobnym
kirem wybitym ko$ciele przy grobie Chrystusal!™®,

Poza szczegding melodyjnoscig podczas frazowania zdania, swoista dla Przy-
byszewskiego metafora, jak “rozpaczne rece” nadaje wypowiedzi niespotykang obrazo-
wosé nabozenstwa wielkopigtkowego, ktérego niepowtarzalny charakter poznat ten, kto
chociaz raz przebywal w tym czasie w wiejskim koscidtku. Wrecz fotograficzny, ale nie
naturalistyczny obraz duchowego zycia swych rodakéw z okresu dziecigcych i chiopigcych
lat potwierdza ]ego na wskro$ polski charakter, owg blisko$¢ odczuwania kultu religijnego,
kt6ry byt typowy dla jego rodzinnego Srodowiska.
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Jeszcze jedna cecha pisarstwa Przybyszewskiego zdumiewa i zastanawia -
spos6b stosowania interpunkcji, za pomoca ktérej wyrazone sg wszystkie nie zwerbalizo-
wane treéci. Liczne wykrzykniki, myélniki, znaki zapytania nie sa sprawa przypadku.
Wyrazajg to, czego stowem nie mozna wyrazi¢, albo podkreslaja wyjatkowos¢ informaciji
“Ja >to< widzialem, ja to >tak< wiaénie przezytem” . Analiza funkciji interpunkciji mogtaby
byé tematem oddzielnych badari. Jest to ciekawe zjawisko, gdyz dzisiejsza polska inter-
punkcja wytworzyta sig dopiero w drugiej potowie XIX wieku i - jak twierdzi Konrad Goérski®-
ré2ni sig ona bardzo od francuskiej czy angielskiej. Konrad Gorski dopatruje sig najwigcej
podobieristwa z interpunkcja niemiecka. Wynikato to z faktu, ze Polacy studiowali w
Niemczech, a w okresie zaboréw w Galicji i zaborze pruskim przyjmowano poprzez nauke
w szkole te interpunkcje. Wiadomo, jakie znaki bywajg - chociaz nie zawsze poprawnie -
stosowane. Ale u Przybyszewskiego interpunkcja nie zawsze stuzyta do skitadniowego
rozczlonkowania zdan, ale do takiego uksztaftowania strumienia mowy, jakby tekst miat
byé gloéno czytany. Jest to interpunkcja nadajaca tekstowi rytmike i intonacje. Owe
jednostki intonacyjne /retoryczne cztony/ takze u Przybyszewskiego sg czesto identyczne
z pewnymi caloéciami sktadniowymi /zdanie gtéwne, podrzedne, rozwinigte i skrocone za
pomocg imiestowu, zdania wiracone, dopowiedzenia, wyliczeniaitp./. Interpunkcjanarzuca
czytajacemu sposéb czytania, rozczionkowanie tekstu, rozczionkowanie strumienia mowy
i pewna intonacjg; nawet w tzw. mowie wewngtrznej, co spowodowane byto niekwestio-
nowana wrazliwo$cia Przybyszewskiego na d2wigkowa strone jezyka. Fakt ten podsuwat
autorowi potrzebne $rodki wyrazu, sg to migdzy innymi znaki interpunkcyjne posiadajgce
warto$é ekspresywna (! ?-()::"").

Autor Moich wspéiczesnych chetnie stosuje cudzystow; jest to znak interpunkcyj-
ny dla oznaczenia cudzych stéw, cytatéw, czego$co nie jest nasze, whasne. Jestto zarazem
forma wyrazania dystansu wobec komunikowanej rzeczy. Tak mozna to odczytaé u
Przybyszewskiego.

Podobnie analizujac stosowanie dwukropka dochodzimy do wniosku, ze autor
stosuje go tam, gdzie dwa zdania sg powiazane wspoing mysla, aczkolwiek nie stanowig
formalnej jednos$ci sktadniowej, ale i takze tam, gdzie zdanie poprzednie zapowiada jaka$
narracje lub sentencje, ktéra ma nastapi¢, np. “bo przeciez naszg maksyma stalo sig wtedy
/Brandta/: Wszystko albo nic!™® - “w tej samej chwili wiedzialem: Znalaziem przyjacielal”'®.

| jeszcze znak, w ktérego zastosowaniu ludzie czesto sig myla - $rednik - pisze
sig w $rodku mysli, kiedy sie glos zawiesza, po czym nastepuje druga czes¢ mysli i taczy
sie z pierwsza przez spojnik: uzyty lub domysiny. U Przybyszewskiego czesciej domysiny
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“... i chciwem pragnieniem, by stworzy¢ jak najwiecej prozelitow; jak doskonale rozumiem
tych ludzi, ktérzy ...""".

Interpunkcija jest tylko jednym z elementéw wyrézniajacych styl Przybyszewskie-
go na tle polskiej tradyciji literackiej. Byta Srodkiem, dzigki ktéremu autor uzyskiwal
zréznicowane tempo narracji i emocjonalnego napigcia, uzyskal fenomen jezykowy zro-
dzony nie bez wptywu Nietzschego, Chopina, mitosci i nienawisci.

Kilka wczesniej przytoczonych przyktadéw opisu przyrody kujawskiej dowodzi
specyficznej atmosfery pamietnika, wyrastajacej z kultury stowiariskiej i wyrazonej rézno-
rodnymi strukturami jezykowymi, ktére w wielu sytuacjach (jak uzytych deminutiwach) sg
nieprzettumaczalne. Wiadomo, ze translacja jezykowa jest translacija kulturowa i ze wzgle-
du na owo zréznicowanie struktury jezyka jest utrudniona, aw niektorych sytuacjach wrecz
niemozliwa. Osobowo$é twércza Przybyszewskiego stwarza dodatkowe trudnosci tluma-
czowi. Wynika to z faktu wyrazenia tej samej mysli, a nawet tematu w réznych wariacjach.
Pisarz powtarza motyw jak kompozytor w utworze muzycznym. Czytelnik odbiera¢ to moze
jako poszukiwanie najdoskonalszej formy wypowiedzi, wyrazenia mysli, sadéw czy tez
zmienno$ci stanu ducha.

Swiadomi tych trudnosci z tym wigkszym uznaniem przyjeliémy tlumaczenie
Moich wspéiczesnych na jezyk niemiecki przez Klausa Staemmlera. Jak nam wiadomo,
wybitny ttumacz spedzit swa mtodo$é, do uzyskania matury, w Polsce. Nalezy przypusz-
czaé, ze poznat polskie rodowisko, jezyk, nature ludzi, ale istnieje co$ wigcej, co potrzebne
jest w pracy tumacza i co K.Staemmler posiadt: zrozumienie psychiki narodu we wszy-
stkich jego odcieniach, by méc oddaé ten niepowtarzalny jezyk Przybyszewskiego, ktrego
stowiariska dusza przepetniona byta tesknotg i muzyka. Trzeba bylo poprzez- prace
translatorska oddaé nowy, inny obraz $wiata, ukazany czy wyrazany poprzez symbole

czesto muzyczne. Pisano o Przybyszewskim: “Wer ihn kannte, erkannte den Clavierspieler

wieder in seiner dichterischen Sprache”'?,

Sprébujmy przesledzi¢ owe trudno$ci translatorskie, z ktérymi musiat uporac sig
tumacz i na ile byto to wykonalne. Nie tyle interesuje nas oddanie materiatu fabularnego,
ile $rodki jezykowe, ktére to umozliwity. Trudno bytoby oddzieli¢ leksyke, sktadnie, stylistyke
i interpunkcje. Wszystko to tworzy spoistg calo$é i dlatego przyktady moga sig przeplatac.
W oryginalnym tekscie uderza czytelnika wyjatkowo czeste stosowanie znakéw interpun-
keyjnych. Rezygnacja z nich zmienia nieco tadunek emocjonalny a nawet semantyketresci.

Oto kilka przyktadéw:
Wprawdzie tam noc byta, ale dla duszy noc - wiekuista jasnocia, a jasno$¢ ziemi noca.'®
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Zwar war dort Nacht, fir die Seele aber ist die Nacht ewige Helligkeit und die Helligkeit der
Erde Nacht'*. ‘
Odmiennoéé gramatyczna polega na zastosowaniu przez Przybyszewskiego réwnowaz-
nika zdania i my$inika, czego nie stosuje thumacz. Stad w tlumaczeniu treé¢ zdaje sig by¢
bardziej czytelna, za$ sktadnia oryginalu zawiera wigksza dozg poetyckosci, forme skrétu
my$lowego, niedopowiedzenia. Mysinik daje owq przerwe, zawieszenie glosu, czas na
refleksje. Przybyszewski z duzym upodobaniem stosuje pauzy oznaczone my$Inikiem, owo
diuzsze przestankowanie daje uczucie zadumy np. “... a W jego tachmanach znaleziono
bezbozny hymn nie ku Bogu - ale - 0 zgrozo! - ku Tesknocie!'15

« .. und in seinen Lumpen fand man einen gottiosen Hymnus, nicht an Gott, sondern - o
Grausen! - an die Sehnsucht!”'®. | oto inny przyktad “..juz to dla niemieckiego ducha
przekory, ktéry zawsze méwi: nie! gdy wszyscy inni mowia” tak!'®®

« . sei es wegen wahnwitzigen Widersprucghsgeistes, der immer nein sagt, wenn alle

anderen ja sagen“"’b.

Stosowanie dwukropka przed i wykrzyknika po wyrazach “tak - nie” stuzy podkresieniu
Istbtnego znaczenia tych dwéch pojeé dla ukazania stowiariskiego ducha przekory. Wyrzu-
cenie tych wyrazéw poza tradycyjng forme zdania oznajmiajacego ma w sobie co$
apodyktycznego, bezdyskusyjnego. Jeszcze plastyczniej ukazuje nam funkcje znakéw
przyktad “Ja >to< widzialem, ja to >tak< wtasnie przezytem"’ 4
“Ich habe das gesehen, ich habe es eben so erlebt"'®.
Zaimki “to” i “tak”, wyodrebnione z tekstu za pomoca znakéw cudzystowia, przyjmuja caly
ciezar akcentu logicznego i emocjononalnego, podczas gdy w tumaczeniu niemieckim jego
miejsce nie jest tak graficznie okreslone, a wigc Zmienié sig moze i taksonomia informacii
np. Ja to widziafem.
Podobne przyktady mozna by mnozy¢.
Chce zwrécié uwage réwniez na funkcje podsumowujacg stowa.
- Es gabe Nietzsches Ubermenschen nicht, wenn es Stirners Einzigen nicht gabe'®,
- ... gdyby nie bylo Stimera: Der Einzige®.
Znowu podsumowaniem rozwazari Przybyszewskiego jest stwierdzenie, ze kio$ jest
niepowtarzalny, jedyny - der Einzige.
$ledzac owa konsekwentnie stosowana zasadg interpunkciji odczuwamy w tek-
&cie wielokrotnie przez krytykéw eksponowana muzykalno$é prozy poetyckiej pisarza.
Znaki stanowia muzyczna pauze, po ktérej czgsto nastepuje petny akord koriczacy temat.
W stosowaniu cudzystowu tkwi tez jaka$ nuta ironii, a moze i dystans do
opisywanych wydarzefi, bo jak inaczej mozna odczytac tekst “bylem przygnebiony ta
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‘radosng nowing” - wstyd mnie dtawit™'. “ich war von diesen frohen Nachrichten bedriickt,
Scham wiirgte mich ."2_stosowanie cudzystowu przy “radosna nowina” narzuca dystans
narratora wobec wydarzenia i jesli nie negacje, to ironig lub zaklopotanie.

Tak samo prymicje na “kaplana literatury” byly jedng udreka. Znowu odczuwa
polski czytelnik owo dystansowanie sig Przybyszewskiego wobec pojecia “kaptan literatu-
ry", a zwazywszy to, ze pisane bylo z perspektywy minionego czasu, doczekalo sie nowej,
krytycznej a moze ironicznej oceny.

Podobnie jak cudzystow czy mysinik, Przybyszewski chetnie stosuje wykrzykniki.
Przy rownowaznikach zdan petnig one funkcje tytutu nowego akapitu, np. Ola Hansson!
albo stanowig zakoriczenie mysli, rodzaj résumé:

“ tem byt juz od dawna dla mnie Ola Hansson!"?®

W mowie niezaleznej Przybyszewski postuguje sie typowym dla jezyka polskiego réwno-
waznikiem zdania, co pozwalato przyblizy¢ wydarzenia, zagesci¢ je, zmniejszy¢ dystans
czasowy, narzuci¢ tempo akcji. .

We wspomnieniach autora jest tez duzo miejsca na refleksje zaznaczone niedokoriczonym
zdaniem /mys$la/ np. “Nazwiska nie wymienit .24 “ale to tylko jeszcze rang rozognia ..."
“...2zem tu na obcej ziemi spotkat rodaka ... .Ja réwniez - dZwigna} sig z trudem z krzesla -
uémiechnat sig bolesnym grymasem™®, W zdaniach bogato rozbudowanych, o muzycz-
nym rytmie i zmieniajgcych sie nastrojach, istotng funkcje artystyczng spetnia metafora.
Przyktadem moze by¢ wyraz korny i pokorny. We wspomnieniach Przybyszewski uzywa
tych pojeé w nastepujacym tekscie “... korne sktadanie rgk do troska i cierpieniem
przesyconych pacievzy‘“. “... stomianym dachu - tak cichutka i pokorna weszia dusza™’,
Klaus Staemmler ttumaczy owe pojecia w nastepujacy sposob:

“...ein demiitiges Handefalten zu sorge - und leiddurchtrinktem Gebet ..."2%,

“dort trat sie leise und demitig ein"®,

W obu przypadkach korny i pokorny zostaly przetozone za pomocg jednego pojgcia
“demiitig”. W jezyku polskim istnieje pewna subtelna, ale istotna réznica. W stowniku
Doroszewskiego “korny” to pefen pokory, szacunku, postuszenstwa, poddajacy sie catko-
wicie czyjej$ woli; postuszny; ulegly; wyrazajacy pokore, postuszeristwo, unizonosc".
“pokorny” to ulegty, potulny, unizony, skromny, cichy.

Réznice znaczeniowe widoczne sg w zwiazkach frazeologicznych oraz w konkretnym
tekécie np. jak podaje Doroszewski°?: “zginaé pokorny kark, cztowiek pokomy, schylony w
pokornym ukionie” i “pokorne cielg dwie matki ssie”. Takich potaczeri nie spotyka sig w
jezyku polskim z wyrazem “korny”. “komie". Jego uzycie ma bardziej dostojny literacki
charakter np. “Ziemia cztowieczej rece korna”, “| stat przed ko$ciotem i kornym bit czolem”.
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Réwniez w stowniku z 1911roku®'tak pod pojeciem “komy” jak i “pokomy” znajdujemy
niemieckie pofecie “demitig”. A wiec nie ma owego subtelnego zrbznicowania semantycznego,
ktére wyrosto z tradycji kultury jezykowej i zachowalo sie w poezji, gwarze i zwiazkach
frazeologicznych piesni koscielnych.

Podobnie typowo malopolska leksyka postuguje sie Przybyszewski ukazujgc
Koloryt nastroju, np. wyraz “tesknica” przettumaczony zostat Sehnsucht®2, Pojecie “tgskni-
ca” jest wyrazeniem staropolskim, w jezyku wspdlczesnym ma charakter poetycki, spoty-
kamy je w twérczosci Z. Kossak, Kasprowicza, Dygasiriskiego czy Mickiewicza, ale jako
forme zamierzonej stylizacji jgzykowej, np. archaizacji, wprowadzenie elementow gwaro-
wych czy jako mtodopolskg rozbudowang obrazowo$é, np. Serce moje migknie i roztapia
sie w tesknicy za wprost nikczemnie zmarnowang mitodo$é IKaSprowicz/aa.

Tesknota to uczucie wywotane roziakq z kimé /lub czymé/ bliskim sercu, cheé powrotu do

kogo /czego/ dawno nie widzianego, utraconego np. widocznym jest, ze teskni, i Ze jg ta
tesknota zjada /Kongpnicka/. W stowniku polsko-niemieckim dia pojecia teskliwosé, tesk-
noéé, tesknota, tesknié jest kilka odpowiednikéw leksykalnych: Sehnsucht, Bangigkeit,
Wehmut, Heimweh, przy czym brak blizszego wyjasnienia o formach ich uzycia.

Nalezy sadzié, ze dla uzytkownikow jezyka niemieckiego owo zréznicowanie semantyczne
nie jest tak istotne jak w jezyku polskim, szczegbinie w epoce Miodej Polski.

Pojecie “tgsknica” stosuje Przybyszewski opisujac stan ducha, odnoszac.go do Piesni
Wieczornej i Hymnéw Kasprowicza.

“Znaczy wszystko przezywali$my - Kasprowicz bez poréwnania glebiej i szerzej, anizeli ja |
i w swoich Hymnach znalazt bez poréwnania potgzniejszy wyraz dia swej “tesknicy” i

“$lepego przerazenia” ale podktad jego i mego tworu jest ten sam”.

“ . a nasza wielkg pustynig byta ta “tesknica”, to “kamienne, $lepe przerazenie” - nie |

slyszeliémy ostrzegajacego gtosu Zarathustry - Nietzschego “Die Wiste wéachst, weh dem,
der Wiisten birgt!™*.

| ostatni przyktad, ale jakze wymowny, potwierdzajacy bogactwo semantyczne omawianej
leksyki. “Tej zabéjczej tesknicy, tego ognia trawiacego nie zna ani Francuz, ani Niemiec,
ani Skandynawczyk, ani Rosjanin, bo tesknota jego jest catkiem innego rodzaju, zna ja
tylko Polak: w calej potedze i ogromie przezyt ja Chopin, ujawnita sig¢ w niej do samych
trzewi dusza Kasprowicza i krzyzem roziozyla sig na niej twércza dusza moia""’s. Wybér
slowa “tesknica” jest wiec czym$ wiecej niz zabiegiem stylistycznym, jest $wiadomym
okresleniem stanu duszy artysty, ktérej rozdarcia, cierpienia i smutku nie sposéb inaczej
oddaé. Przybyszewski odwraca sig od obiegowego pojecia tesknota, bo “tgsknica” jest
tesknotq catkiem innego rodzaju. Znamienne, ze rzeczownik “Tesknota” pisze autor Wigilii
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wbrew pisowni polskiej duzg literg, dokonujac jej personifikacii, okreslajac ja jako “bolesng
pigkno$é, cud nad cudy, wyrostej z czarnych mgtawic™€. Trudno w ttumaczeniu uchwycié
omawiane réznice leksykalne jak i funkcje komunikatywng wyrazu “Tesknota” chociazby i
z tak prostego faktu jak pisownia rzeczownikéw w jezyku niemieckim duzg litera.

W akcie translacji gubi sie tak charakterystyczna dla Przybyszewskiego gra stéw oraz
powtarzanie jednego tematu w wielu wariacjach nie na instrumenty muzyczne, ale na
metaforyke miodopolska. Mottem przewodnim jest stan duszy twércy. Oto przykiady: “U
nég Twych kona burza mego zywota, gasnaca falg oblewa Twe stopy chory ptéd mej duszy
... w slabej muszli perfowej nedznego Bytu plyniesz w gluche bezkresy. Ty bolesna pigknosé ..
Specyfike jezyka Przybyszewskiego oddaje konstatacja Servaesa, ze rozwingl sig¢ on
niezwykle szybko od rapsodycznego eseisty po dytyrambicznego “Romansier™®, przy
czym narracjg jest przede wszystkim wewnetrzny monolog postaci.

Przybyszewskiego jak i Nietzschego nazwano “Meister der dithyrambischen Sprache”. “Die
Sprache - mowi Papiér - ist Symbol des dionysischen Lebens oder /Seelenerlebnisses/;
sie ist ein Symbol der Seele, die sich nackt zeigt™®.

Jezeli przyjmiemy, ze utwér rapsodyczny cechuje brak typowego schematu budowy i ze
ma urywkowy charakter, to moze stanowié¢ cze$¢ nie taczac sig z caloscig wigkszego
utworu, i ze nieobca jest mu patetyczno$é, zrozumiemy przyczyny rozbudowanej metafo-
ryki, dzigki ktérej Die Satze seiner Sprache erhalten eine hohere. “Intensitat der Symbole,
die durch eine zur auBersten Grenze des Ertragbaren gesteigerten Erhohung ins Phatos
der Erhabenheit und den wiederum ebenso krassen Niedergang in den Abgrund der
Unwiirdigkeit gepragt sind™*.

Co prawda, przytoczone sady odnosza sig do niemieckojezycznych utworéw Przybysze-
wskiego, ale w réwnej mierze mozna je odnie$¢ do niektérych utwor6w pisanych w jezyku
ojczystym. Stosowane metafory zageszczaj jezyk czyniac go chwilami trudnym w perce-
peji i recepcji sensu. Podobnie jak i leksyka, takze metafora nastrecza translatorskie
trudnosci, szczegblnie w swej nowatorskiej i zaskakujacej frazeologii albo oryginalnym
poréwnaniu. Piszac o Nietzschem, o tym w swoim ogromnie pokomiuterikim Nietzschem
rysuje Przybyszewski jego obraz - ten “Piccolo Santo”, ktéry tam rozparty w gtebokim
krzeéle za zywa wglebiat sie w uroczyska tajemnic Wiecznosci®'.

W tlumaczeniu ze wzgledu na brak odpowiedniego deminutivu, Staemmler uzywa pojecia
“demittige Nietzsche”. Pokorniuteriki a pokorny to dwa rézne w emocjonalnym wyrazie
pojecia. W jezyku polskim zestawienie - ogromu z pokorniuterikim, hiperboli i litoty, daje
pelniejszy obraz wielkiego filozofa. Frapujacym jest tez epitet “uroczyska tajemnic Wiecz-
noéci™?,



42

Uroczysko - u dawnych Stowian tak nazywano miejsce przed $wiatyniq lub w giebi puszczy,
zwiazane z kultem jakiegoé béstwa; ogdinie to miejsce odludne, tajemnicze, pustkowie.
Przybyszewski widzial uroczysko jako miejsce, gdzie mozna byto biadzi¢ swobodnie, a
godzinami zywej duszy sig nie spotkalo. Thumacz uzyt pojecia “Feierstatten™, co nie
oddaje peinej semantyki tego staropolskiego pojecia, ktére przetrwalo juz tylko w stylizacii
literackiej. Poniewaz uroczysko byto miejscem powszechnie niedostepnym, tajemniczym,
jest bardziej trafnym epitetem okre$lajacym miejsce tajemnic Wiecznosci. Wyraz uroczy-
sko jeszcze bardziej owa tajemniczo$¢ poglebia, bo wieczno$¢ jest dla Przybyszewskiego
niezbadana. W przenoéni i poréwnaniach, jakie autor Confiteoru chetnie stosuje, pozna-
jemy jego niezwykle wysublimowane formy opisu postaci, jego osobowosci. “Byt tam
jeszcze delikatniutki Obstfelder o duszy cichego i wytwornego spinetu z czas6w Mozar-
ta...™**. W niemieckim tekscie brzmi to “Dann gab es noch den zarten obnstfelder mit der
Seele eines leisen, feinen Spinetts aus Mozarts Zeiten- "*°, “Zart" w jezyku polskim znaczy
“delikatny”, ale cecha ta zostata zwielokrotniona przez uzycie “delikatniutki”,moze w tym
zdrobnieniu znalazta swoje miejsce nuta ironii, gdyz i po sobie zostawit Obstfelder matq
ksiazeczke. A moze te deminutiva uzasadnialy brak wigkszego zainteresowania pisarzem,
ktéry nie odegrat w Zyciu Przybyszewskiego wigkszej roli, a wigc jest to wyraz pewnego
dystansu wobec osoby i jej dzieta. A jak pigknie i lakonicznie zarazem scharakteryzowa
Deichsela “... byt tylko pigknym cieplarnianym kwiatem. Zaledwie rozkwitt pierwsza wiosna,
$mieré go Scieta™®. Ta osobowosé rozkwitia na krétko, jak mgnienie oka, ale pozostawita
trwaly $lad.

Chcialabym jeszcze jeden przyktad przytoczyé, w ktérym Przybyszewski charakteryzuje
Tadeusza Micirfiskiego; ale i tu nad informacjg dominuje fascynacja stowem, bedaca
odbiciem fascynacji osobowoscig przyjaciela: “A dusza jego byta jak morze - tagodne,
dobrotliwe, stodko rozestane, to znowu nieokietznane, wzburzone, pienigce sig oszalatemi
batwanami, dyszacymi chora piang wécieklizny: morze biczowane, smagane, nie$wiadome
za co cierpi, dlaczego niszczyé i burzy¢ musil™’. Poza widoczng tu obrazowoscig duza
role odgrywa diwigkowa strona stéw i wspéibrzmienie ze zmieniajacym sig nateZzeniem
emocjonalnym, tak jak zmieniajacy sig stan ducha pisarza. Przybyszewski, jakby potwier-
dzajac owe pokrewieristwo, méwi: “W calem mojem Zyciu, tak zdumiewajaco nieprzystoso-
wanym do logiki Zycia nawet " niezwyklych ludzi nie znalaziem tak wspanialego rywala,
jak w nim jednym: Tadeuszu Miciriskim.™®

Mozna by wyzej przytoczong charakterystyke skomentowac stwierdzeniem - Przybysze-
wski “lubi méwi¢”, przekonywaé nie logicznie, ale emocjonalnie. Sam jako pisarz dwujgzy-
czny, umaczac swoje utwory znacznie zmienia barwe i klimat pierwowzoru.
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Krzysztof tuczynski zestawia fragmenty tekstu Przybyszewskiego w jezyku polskim i w
tlumaczeniu. “Oto przyktad zawarto$ci sktadni i zwiezto$ci wystowienia w dwéch jezykach
a jednym dziele. W calym toku spolszczenia ujawnia sig dgzno$¢ do rozbudowywania frazy,
zrytmizowania jej i umelodyjnienia poprzez stosowanie pleonazméw i skupieri czasowni-
kéw z jednego pola semantycznego np.‘s“

1 “ich begreiefe" “pojmuje i rozumiem"
2 “alles drehte sich” “wszystko naokét nich jeto
taficzyé, kotlowaé, wirowac”
3 "meine Ansichten gelten “moje przekonania, sady, wrazenia
nur far mich” sg tylko dla mnie i nie dla
kogo innego”

Jest to przyktad polszczyzny rozgadanej, amorficznej, rozrzedzonej. Tak chara-
kterystyczna dla Przybyszewskiego ekspresja wynika z odpotocznienia wypowiedzi. Oto

przyktad:
Falk wnaaies starrte vor sich hin”
PEIRISS A patrzyt przed si¢ w gluchym zadumaniu.”

“Donner walzte sich immer naher”

“Grzmot przewalat sig strasznym toskotem po niebie i dart cigzkie opony powietrza”
Przyktady te potwierdzajg znang powszechnie tezg, Zze w tekstach Przybyszewskiego
pisanych po niemiecku odczuwa sie bardziej prostote i konkretno§¢ wyrazen. Piszac w
jezyku polskim Przybyszewski odczuwa potrzebg hiperbolizacji pewnych cech i zjawisk i
mozna zaryzykowaé teze, ze wykorzystuje wielokrotnie te same szablony stylistyczne.
Zarzucano mu “ograniczono$¢ zasobu leksykalnego i wyobrazZni poetyckiej”™°, ale nalezy
uwzglednié poglad, ze jezyk np. powiesci spetnia podobng funkcig, jaka peinit w utworach
ekspresjonistycznych; nie charakteryzuje, lecz jest jedynie $rodkiem wyrazu.

Ciekawa bytaby analiza jezyka Przybyszewskiego, jego utworéw niemieckojg-
zycznych i pisanych po polsku a thumaczonych na jezyk niemiecki przez osoby drugie.
Nalezy przypuszczaé, ze owe polskie rozgadanie, sklonnos¢ do hiperboliki bedzie obce
utworom pisanym w jezyku obcym. Sam Przybyszewski wspominaw Moich wspdfczesnych
“Dehmel - cate noce trawit na kreéleniu tych rzeczy, ktére nazywat "lyrische Dummbheiten”,
a ktére sig i najwigkszemu lirykowi zdarzaja, stowa wyszte z obiegu zastgepowat Zywymi,
sugestywnymi stowami, a gdzie napotykat na martwe miejsca - nazywat je “Lickenbisse-
rami” dawat wskazowki, jak i czym wypelnié mozna ..." | dalej “Dehmel wiajemniczyt mnie
w najskrytsze piekno$ci jezyka niemieckiego, nie przepuszczat mi zadnego niedbalstwa,
a podniecat mnie ciagle rozkoszng ostrogg: To by$ ty wiasnie mogt daleko lepiej zrobi¢” >
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Piszac w jezyku polskim Przybyszewski jakby miat poczucie niewystarczalnosci

stowa, czut potrzebeg wzmocnienia, ale owo wzmocnienie czesto banalizowato wyrazenie,
stepialo je, jakby zabrakto dobrych rad Demehla. To powoduje, Ze przektad prac Przyby-
szewskiego jest dla wspdlczesnego ttumacza czym$ mozolnym, trudnym i zarazem odste-
pstwem od rzeczowego, informacyjnego charakteru wspéiczesnego jezyka. Dla ttumacza
Niemca jest to zZlamanie pewnej zasady precyzyjnego sposobu wyrazania sig, odejscie od
prostoty i rzeczowosci.

Swiadomi tego wysitku powinniémy Klausowi Staemmierowi wyrazi¢ stowa gle-

bokiego szacunku i podzigkowania za trud, jaki wiozyt w ttumaczenie Moich Wspdiczes-
nych.
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