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ZUALNEGO KOMUNIKATU DYDAKTYCZNEGO

Wprowadzenie

Jednym z podstawowych srodkéw edukacji, tJ. ksztalcenia 1
wychowania czlowieka jest srodek dydaktyczny. Srodkiem dydakty-
cznym nazywamy przedmiot, ktéry ulatwia proces nauczania 1 ucze-
nia gie oraz wychowania i samowychowania. Srodki dydaktyczne ze
wzgledu na ich pochodzenie moZna podzielié na dwie grupy: natu-
ralne /np. okaz muszli $limaka, gtos ptaka/ i sztuczne /np. ry-
sunek, szkic, model krtani czlowieka, tekst pisanyl Te, ktére
zawierajg obrazy i diwigki nazywamy Srodkami audiowizualnymi.

Ka2dy srodek audiowizualny sklada sie z dwéch zasadniczych
czesci: z podloza materialnego, jako noénika informacji oraz z
informacji obrazowych i dZwiekowych stanowigcych tzw. komunikat
dydaktyczny.

Srodek dydaktyczny moina nazwaé mediagramem, czyli érodkiem za-
wierajgcym okreslong porcjle, dawke informacji. A to dlatego, Ze
Pierwszy czlon zozonej nazwy "mediagram" - pochodzi od *acifi=-
Skiego wyrazenia - medius - oznaczajacego Srodek, sSrodowisko, w
ktérym zachodzi dane zjawisko, a drugl czlon - “"gram" /z j.grec.
k1ego/ oznacza jednostke, ktérej podstawg jest pismo /napis/,ry-
Sunek, jezyk, dZwigk. Natomiast audiowizualnym dydaktycznym ko-
Munikatem nazywamy pewna logicznie i’ dydaktycznie zwartg jednos-
tke informacji mozliwg do percepcji /spostrzezenia/ i recepcji
‘IZrozumienia/ przez jego odbiorce, czlowicka uczacego sie /Rys.14
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coopoooo tasma - noénik materialny zapisu wizual- g:?'
nego 1 akustycznego informacji
E dyda-
[ -a— nosnik tresci wizualnych /obraz wizualny/ ko- ktycz-
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Rys. 1. Cze$ci sktadowe audiowideogranu - na przykladzie

filmu

Mediagramy, ze wzgledu na charakter informacji dzielimy na:

- fonogramy tj. dZwickowe komunikaty dydaktyczne zapisane na
nosniku materialnym jakim-jest tasma maznetofonowa, piyta
gramofonowa, Sciezka magnetyczna lub optyczna tasmy filmo-
wej itp.;

- wideogramy, tj. Oobrazy i teksty komunikatu dydaktycznego
utrwalone na podiozu materialnym jak np. na folii /folio~
gram/, na tadmie filmowej /fllmo"ram/, na tadmie magnetouida
[uideogran/.

- audiowideogramy, tje. Srodki dydalityczne, ktdre zawierajg na
suyn podtozu zardwno diwieki jak i obrazy i teksty, np. filn
udiwigkowiony i diwigkowy, napis na tasmie magnetowidowej
[wideogram/,

1. Piln jako audiowideogram
1 1. SkYadniki filmu i jego TYypoiugia

Przez film, w rozwz2aniach ninlejszych rozumieay cykl
obrazdw dynamicznych 1 dZwickdw zarejestrowanych na tasmie fil~
mowei, Xtore w trakcie ich odtwarzania za pomocy urzadzenia sa
widoczne na eXranie i siyszalne w gXosniku,

Obrazy 1 diwieki w filmie stanowij tzw. $rodki kinemato-
graficzne lub Srodki-wyrazowe filmu, Podziat ich moZna przed-
stawid v formie nastepujgcego schematu:
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"Wrazowe srodki filmu:
[ — y
obrazowe o :
Twizualne / dzwigkowe
= .
jezyrkowe pozajigzvkowe
/stowne/ /pozastowne/
I3 ¥ | [ ]
dZwieki szmery mazyka
czyll sztuczne
naturalne dFwieki

W teorii filmu termin"'ﬂit-:is;k“q stospwany Jjest w dwdch
Znaczeniach: we wtasciwym, dos}townym znaczeniu oznacza wszel-
¥iego rodzaju szumy i dZwieki naturalwee; w szerszym znaczeniu
Okresla nie tylko dZwicki naturalne, al. rdwniez stowne,md=
“ione - komentarz,

Przyjecie takiego punktu wiézenia nie utrudniz rozumienis
budowy 1 znaczenia warstwy difwiekowei komunikatu audioizalne-
I0 poniewaz z samej nazwy ckreflajace 2o muna zorientowa’ sio,
O kidre z tych zdarze® chodzi w danym przyvadku. Ale nie 7oy
Sze termin "dZwigk" wystgpuje w kontekdécie sktowmvn, “Ttedy Do-
Jawia sie trudnosé odezytania jego znaczenia, np. "nieny Tilsm
“Awigkowy™ /tj. film z zapisem maturalnych dfwiekdw,ale ba=
*omentarza/, 2 "film diZwigkowy", tj, z komentarzem m&wionym/.
Poza tym trudnosé te poglcdia fakt, Ze tradycyjna 1 wspdiorase
72 estetyka filmu rozrdZnia frzy warstwy dfwigku: stowo, muzy-
%o i szmery®.

U zwigzku z tvm podwsSinym znaczanien dfwisku, 2 nawet po-
trdinym i poczwdérnym, proponuje sig wprowadzid trzy podstawowe
rodraje audiowizualnezs kominikatu dydaktycznego, 2 tym samym
T #ilmu: "azwiekowyn, "udZwickowiony" i "z komantarzem®,

Przez komunikat déwiekowy rozumiemy taki komunikat, %sry
OBk warstwy ohrazowej /fotografii, rysunkéw, rovisdw/ zawiera
takse 1Zwieki naturalne, np. o5y zwierzat, szum-vody, zjawie
ska aktustvezne prosessu atmosfervcznysh i geologziczmyrch, od-

T¥3ay pracy m232yn ito, Vymienione dZwiecki naturalne stanowia

-

Sz, audiosfere, %tAre iast jednrm o podssshendr srshem: przy-
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rodniczego.

Natomiast przez komunikat udZwigkowiony rozumiemy taki
komunikat, ktdérego warstwe akuctyczng stanowig takie sSrodki
jak: efekty diwigkowe czyli tzw. szumy/np. nasladowcze diwie=-
ki padania deszczu, wytadowar atmosferycznych, szczekania psa/

I ewentualnie dZwieki muzyczne.

Komunikatem z komentarzem za$ nazywamy taki komunikat,
ktéry obok warstwy obrazowej zawiera stowo mdéwione w formie
tzw. spikierki: dialogu, wykladu itp. Nalezy tu nadnienid,Ze
wigkszosS¢ teoretykéw i producentéw filmu, pojgcia "film dZwic-
kowy" i "f£ilm udfwiekowiony" stosujq zamiennie>.

Odnoénie filmu niemego nie ma tak duzych rozbieinosc..
Bowiem przez film niemy zdecydowana wiekszoié teoretvkdw rozi-
mie taki rodzaj filmu, ktdéry tresé¢ ma zakodowansg tylko za2.po-
mocg obrazéw i1 napiséw. MoZna zatem méwié © bilsrnej i kvadr e
nikarnej typologii audlowiznalnwch komunikatdw dydaktycznych.
Ta ostatnia,zaproponowana przeze mnie,mo2e by¢ przedstawiona
w formie nastepujgcego schematu:

audiowizualny kominikat dydaktvezny

£
L 4 i ] i J
dzwigkowy ud# -iekowiony z komentarzem
v s¥owa mdvionezo
- - |
z tiem bez tia
muzycznym muzZyCZnego
¥ . |
ze stowem bez stowa

drukowanym drukowanego

1.2. Znaczenie muzyki w filmie w Swietle litera*ury

W wigkszosci komunikatdw adiuwizualnych wykorzystywanych
w procesie dydaktyczno-wychowaweczym, obok werstwy obrazdw wi-
zualnych 1 d#wiekdw /obrazdw s¥tyszanych/, tj. tzw. szmerdw
i mowy ludzkiej, wystepuje t}o muzyczne., Muzyka tego +t}a od



muzyki autonomicznej rézni sie m.in. tym, Ze jest zdetermino=-
wana przez czynnik wizualny, a zatem niejednolita. Ponadto =

z uwagi na to, Ze jest przeplatana z innymi zjawiskami dZwigko-
wymi ma charakter fragmentaryczny. W konsekwencji tych atrybu-
téw nie stanowi zamknietej formy muzycznej”®. Niemniej jest
czynnikiem utatwiajgcym odbiorcy komunikatu wczué sie w nastré]
sceny i scala warstwe wizualnqs, utatwia percepcje informacji
wizualnychs. Ponadto, wed*ug Mitchela, stuchanie muzyki na
0gét nie przeszkadza w pracy umysiowej i nie wywoluje zmecze=-
nia, lecz ozywienie. Oczywiscie sg osoby, ktdére Zle znosza
akompaniament muzyczny, ale wiekszoéé stanowig osoby, dla
ktérych tlo muzyczne stwarzg sprzyjajgcg atmosfere do pracy7.

Nie jest to jednak stanowisko jednolite. Spotykamy sie
bowiem i ze stanOWiskieﬁ, ze "muzyka w filmie dydaktycznym
nie pomaga w zrozumieniu akcji, a wprost przeciwnie,czesto
Przeszkadza w percepcji. Muzyka jest dapuszeczalna w filmach
DPopularyzatorskich i propagandowych, we wszystkich innych nie
stosuje sie jej. Najwyzej mozZna daé¢ podktad muzyczny pod czo=-
téwke"a- Jest to stanowisko podrednie.

I tak np. J.Jacoby pisze: "Do rzadkosci nalezy w filmach
dydaktycznych podktad muzyczny, tak istotny w gatunku popula=-
rno-naukowym, Oczywiscie nie nalezy tej zasady stosowaé sztyw=
no, gdy2 przy tematyce krajoznawcze]j, geograficznej muzyka
folklorystyczna stanowi element uzupeXniajgcy. Réwniez niekté-
re filmy przyrodnicze dobrze sie odbiera z towarzyszeniem mu-
Zyki. Ale istniejgcy u nas kanon wigzania tekstu z muzykg na-
lesy do przeszlodci®”. '

Natomiast C.Kutzer jest zdania, 2e muzyka ilustracyjna,
Spotykana zwykle w filmach fabularnych nie powinna byé stoso=-
wana w filmach dydaktycznych. Jednak nie moze to byé regulsg.
Bowiem muzyke te mozna zastosowaé, gdy ma ona odpowiedni zwig-
2ek z okreé$lonymi obrazami... Ale nie moze ona imitowaé efek=-
téw naturalnych1o.

Zdaniem W.Strykowskiego '"muzyka moze mieé istotny wplyw
Na efektywnosé ksztatcenia dzigki nastepujgcym funkcjom:

a/ ukierunkowaniu i stymulowariu percepcji tresci filmu - fune
kcja intelektualna;
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b/ wiywoXaniu pozytywnych emocji oraz zainteresowai filmem -
funkcja emocjonalno-motywacyjna;
c/ dostarczaniu i wywotaniu uczué estetycznych - funkcja
estetyczna /.../ Wplyw muzyki na efekty ksztatcenia moze
by¢ nie tylko pozytywny, ale réwniez negatywny, zalezy
to od charakteru muzyki oraz er relacji z pozostalymi
warstwami tworzywa filmohegO“

2. Zalozenia metodologiczne badari wtasnych

Celem moich badari bylo ustalenie funkcji muzyki w filmie
i sposobéw zastosowania tego sSrodka dydaktycznego dla zinten-
syfikowania wpiywu jego elementu na odbiorce - ucznia.

Przyczynami tych badari bylo: &

Po pierwsze-~rozbieZnosé stanowisk pedagogéw w zakresie
znaczenia i sposobdéw wykopzystania muzyki filmowej, a zwtasz-
cza na zajeciach z przedmiotéw prayrodniczych /biologia, fizy-
ka, chemia, geografia, $rodowisko spoteczno-przyrodnicze/ oraz
spotecznych /wychowanie obywatelskie i propedeutyka nuki o
spoteczeristwie/.

Po drugie - brak dostatecznie zglebionych opracowad z tego
zakresu, zaréwno w literaturze pedagogiki filmowej. jak i posz
CzegSlnych dydaktyk przedmiotowych.

Rozwazamia na ten temat w literaturze dotyczg tylko fun-
keji muzyki w odnissieniu do filméw fabularnych i ogélnokine-
matOgraricznych12. Zagadnienie znaczenia muzyki w dydaktycz-

nych komunikatach audiowizualnych jest caltkowicie pominigte w
dotychczasowych badaniach pedagogicznych, ¥ zwigzku z tym pod-
Jatem nastepujgcy katalog problemdw szczegdlowych:

Jak oceniajg uczniowie /odbiorcy/ i nauczyciele /uzytiko-
wnicy/ przydatnoéé muzyki w audiowizualnych srodkach dydakty=-
cznych? Jaka jest efektywnosé tta muzycznego dla percepcii i
recepcji informacji, ktdérej nodnikiem jest obraz? Jaka jest
funkcja muzyki filmowej w wychowaniu estetycznym? Jak ralcty
korzystaé ze Srodkéw audiowizualnych na lekcjach, aby nie po-
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mijaé¢ funkeji- muzyki w nich zawartych? Badania empiryczne po=-
legajgce na realizacji wybranych tematéw lekcyjnych z zasto-
sowaniem odpowiednich filméw przeprowadzono w latach 1970~
1972 i 1980 zaréwno w szkotach podstawowych jak i Srednich.

Eksperyment polegal na wyodrebnieniu grup poréwnawczych,
eksperymentalnych 1 kontrolnych i technice rotacji'>.

Badanie wynikdéw przyswojonych tresci obejmowalo trzy eta-
py: badanie wstepne, korficowe i dystansowe. Najczesciej stoso-
wano testy osiggnieé ucznia. Natomiast opinie i ocene ucznidw
o0 wartodci muzyki filmowej badano za pomocg wypracowan i dys-
kusj11h.

Dla zbadania wplywdéw muzyki na procesy zapamietywania i
ro*umienia tresci komentarza filméw projekcje ich organizowa-
no w wersji - bez zmian i odpowiednio zaadaptowanej, tj. wyé-
wietlano film bez dZwieku, a jego oryginalny komentarz od-
twarzano z taimy magnetofonowej/zerejestrowany po uprzednim
wyeliminowaniu z niego tzw. podkadu muzycznegoj

3. ¥yniki badari wtasnych

Z bada’ wynika,ze z filmu bas podkladu muzycznego uczniowie
zdobywajg wiecej informacji z komentarza siownego niz z filmu
posiadajgcego w swej wersji diwigkowej muzyke. Ré2nica na ko=
rzysé tej pierwszej wersji filmu wynosi okolo 8 %, a rozsiew
tych réznic jest takze dosé duzy, bo waha sig¢ w granicach
3.5 75 do 13 e T

Z analizy poréwnawczej odpowiedzi na pytania tzw. spraw-
Azign%w wiadomosci mo2na zauwazyé, 2e uczniowie korzystaijacy
7 filméw zawierajgcych muzyke zapamigtali nie tylko mniej ter-
minéw naukowych, ale przy ich wymienianiu popeiniali wiele de-
formacii /przy wymawianiu i pisaniu/. Mozna wiec przyjaé twier=
dzenie, Zze muzyka w komunikacie audiowizualnym jest czynnikiem
utrudniajgcym poprawne przyswajanie i zapamietywanie nowych,
nieznanych uczniom nazw naukowych i ich pojeé¢. A zjawiska te z
kolei utrudniajg rozumienie informacji, ktdrych nosnikami sg
Obrazy i stowa. Nadmienié nalezy tutaj, ze w filmach,w ktérych
badano percepcje i recepcje, brzmienie muzyki trwaXo caity czas
W trakcie ich projekcji, przyczym podczas wygtaszania komentae
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rza byXo tylko nieco wyciszone. Czy zatem na podstawie tych
wynikéw mozna i nalezy postulowaé¢ naszym producentom calko=-
wite wyeliminowanie muzyki z dydaktycznych komunikatéw au-
diowizualnych?

Aby odpowiedzieé na to pytanie chociaZz w dostatecznym
stopniu, nale2y zastanowié sig nad tym, jak uczniowie i nau-
czyciele oceniajg muzyke na przyktadzie odebranych filméw i
teleaudyceji przyrodniczych?

W tym celu odwolujemy sie do wypowiedzi ankietowych i
bezposrednich obserwacji ucznidéw podczas odbioru przez nich
filméw i audycji telewizyjnych w réZnych wersjach pod wzgle-
dem tia muzycznego.

7 bada’i wynika, %2e opinla ucznidw w sprawie muzyki w
biologicznych filmach i teleaudycjach jest zdeterminowana
wiekiem i i1losScig obejrzanych filméw oraz ewentualnie ich
sposobami  yykorzystywania na lekcjach. Okazuje sie, 2e
starsi uczniowie w wiekszym stopniu uznajq podklad muzyczny
za konieczny element warstwy dZwiekowej komunikatu, niZz mlo=-
dzi. Ponadto istnieje wyraZna réznica opinii w tym zakresie
miedzy uczniami z liceéw losowo wybranych, a uczniami z li-
cedw, w ktérych bylo prowadzone znacznie wigcej lekcji z zas-
tosowaniem filméw i teleaudycji.

Z zestawienia bowiem wynika, 2e wigkszos¢ ucznidw klas
eksperymentalnych w pordwnaniu z kontrolnymi uznaje muzyke
za konieczny element stosowanych komunikatéw. Mozna stwier=-
dzié, ze im czesciej uczniowie korzystali z audiowizualnych
mediagraméw, tym bardziej akceptujg tio muzyczne zawarte w
nich i przypisujg mu wigcej funkcji.

Wydaje sie, 2e obok tego faktu, na pozytywny ich stosu-
nek do muzyki w wymienionych komunikatach dydaktycznych wply=-
neta dziaalnoéé¢ nauczyciela przejawiajgca sige w réinych spo-
sobach ich projekcji i wykorzystaniu tresci wizualno-sXownych
oraz waloréw artystycznych. Przypuszczenie wynika to z faktu,
2e przy ich opracowywaniu zwracano uwage nie tylko na przy=-
datnosé rzeczowych informacji dla rozwigzywania problemdw,
ale réwniez m.in. na efekty akustyczne, szmery i muzyke.
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Za koniecznoscig muzyki w komunikatach audiowizualnych
dla uczenia sie opowiedziala sig¢ mniej wigcej taka sama li-
czba nauczycieli jak ucznidw.

Jak uzasadniajg swoje stanowiska ankietowani uczniowie
i nauczyciele? Jakg funkcje przypisujg muzyce w srodkach
audiowizualnych do nauczania i uczenia sie na przykladzie
biologii?

Z zestawienia funkcji prmypisywanych muzyce v drodkach
audiowizualnych wynika, 2Ze najwiekszg ich ilosé dostrzegajs
uczniowie klas eksperymentalnych /8 funkcji/ i absolwenci
szkdt podstawowych/ 7 funkcji/, & najmniej absolwencji kon-
trolnych klas licealnych, bo wymienili zaledwie trzy funk-
cje. '

Rzeczg ciekawg jest fakt, 2e wiekszos¢ ucznidw wszyst-
kich trzech grup przypisuje muzyce_ funkcje motywacyjne pro-
cesu uczenia sig. Oto kilka charekterystycznych wypowiedzi
uczniowskich potwierdzajgcych te teze: "muzyka w filmach po-
teguje tajemniczosié i budzi zainteresowanie" /dz. szkoly
podstavowej/, "odrywa mnie od klasy i wczuwam sie calkowicie
w tresé filmu jak w kinie" /dz.szk.podst./, muzyka zachgca
do pracy" /absolw.lic./, "muzyka powinna rozpoczynaé film,
bo wprowadza lepszy nastréj do pracy" /ch.kl.eksp./, "dzieki
mazyce filmy wydajs sie mi bardziej interesuijgce /dz.kl.eksp,/
"muzyka powinna by¢ nagrana w pewnych fragmest.ch filmu pod-
czas ukazywania obrazdw zachowania sie zwierzat np. gd, ptak
jest zaniepokojony - muzyka cicha, a kiedy drapiezca skrada
sie do swej ofiary - gtosna. W ten sposdb tworzy ona wspania-
Yy i odpowiedni nastrdj" /dz.k.eksper./.

Vatomiast prawie poXowa ankietowanch nauczycieli pocdkre:i-
la terapeutyczne znaczenia muzyki. A oto ich wypowiedzi: -mu-
Zyka daje chwilowe odprezenie podeczas odbioru tak wielu infor=-
Racji wizualnych", muzyka zapobiega znuzeniu ucznidw ogladajz-
Cych obrezy w specjalnych, trudnych warunkach projekecji".
Jczniowle o terapeutycznej funkeji muzyki oznajamiajg v ta-
Rich wyposleliziach, jak: "mueyka daje lepsze samopoczucie:
Odprezenic, chwils wypoczynku przy lawinie wiadomodci przeka-
Zywanych przez film" itp,
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Znaczny procent, zwtaszcza z klas eksperymentalnych
uwaza, 2e muzyka speinia_takZe funkcje tzw, informacji_ste-
rujgqeych, tj. takich informacji, ktdére podkreslajg elemen-
ty wymagajace zwigkszonej uwagi. I zupeinie stusznie, po-
niewaz jej odpowietinie brzmienie ma niekiedy charakter wska-
zéwek, poleceri typu: zwrdé uwage na to i na to, spéjrz i
zapamietaj itp.

A oto wypowiedzi odbiorcéw filméw na ten temat: "muzy-
ka zwraca uwage na pewne elementy przedstawione na obrazach",
/d:.absolw, szk.podst./ "odpowlednie dZwieki muzyki podkres-
lajg pewne charakterystyczne sposoby zachowania sie zwierzat
np. lot ptaka potgguje walke zwierzgt, zwraca uwage na waz-
niejsze szczegdly na obrazach" /dz.kl.ekspr./ "muzyka podkre-
§la pewne sprawy widoczne na obrazach dzigki uprzednio zmie-
niajgcej sie tonacji" /chi.kl.eksper./

W bardzo wielu wypowiedziach jest mowa o tym, 2e odpo=-
wiednie uk}ady harmoniczne_ tondw _muzyki pozwalajg lepiej kon=-

-

Funkcje_estetyczng muzyki podkreslajg uczniowie jedynie
z klas eksperymentalnych i nauczyciele. A oto niektdre z ich
wypoviedzi: "muzyka akcentuje piekno przyrody, jak np. szum
morza lub wiatru" /dz. szk.podst./, "krajobrazy przyrodnicze,
ktére oglgdem przy diZwiekach muzyki, wydajg sie jakby ladniej-
sze" /cht.szk.podst./, "muzyka jest juz sama w sobie piekna,
ale réwniez swoim pigknem podkresla estetyke obiektdéw przy-
rodniczych" /dz.lic./. Oznajmiajg, Ze ulatwia ona postrzega~
nie i przezywanie pigkna w naturze oraz wzmacnia te procesy
wzgledem oglgdanych obiektéw i zjawisk w rzeczywistosci przy-
rodniczej 1 na obrazach. Dlatego jest ona wartosciowym sSrod-
kiem dla wlasciwego realizowania jednego z celdéw nauczania
wychowujaoego, jakim jest ksztattowanie wrazliwoSei uczué i od=-
czu¢ estetycznych.

Dlatego zastanowimy sie nieco doktadniej nad takimi spra-
wami, jak: miejsce muzyki jako elementu pigkna wérdd innych
skladnikéw komunikatéw adudiowizualnych, metodyka jej stoso-
wania pod kgtem wykorzystania ich ta muzycznego. Przedstawio-
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ne zagadnienia oméwimy kolejno, kazde oddzielnie,wedlug
wymienionej kolejnofci.
Jakie miejsce zajmuje muzyka jako element estetyczny wsrdd
innych sktadnikéw przekazu dydaktycznego wedtug opinii ba-
danych ucznidw?
A oto kilka wypowiedzi ucznidéw sSwiadczacych o funkcji
tla muzycznego, jako elemencie pigkna. "Pigkno w filmie
JAwitng sady’ stanowi jego muzyka, ktérej ton zmienia sig w
zaleznoéci od obrazdw";
= "Yadna muzyka pozwala film Kwitng sady, zaliczyé do najpie-
kniejszych z oglgdanych filméw, chociaz brak w nim kolo-
réw";

= "muzyka w,Kwitng sady,byla tak piekna, 2e obrazy czarno-
biate stawaly sie prawie kolorowe, bo wprowadzata odpowied-
ni nastréj wiosny, gdy kwitng drzewa owocowe",

Poréwnujgc iloéé oddanych g¥oséw przez uczniéw na film
"Sady intensywne" /18 %/ z ilodcig goséw przyznanych filmowi
"Kwitng sady" /44 °4/ sgdzié mozna, Ze kolor zdjeé filmowych,
uznawanych przez ucznidw za pierwszorzedny atrybut piekna,

w tym przypadku zostal wyraZnie "ostabiony" przez pigkng mu-
zyke zawarts w warstwie @Zwiekowej filmu czarno-biatego.
Oczywiscie, filmy, ktére majg kolorowe zdjecia i to mu-
Zyczne, uznavane byly na najpiekniejsze. I tak najwiekszg ilo$
8oséw uzyskat film "Sady intensywne". Jak wynika z wypowiedzi
ucznidw, tekg wysokgq range uzyskal przede wszystkim dzieki ko-
lorowym zdjeciom /ok. 70 %/. Pozostale 30 % wypowiedzi ucznidw
Przypada na te elementy piekna, ktdére tkwigq w komentarzu stow-
nym i podktadzie muzycznym filmu,
Uogdlniajgc powyzsze wypowiedzi na postawione pytanie moz-
na stwierdzié:
= Po pilerwsze, e efekty muzyczne w komunikatach audiowizualnych
kszta¥tujg u odbioreéw poczucie pigkna;

= PO drugie - kolor obrazdéw jest czynnikiem silniej oddziakywu-
Jaeym na wrazeria i przezycia estetyczne odbiorcdw niz nuzZy -
ka;j

(90
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- po trzecie - w filmach czarno-bialych za elementy estetycz-
ne uczniowie uznajg przede wszystkim wyrazy akustyczne:
stowo i muzyke. Dodaé jednak nalezy, Ze komentarz sXowny
uznawany jest przez ucznidéw za atrybut piekna najczescie]
wtedy, gdy Jest dla nich zrozumiaty, o wltasciwej strukturze
logicznej i nie przetadowany, a muzyka - spokojna, nastrojo-
wa 1 odpowiednio zsynchronizowana z warstwg wizualng przeka-
zu;

- po czwarte-warstwa dZwigkowa, muzyka, komentarz stowny i na-
turalne oglosy przyrody /gtosy ptakéw/ wpilywajg wyraznie na
szerszy zakres upodobari obrazéw i ich kolorystyki przez ich
odbiorcdéw.

Obserwacja zachowania sie odbiorcdédw filméw i teleaudycji
wskazuje, Ze na muzyke i naturalne odglosy przyrody reagujg

oni podswiadomie, a nie dajgq temu wyrazu w swoich wypowiedziach.

A oto kilka przykladéw charakterystycznych wypowiedzi ucz-
nidw fwiadczgcych o ich ocenie pigkna elementéw warstwy diwie-
kowej filméw: "tabgdZ Spiewajgcy swq milosng piedn i jego obraz
wywolaty we mnie i u innych podnosty nastréj". Na jego Spiew
zamienialismy sie w "sXIuch" i przygladalismy sie napuszonym la-
bedziom. Nastréj ten wzmocnil odpowiednie brzmienie muzyki

/dz. - mowa o filmie "Labedzie jezioro"/, "mimo tych pieknych

wielobarwnych przedmiotéw i zjawisk, jakimi byly: noc, burza,

zachdd storica itp. w filmie "Na jeziorze" najbardziej podobal

mi sie jednak film "Labedzie jezioro", a to dlatego, 2e te pie-

kne ptaki 2yjgce na jeziorach obudzily i pogiebily we mnie

wielkg mitos¢ do przyrody, do jej piekna obrazéw i gtoséw oraz
odpowiednio dobranych tonacji muzyki" /dziewczynka/. Przyczyng
wigkszego upodobania filmu "Labedzie jeziero" w stosunku do

"Na jeziorach" byla obecnos¢ w jego warstwie diwiekowej oprécz

muzyki, naturalnych odgloséw przyrody przy nieco uboiszej tres-

ci akcji, gamie obrazdw i ich kolorystyki.

Powyzej omSwione wyniki upowaZaniajgq do przyjecia naste-

pPujacego stwierdzenia: - przeZycia estetyczne sg_tym_silniejsze,
im_bardzie] s3 wzmacniane jednoczesnie oddzialywaniem réZncrod-

- ——— - ————— -

oych_srodkdw_artystycznych komunikatdw dydaktycznych, Jedynie




okoto 30 ¥ ankietowanych uczniéw i nauczycieli negatywnie
ustosunkowalo sig do podktadu muzycznego w komunikatach
audiowizualnych.

A jJak uzasadniajq swoje stanowisko?

Okazuje sig, 2e za gidéwny powéd, dla ktérego nalezy,
ich zdaniem, wyeliminowaé muzyke z dydaktycznych srodkdéw
Jest fakt zagluszania przez nig komentarza slownego, a stad
ograniczajgcy Jej efekt w rozumieniu i zapamigtaniu sXownych
informacji. Dla zilustrowania tych ogdlnych stwierdzer cytu-
Jemy niektdére wypowiedzi ankietowanych: "muzyka jest za glo-
3na w filmach, wybija sig zbyt mocno na plan pierwszy, a za-
tem zaglusza komentarz" /nacz.szk.podsta./,"muzyka jest nie-
potrzebna, bo zaglusza spikiera" /dz.szk.podst./,"muzyka w
filmach przyrodniczych jest zupelnie niepotrzebna. W miejsce
muzyki powinny byé nagrane naturalne dZwieki z 2ycia przyro-
dy, wéwczas obrazy filmowe przedstawialyby lepiej przyrode
w otaczajgcym nas swiecie"/ dz.liceum/.

4. Uwagi metodyczne stosowania filmu z muzyksg

Film popularno=-naukowy i dydaktyczny jest nie tylko
Srodkiem, ale takze i sSrodkiem-metodg. Ale jest zawsze Srod-
kiem wychowawczym i dydaktycznym adresowanym do nauczyciela
i1 ueznia,

Wykorzystanie filmu przez nauczyciela, jako organiza-
tora sytuacji i procesu ksztalcenia i wychowania jest zde-
terminowane celami, tresciami i poziomem odbiorcéw /ucznidw-
wychowankéw/, a tym samym rdé2nag strategig nauczania i uczenia
siq15. ‘

Stowem, kazdy typ tej strategii warunkuje inng struktu-
re¢ zajeé dydaktycznych, a ta - inne miejsce i funkcjg projek-
¢ji filmu. Dlatego w niniejszych rozwazaniach ograniczam sie
Jedynie do swoistych, wyjatkowo waznych uwag metodycznych
Przy stosowaniu filmu celem wykorzystania go w edukacji muzy-
Ccznej odbiorcdw, a zwiaszcza ksztaltowania ich wrazliwosci na
muzyke i jej znaczenia jako informacji sterujgcych i terapeu-
tycznych.
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Wychodze z zaXoZenia:

Skoro muzyka spelnia tak powazng role i jesli dosé
czesto uczniowie reaguja na nig podswiadomie, zachodzi py-
tanie: czy 1 jak moZna ten wartosciowy skiadnik mediagra-
méw bardziej wyeksponowac? Jak organizowaé zajecia na lek=-
cjach, aby muzyke odpowiednio wykorzystaé¢ dla realizacji
okreslonych celdw ksztalcenia i wychowania, a zwtaszcza
dla ksztattowania przezyé estetycznych ucznidw?

Na podstawie badari ustalono nastepujgce twierdzenie-
dla ksztalcenia odczué, wrazer i wzruszen estetycznycir bodi=-
cdw stuchowych i wzrokowych odbieranych z komunikatéw audio-
wizualnych, naleéy:1h
1/ pozostawié uczniom pewnq beztroske podczas ich odbioru;
2/ przyswojone przez uczniéw tresci z ich percepcji trzeba

rozpatrywaé nie tylko ze stanowiska merytorycznego, ale
réuniez ze stanowiska estetycznego.

0 tym, 2e beztroski odbidr filmu, bez uprzednio pos-
tawionych zadad poznawczych, wpiywa na zwiekszenie wrazed i
przezyé estetycznych Swiadczy nastepujacy wynik: ok. 15 %
wigcej ucznidw odoierajqcych filmy w sposéb beztroski uzna-
20 je za bardziej pigkne niz te filmy, na podstawie ktdrych
mieli rozwigzal pewne zadania poznawcze., Podobne rezultaty
uzyskano podczas dwukrotnej projekcji filméw: a mianowicie,
uczniowie odbierajgcy film za pierwszym razem w beztroski
sposéb, a dopiero za drugim razem po poleceniu im zadadi
badawezych uznajg zawsze te filmy za tadniejsze, budzgce
wigecej odczué estetycznych niz te, ktérych projekcja odoy-
wata sie réwnieZ dwukrotnie, ale zadania do rozwigzania na
podstawie zawartych w nim informacji rzeczowych postawiono
im na poczatku obydwu projekcii.

Przejdimy teraz do omdéwienia metodyki opracowywania
informacji po ich odbiorze z komunikatu audiowizualnego.
Okazuje sig, 2e 'obre wyniki w zakresie podniesienia stopnia
oddziatywania tych komunikatdw na ksztaltowanie odpowiednich



upodobari i przezyé estetycznych jego odbiorcéw ma odpowied-
nia organizacja czynnosci nauczania i uczenia sig przy cpra-
cowywaniu przyswojonych z nich Wwiadomosci przez ucznidéw. Obok
zadawania pytad typu: jak pomdgt Srodek dydaktyczny rozwigzad
problem? jakich dostarczyl wiadomosci? itp.,stosowanie takich
Jak np. jakie inne jeszcze elementy komunikatu wskazujg na is-
tote tych informacji rzeczowych? ktdére elementy w obrazach zos-
taty podkreslone przez odpowiednie brzmienie muzyki? itp., al-
bo bardziej szczegéiowe, jak np.:w jaki sposéb porusza sie to
zwierze, w jaki sposéb te ruchy byly zaakcentowane przez muzy-
ke lub jak oddano w filmie groze burzy przy pomocy muzyki, ko=
loru obrazdéw itp. Dzieki temu uczulamy odbiorcéw filmu i au-
dycji nie tylko na poznawcze elementy wizualno-slowne, ale
réwniez na estetyczne, tkwigce w ich Srodkach wyrazowych. Po
prostu nalezy wskazywac, Zze teleaudycje, filmy, fonoprzezro-
c¢za, audycje radiowe sj mediagramami - stanowiacymi nie tylko
2rédto informacji merytorycznych, ale takze elementem przezy!
estetycznych i etycznych.

Wspomniane i inne podobne czynnosci metodyczne w tTym
zakresie wplywajg na podniesienie skutecznosci nauczania wy-
chowujacego, zwtaszcza w zakresie wychowania estetycznego 1
ksztattowania odpowiednich postaw wartoiciowania estetycznego
Obiektdéw i zjawisk.

5. Préba uogdlnienia

Na podstawie omdwionych szczegdlowo wynikdwbadari mozna
Przyjgé pewne uogélnione wnioski:
= Muzyczna ilustracja w komunikacie dydaktycznym audiowizual-
nym wplywa ujemnie na percepcjg¢ informacji przede wszystkim
stownych /komentarza/, przyczyna tego stanu rzeczy jest za-
gluszanie dZwiekami muzyki sXéw wypowiadanyeh przez spikera;
~ Jednak, pomimo tego, muzyka w mediagramach audiowizualnych
spelnia wielorakie funkcje dydaktyczne, wychowawcze i tera=-
Peutyczne.
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Ze wzgledu na to, Ze muzyka wywoluje u ucznidw zaintereso-
wanie, angazuje ich do aktywnego wysiiku poznawczego, moz-=
na przyjgc, 2e spelnia ona funkcje motywacji procesu ucze=
nia_sie. A

Déwiekowa ilustracja w komunikacie dydaktycznym moZe wzbo-
gacié przedstawione w nim obrazy rzeczywistosci przez pod-
kreslenie ich nastroju, a przede wszystkim zaakcentowad
ich dynamiczne elementy.

Muzyka moZze podkresli¢ dynamike ruchu przedstawionych oka=-
zéw Swiata faunistycznego na obrazach, gdyz ruch wizualny
jest dziataniem w okreslonym miejscu i czasie, posiada wie-
le cech podobnych muzyce17.

MoZzemy zatem muzyce zawartej w komunikacie audiowizualnym

Muzyka posiada mozliwosé stylizowania elementdw szmerowych
przynaleznych do obrazéw, np. rechotanie 2Zaby, tetent ko-
nia itp. W tym wypadku peini funkcje_onomatopeiczne.

Muzyka zapewnia uspokojenic odbiorcom komunikatu,czyli spei-
nia funkcje terapeutyczne sz tego powodu wstawki muzyczne
naleZzy wprowadzaé do tych srodkéw dydaktycznych, ktére za-
wieraja znaczng ilos¢ informacji.

Muzyka odtwarzana w przerwach miedzy wypowiedzinmi spikier-
ki speini¢ mozZe jeszcze role dodatkowg - dzieli informacje
komentarza stanowigcego catosé na pewne dawki, bardzie]
przyswajalne przez odbiorcéw. SXowem, muzyka moZe peXnié

mediagramie audiowizualnym.

rluzyka utatwia i pogiebia wczuwanie sie uczgcego w nastrd]
2ycia przyrody, Zycia psychicznego zwierzat zwigzanego z
ich trybem zycia i walkg o byt. Dlatego mozna méwié o ety-
cznym_znaczeniu ilustracji _muzycznej w dydaktycznych sSrod-
kach. To z kolei wpiywa na ksztattowanie pozytywnych opi=-
nii, przekonan i postaw odbiortcdw komunikatdéw wobec obiek-
téw i zjawisk przedstawionych w nich.

Muzyka podnosi range estetyczng dydaktycznego konunikatu,
poniewaz zwraca uwage odbiorcom nie tylko na informacje me-
rytoryczne, ale réwniez na elementy artystyczne. Jest czyn=




réw i zjawisk przyrodniczych, kulturowych i innych. Mad-
mieni¢ naleZy tutaj, 2e wartosé estetyczna muzyki jest wy=-
razna, ele jej dominacja zdeterminowana jest wieloma czyn-
nikami obrazéw wizualnych i dZwigkowych jak np. komentarza,
szmerdéw, naturalnych odgtoséw audiosfery.

Przezycia estetyczne muzyki wzmacniane sg wiec jednoczesnym
oddzialtywaniem réznorodnych srodkéw wizualnych i stownych
oraz szmerowych i odwrotnie. Jednak obrazy kolorowe sposréd
wymienionych elementdéw sg najsilniejszymi bodZcami przezyé
i dozna' estetycznych. '

- Muzyka w mediogramie moze takze peinié funkcje dydakfyczne,

et

- ilustrowaé¢ symbolicznie pewne zjawiska,

- zastepowa¢ niektdre dZwigki naturalne audiosfery,

- kierowaé, sterowaé¢ uwage odbiorcéw przez wzmacnianie lub
kontrastowanie z obrazami,

- srozjasnia¢" nikle, nieme obrazy na ekranie; bowiem jak
wykazaly doswiadczenia Swiatlo wydaje sig jasniejsze, gdy
brzmi diZwigk. Muzyka "wcigga" odbiorce w Srodek obrazu.
Efekt ten poteguje sie, gdy muzyka nagle urywa sie w mcmen
cie najwiekszego napiecia, pozostawiajgc widza sam na sam
Zz obragzem .,

Lla zintensyfikowania odczucia pigkna przez odbiorcéw
komunikatéw trzeba pewnej beztroski w spojrzeniu na rzeczywi=
stos¢ przedstawiong za ich pomocsg.

Nie mniej waZng funkcj¢ w tym wzgledzie spelnia zwra-

canie uwagl odbiorcéw na estetyczne srodki i ich wzajemng

synchronizacje z elementami poznawczymi przy opracowywaniu
tresci zdobytych z komunikatdw audiowizualnych.

Uchwycenie wspétdziatania tta muzycznego z obrazami
wizualnymi staje sig Zrdédlem wraZer i wzruszer estetycznych
nowege rodzaju, tj. takich przezyé, jakich nie moze zape:mié
auto?gmicznie ani sam mediagram audiowizualny, ani sama mu-
zyka ' “.
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Prawdg jest, 2e nie kazdy odblorca moze uchwycié wymie-
nione funkcje muzyki w komunikacie audiowizualnym, niemniej
nie pozostaje ona obojetna dla niego. Warto, aby z tak ré2-
norodnych funkcji muzyki w dydaktycznych komunikatach zech-
ciell zdawal sobie sprawe u2ytkownicy oraz producenci media-
graméw, A jakie nasuwa)gq sig postulaty, uwagi, propozycje dla
realizatoréw dydaktycznych komunikatéw audiowizualnych?

Oto ich podstawowy katalog:

1. Z uwagl na wielofunkcyjne znaczenie muzyki w mediagramach
audiowizualnych nie nalezy Jje] catkowicie z nich elimino=-
wad .

2. Nie jest potrzebna muzyka towarzyszgca, ale nie moZna Jjed-
nak rezygnowaé¢ z muzyki, ktéra peini funkcje ilustrators-

"kie : pleonostyczne i onomatopeiczne,
Nalezy takze zwrécié uwage na jej znaczenie motywacyjne,
sterujgce i estetyczne.

3. Tto muzyczne nie mo2e byé rejestrowane w komunikacie w ten
sposéb, aby nakladalo sig z komentarzem stownym, a takie w
krétkich jego przerwach.

4, Muzyka mo2e i winna byé umieszczona przede wszystkim we
wstepnej czesci mediagramu oraz przy duZszych scenach,
ktére przedstawiajg np. krajobrazy, obrazy ilustrujgce
ruch zwierzat /chéd, bieg, lot/, walke zwierzgt - ucieczke
/np. przed wrogiem, zakradanie sie drapiezcy itp./ oraz
odtwarzajgce zjawiska i procesy przyrodnicze /np.grzmot/,
jezeli brak jest naturalnych ich dZwiekdw.

5. Nie ma potrzeby i nie nale2y rejestrowaé podkladu muzycz=-
nego przy obrazach ilustrujgcych budowe wewngtrzng, zewng-
trzng 1 fizjologig orsganizméw, prac¢ ludzks, np. w labo-

latorium, w sadzie itp.

€. Muzyka w dydaktycznych érodkach audiowizualnych nie moze
spetniaé¢ samoistnych zadari, ale pomocnicze, w zaleZnoéci
od obrazéw wizualnych i funkcji przypisanych.

7. Konieczne jest odpowiednie zsynchronizowanie dZwieku z
obrazem czyli prezentowanie takiego obrazu, ktéry odpowia=-
datby interpretacji danych form dZwiekowych, albo odwrotnie,
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dostosowanie muzyki do obrazu tak, aby stanowila ona jego
interpretacje.
8.Dramaturgia muzyczna w mediagramie audiowizualnym nie moze
w peini odpowiada¢ obrazowi, gdyZ brak w niej plandéw diwie-
kowych. A zatem obraz w komunikacie charakteryzuje daleko
idgcq dynamicznoéé i zmiennosé, podczas gdy diwigk - rela=-
tywng statycznosé /odleglosé miedzy Zrédiem dZwigku a od-
biorcq w zasadzie nie zmienia sie/.
9.Rytm muzyki powinien by¢ dostosowany do:
- rytmu pracy ludzi wystepujgcych w warstwie obrazowej ko=
munikatu;
- rytmu ruchu ludzi i zwierzat pokazywanych na obrazach;
= ich stanu psychicznegoj}
-~ symbolicznego podkreslenia okreslonych obrazdéw, np. ging-
cych zwierzat;
10.Szczegélne funkcje peini¢ ma muzyka w komunikatach ukazujg-
cych obiektywng rzeczywistosé kulturowg ludzi np. pieéni lu-
dowe, muzyke ludowg, piesni historyczne.

Zakoriczenie

Dla wychowania czowieka o0 pelnej osobowoscl obok technicznych
i przyrodniczo-matematycznych potrzebne sg przedmioty- humanisty-
Czne i artystyczne. Czescig sktadowg tych ostatnich jest muzyka,
ktérej zadanie moZna sprowadzié do zapewnienia uczniom odpowied-
Niego odbioru muzyki celem pobudzenia i rozwoju ich zaintereso-
wan muzycznych.

Wykorzystywane wspéXczesne $rodki audiowizualne na lekcjach
ré2nych przedmiotéw dostarczagq wiele "materiatu muzycznego",
8§ Zrédtem muzyki konkratnejz i stwarzajgq wiele okazji do tego,
aby zwrécié na nig uwage podczas omawiania tresci o charakterze
Derytorycznym z punktu widzenia danego przedmiotu nauczania21.

Chodzi o to, aby nie pomija¢ tzw. tla muzycznego podczas ko-
TZystania z tych srodkéw w nauczaniu i uczeniu sie, ktére winny
Dieé charakter wychowawczy. W tym celu potrzebna jest wiedza o

funkcjach muzyki w nie) zastosowanej, eksponowaniu ich oraz odpo-
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wiedniej interpretacji przy opracowywaniu zdobytych z nich
informacji. I te sprawy zajmujg najwiecej miejsca w przedsta-
wionych rozwazaniach w Swietle przeprowadzonych badari empiry-
cznych.

Wydaje sieg, 2e korelacja wychowania muzycznego z biologig -
spoéréd nauk przyrodniczo-matematyeznych zastuguje na szcze-
g6lne podkreslenie i uwzglednienie w pracy dydaktyczno=-wycho-
wawcztjzz dlatego, Ze "Nic w przyrodzie bez muzyki - jak pi-
sze Jerzy Waldorff - muzyka bez przyrody nie moze sig obejsé
/eee/ Podstawowym bowiem elementem tworzywa muzycznego jest
diwigk, a ten wywodzi sig z samego Jjadra przyrodyZB. Przedsta=
wione rozwazania stanowig pewne przestanki teoretyczne i prak-
tyczne dla projektantéw, wykonawedw i uzytkownikéw Srodkéw dy-
daktycznych. A zatem mogq stanowié pewien przyczynek do teorii
audiowizji pedagogicznej, gdyz "gmach nauki jest jak kazdy bu-
dynek, ktéry sktada siz z cegleX, a kazda cegla w gmachu ma
swoje znaczenie. Réwniez kazda praca, ktdra wchodzi w sktad
gmachu nauki, ma swoje znaczenle. JeZell cegla jest porzucona
na drodze czy w rowie, to jest bezuZyteczna nie stuZy do ni-
czego. To 34 wtasnie izolowane przyczynki naukowe, ktdére sg w
zupeXlnosci niepotrzebne i przepadajg, bo nikt nie przywigzuje
“381"24.
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