Helmut Schmiedt (Koblenz)

Mediendidaktik im Bereich dsthetischer Grenzphianomene

Es soll zunichst an einigen Beispielen erldutert werden, um welche kulturellen
Erscheinungen, um welche ‘dsthetischen Grenzphinomene’ es im folgenden gehen
wird. Zu der Zeit, als dieser Text konzipiert wurde, stieB ich in der ‘Frankfurter
Allgemeinen Zeitung’ auf die Rezension einer Hamburger Inszenierung der Ope-
rette ‘Die Fledermaus’, in der es unter anderem hieB:

. Herr Eisenstein reitet auf seiner Frau Rosalinde wie auf einer Schildkrote
und liBt sie kotzen. Kammerjungfer Adele schneidet sich die Pulsadern auf, klagt
briillend das soziale Elend an, hat was mit dem Hausherrn, tanzt aber lesbisch mit
ihrer Alien-Schwester Ida vom Mars und stampft in Strumpfhosen und Schliipfer
einen Aufsteigerblues zur Solotrompete. Der auBercheliche Tenor Alfred wilzt
sich mit Rosalinde in blutigen Schweinskopfsinnereien und knallt die Dame mehr-
mals gegen die Wand™!.

Etwa zur gleichen Zeit war in den deutschen Kinos der Film ‘Scream’ zu se-
hen, von der Werbung als ultimativer Horrorfilm des Jahres 1997 gepriesen und
von der Kritik teilweise mit betriichtlichem Wohlwollen aufgenommen. Unter den
zahlreichen erwihnenswerten Szenen dieses Streifens ragt das Finale heraus, in
dem sich die beiden Killer, die vorher ein halbes Dutzend Menschen niedergemet-
zelt haben, unter infernalischem Geschrei abwechselnd ein langes Messer in den

! Frankfurter Allgemeine Zeitung, Nr. 289, 12.12.1997.
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Leib rammen, um sich so, schwerverwundet, spiter als Opfer eines unschuldigen
Dritten zu priisentieren. Den Killern mit ihren tiefen Wunden und den munter
spritzenden Blutfontinen sieht zitternd ein gefesseltes Miédchen zu, das auserkoren
ist, als ndchste ermordet zu werden, und nur hoffen kann, daB die Bosewichter sich
versehentlich einmal zu tief stechen (was nicht passiert, aber das Middchen kommt
dennoch mit dem Leben davon und darf zur Belohnung in ‘Scream 2’ mitspielen).
Mit dem dritten und letzten Beispiel wechsle ich das Medium noch einmal: Wer
am ersten Samstagabend des Jahres 1998 kurz nach 23 Uhr zwischen deutschen
Fernsehprogrammen hin und her zappte, traf auf einen Film, dessen Titel ich mir
im Blick auf diesen Beitrag sofort notiert habe; er lautet ‘Die goldene Banane von
Bad Porno’, und so war der Film auch?,

Natiirlich gibt es weiterhin, im Kino wie im Fernsehen, Filme von ganz ande-
rer Art als die genannten, und selbstverstindlich setzt nicht jede heutige ‘Fleder-
maus’-Inszenierung die Akzente so wie der Regie-Berserker Frank Castorf im
Hamburger Schauspielhaus. Aber die hier zusammengetragenen Beispiele aus
unserem kulturellen Leben sind doch auch reprisentativ. Sie stehen fiir eine neuer-
dings in Kultur und Medien weit verbreitete Tendenz, die auf die drastische Zur-
schaustellung physischer Vorgidnge und Befindlichkeiten setzt und insbesondere
bei der sinnlich wahrnehmbaren Vermittlung von Gewalt und Sexualitit Wege
geht, die vor wenigen Jahrzehnten undenkbar gewesen wiren und auch heute noch
den Anwilten des im traditionellen Sinne guten Geschmacks vollig inakzeptabel
erscheinen. Zwar weil der, der sich unter historischem Aspekt mit diesem Thema
befaft, daB das Phinomen an sich nicht neu ist: Von den haarstrdubenden Greuel-
schilderungen zum 30jidhrigen Krieg in Grimmelshausens ‘Simplicissimus’-Roman
iiber Goethes hochst pikantes ‘Tagebuch’-Gedicht und sein Dramenfragment
‘Hanswursts Hochzeit’, das sich wie eine einzige groBe Zote liest, bis zu den
Unappetitlichkeiten etwa in der frithen Lyrik Gottfried Benns und den friihen Ro-
manen von Giinter Grass erstreckt sich eine entsprechende Tradition. Seit den
spiten 60er Jahren jedoch hat sich - aus Griinden, die hier nicht weiter erldutert
werden konnen - diese Erscheinung medieniibergreifend auf geradezu sensatio-
nelle Weise weiterentwickelt: wenige Biihneninszenierungen, in denen Theaterblut
nicht betrichtliche Kosten verursachte, kaum ein Fernsehkrimi, in dem nicht Manner
beim Urinieren, Frauen beim Entkleiden und die Geschlechter zusammen beim
Kopulieren gezeigt wiirden, und kaum ein Erfolgsfilm aus Hollywood, der nicht
mit Legionen von Leichen aufwartete, die das Opfer von Dinosauriern, pathologi-
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schen Massenmordern, Naturkatastrophen, organisierten Kriminellen oder giganti-
schen Schiffsungliicken sind. Die zeitgemiBe Aufarbeitung élterer kultureller
Werke unterliegt, wie das Beispiel ‘Fledermaus’ andeutet, der Tendenz, bei der
Darstellung von Kérperlichkeit ebenfalls so drastisch wie moglich vorzugehen.
 Es kann kein Zweifel daran bestehen, daB der Trend im groBen und ganzen
auch jene kulturellen Erzeugnisse mitprigt, die unsere jiingere Generation errei-
chen. Hollywoodfilme werden weltweit verbreitet, und die Jugendschutzbestim-
mungen greifen vermutlich in den meisten Lindern nur begrenzt; Fernsehsender,
die ihr Publikum mit ‘Die goldene Banane von Bad Porno’ begliicken, sind in
grofen Teilen Europas zu empfangen; die speziell an Jugendliche adressierten
Videoclips zu erfolgreichen Musikstiicken, in Deutschland von den Sendern VIVA
und MTV wieder und wieder ausgestrahlt, setzen vielfach von vornherein auf die
Reize korperlicher Sensationen. Ab und zu finden sich aufsehenerregende Statistiken
dariiber, wieviel Morde ein durchschnittlich oft fernsehendes Kind bis zu einem
bestimmten Lebensjahr zu Gesicht bekommt - die Zahl geht in die Tausende.

In dem MaBe, in dem der Umgang mit den neuen Entwicklungen des literari-
schen Lebens und insbesondere mit den neuen Medien zum Gegenstand des Schul-,
speziell des Deutschunterrichts erkoren wird, miissen sich die Didaktik des Faches
und die Lehrerausbildung bzw. -fortbildung speziell auch mit diesen heiklen Er-
scheinungen befassen. Da jedoch liegt einiges im argen. Was den Einsatz von Fil-
men angeht, so werden erfahrungsgemill weiterhin bevorzugt solche vorgeschla-
gen, die dem im traditionellen Sinne gebildeten Geschmack geniigen, vor allem
Verfilmungen kanonisierter literarischer Werke. Geht es einmal um die Produkte
aus anderen, eher iibel beleumdeten Genres, so dominiert das Nachdenken iiber
einige wenige, fast schon klischeehaft reproduzierte Probleme: Was, zum Beispiel,
treibt Jugendliche dazu, sich gridBliche Horrorfilme anzusehen, und wie wirken
sich deren Gewaltdarstellungen auf das Publikum aus? Diese Frage ist fast schon
ein Klassiker einschlidgiger Diskussionen® und tatsdchlich von groBem Gewicht.
Wenn sich im AnschluB an entsprechende didaktische Vorgaben der Unterricht
aber auf solche Aspekte beschriinkt, ist das weder unter sachlichen noch unter
padagogischen Aspekten sinnvoll. Was wire denn - um ein vergleichbares Beispiel
anderer Provenienz zu nennen - von einer literaturhistorischen Unterrichtseinheit
liber Goethes ‘“Werther’-Roman zu halten, die sich darauf konzentrierte, nach real-
geschichtlichen Imitatoren des Wertherschen Selbstmords und ihren Motiven Aus-
schau zu halten? Und wie kann man mit einer Lerngruppe junger Leute ertragreich

3 Vgl. z.B. Michael Kunczik: Gewalt und Medien. K6ln *1996.
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iiber Horrorfilme arbeiten, wenn man ihnen in erster Linie nur vermitteln will, daB
solche Filme auf sie verrohend bzw. - wie der terminus technicus lautet - sozial-
ethisch desorientierend wirken?

Der Vergleich mit Goethes Roman und die zuletzt formulierte Frage setzen
nun allerdings voraus, daB sich eine Behandlung derartiger Filme, die iiber Wir-
kungsprobleme hinausgeht, lohnt, daB sie sich durch Qualitdten auszeichnen, die
einer umfassender ansetzenden Analyse iiberhaupt wert sind. Und so verhilt es
sich - mag das vielen, die sich dazu duBern, auch entgehen - in der Tat. Auch Hor-
rorfilme und all die anderen Erscheinungen, an die hier zu denken ist, weisen aus-
geprigte dsthetische Merkmale auf, stehen in Zusammenhingen kultureller Tradi-
tionen, konstituieren sich also auf eine Weise, die genaue Beobachtung verdient.
An mindestens zwei der eingangs erwiihnten Beispiele liBt sich dies miihelos nach-
weisen. Castorfs ‘Fledermaus’-Inszenierung greift offenbar auf derbe alte Volks-
theater-Gebriuche zuriick und 1dBt sie mit einem sonst ganz andersartig rezipierten
Werk eine eigenwillige Verbindung eingehen. Der Horrorfilm ‘Scream’ spielt in
einer Gruppe junger Horrorfilm-Enthusiasten, die die Regeln des Genres kennen
und wissen, was mit ihnen geschehen kann, und so treibt der Film an der Grenze
zum Entsetzen ein Spiel mit der eigenen konventionellen Beschaffenheit, ein Spiel,
fiir das die Bezeichnung ‘postmodern’ gewiB nicht zu weit hergeholt ist. Man kann
also durchaus solchen kulturellen Phinomenen im Grenzbereich des guten Ge-
schmacks mit ambitionierten interpretatorischen Untersuchungen gerecht werden,
und nur wer das erkennt und die entsprechenden SchluBfolgerungen zieht, wird
einem Unterricht zuarbeiten, der den Umgang seiner Klientel mit diesen Dingen
entscheidend fordert. DaB es zu einem solchen Unterricht nur selten kommt, daf
die didaktischen Anregungen dazu fehlen, hat im wesentlichen einen einzigen
Grund, den zu nennen fast trivial klingt: Die Verantwortlichen kennen sich mit den
entsprechenden Phéinomenen zu wenig oder auch gar nicht aus. Videoclips, Hor-
ror-, Sex- und Actionfilme und dergleichen geniigen auf den ersten Blick nicht den
Wertvorstellungen, die das traditionelle biirgerliche KulturbewuBtsein inclusive
der traditionellen, sich avantgardistisch diinkenden Opposition dagegen hervorge-
bracht hat, und da die groBe Mehrheit der Bildungsplaner, Didaktiker und Péidago-
gen auf die eine oder andere Weise diesen alten Normen verhaftet ist, zeigt sie sich
nicht in der Lage und in vielen Fillen nicht willens, die fraglichen Erscheinungen
als dsthetische Gebilde liberhaupt erst einmal angemessen wahrzunehmen. Ob man
weiterhin dlteren kiinstlerischen Bildungsidealen huldigt, ob man Literatur- und
Medienunterricht im Dienste einer positiven Beeinflussung des Alltagslebens der
Schiiler treiben, sie handlungs- und produktionsorientiert aktivieren oder zur Keim-
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zelle des gesellschaftlichen Fortschritts verwandeln will: Man ist nicht darauf vor-
bereitet, ‘Scream’ und Verwandtes in den Kontext einzubauen, so da} sie, wenn
tiberhaupt, nur auf die erwihnte rudimentire bzw. einseitige Weise in den Blick
geraten konnen. Vor einigen Jahrzehnten fand sich die Trivialliteratur unter dhnli-
chen Vorzeichen in der Reichweite des Deutschunterrichts wieder, und der einsch-
lagig interessierte Teil meiner Generation lernte damals, wenn er mit &dsthetischen
Fragen befaBit wurde, dal diese Spezies als Maschinerie zur Reproduktion von
stereotypen Versatzstiicken zu entlarven sei, und, sofern es um Ideologiekritik
ging, daB das Triviale im Dienst kapitalistischer Ausbeutung das BewuBtsein der
Bevolkerung korrumpiere. Im groBen und ganzen wird man sagen diirfen, dafl der
im Unterricht betriebene Umgang mit den genannten Produkten der alten und neuen
Medien iiber solche Standards nicht hinausgelangt ist: Standards, die gewill nicht
vollig unsinnig sind, aber bei weitem nicht hinreichen, den zur Diskussion stehen-
den Erscheinungen gerecht zu werden.

Es handelt sich bei alldem nicht nur um eine Angelegenheit des Intellekts.
Sexuell freiziigige Darstellungen fiihren - auch wenn sie sich seit langem einge-
biirgert haben - rasch an Peinlichkeitsschwellen, neben denen manche lieber
schweigen, und Bilder, wie sie in Horrorfilmen seit den 70er Jahren iiblich sind,
liberfordern nach wie vor die Aufnahmebereitschaft nicht nur etablierter Lehrerin-
nen und Lehrer, sondern auch vieler junger Leute, die sich mit ihrem Studium auf
das Lehramt vorbereiten. Ich habe hin und wieder entsprechende Filmausziige in
Lehrveranstaltungen gezeigt, und wihrend beispielsweise in einem Seminar iiber
‘Die Darstellung des Sterbens in Literatur und Film’ Luchino Viscontis Klassiker
‘Der Tod in Venedig’ selbstverstindlich unbeanstandet laufen konnte, verweiger-
ten mehrere Teilnehmer die Begegnung mit dem Horrorfilm ‘Die Fliege’ und ga-
ben an, so etwas kénnten sie nicht ertragen; dabei hatte ich diesen Streifen nicht
etwa aus der Schmuddelecke einer sinistren Videothek bezogen, sondern bei einer
Fernsehausstrahlung aufgezeichnet.

Man kann also davon ausgehen, daB zahlreiche Jugendliche und Kinder in
diesem Fall - der fiir unendlich viele andere stehen diirfte - Bilder gesehen haben,
denen sich etliche ihrer potentiellen Lehrer gar nicht erst aussetzen mochten und
vor denen viele andere, was den analytischen Zugang betrifft, ratlos waren. Hier
deuten sich im iibrigen Verwerfungen und Spannungen allgemeiner Art an, die
Stoff fiir mehr als eine weitere eigene Untersuchung bilden. Einerseits wird unsere
Kultur- und Geistesgeschichte seit langem iiberwiegend durch Intellektuelles,
‘Geistiges’ gepriigt, andererseits driingt - sicher in Verbindung mit dem Siegeszug
Junger, auf sinnliche Wahmehmung gestiitzter Medien wie Funk, Film und Fern-

87



Konfigurationen 5

sehen - das Physische, das Korperliche in den Vordergrund; einerseits dringt dieser
Trend seit zwei bis drei Jahrzehnten in immer neue Bereiche vor und hat sich als
michtiger Okonomischer Faktor etabliert, andererseits verweigern sich ihm
mabBgebliche Geschmackstriiger unserer Gesellschaft zumindest hinsichtlich seiner
Zuspitzungen.

Unter diesen Umstéinden kommt es z.B. darauf an, in universitiren Lehrveran-
staltungen kiinftige Pddagogen ,.fiir den Bereich des populiren Films zu sensibili-
sieren und sie gleichzeitig mit Beispielen von Filmgenres bekannt werden zu las-
sen, mit denen sie sich in der Alltagsrezeption eher nicht selbst konfrontieren™,
allgemeiner gesagt: darauf, da unsere Pidagogen und deren Ausbilder und Inspi-
ratoren iiberhaupt erst einmal dazu gelangen, die zur Diskussion stehenden Er-
scheinungen als dsthetische Gebilde wahrnehmen und analysieren zu konnen; die
Phase der Reduktion auf die - an sich ja durchaus relevante - Wirkungsproblematik
oder auf die Feststellung, man habe es nur mit immergleichen Klischees zu tun,
muB langerfristig iberwunden werden, und erst dann und in Verbindung damit
kann man auch gedeihliche Konzepte fiir den unterrichtlichen Umgang mit solchen
Dingen entwickeln. Das ist freilich ungeheuer schwer: Wem Videoclips nur wild
und wirr, Actionfilme nur dumm und martialisch, Horrorfilme nur grausam,
menschenverachtend und ekelerregend erscheinen, der wird sich nicht ohne weite-
res darauf einlassen, sie im Dienste eines ertragreichen neuen Medienunterrichts
plotzlich als lohnenswerte Studienobjekte anzusehen.

Um den kleinen Beitrag zur BewuBtseinserweiterung zu leisten, der im Rah-
men unserer bescheidenen universitiren Moglichkeiten iiberhaupt nur denkbar
erscheint, habe ich im Sommersemester 1998 in Koblenz eine entsprechende Vor-
lesung angeboten. Sie trug den Titel ‘Extremkultur. Literatur und Filme an den
Grenzen des guten Geschmacks’, konzentrierte sich also genau auf das, was im
Titel dieses Beitrags als “dsthetische Grenzphinomene’ bezeichnet wird. Die schrift-
liche Vorankiindigung, mit der ich fiir die Veranstaltung werben, aber empfindli-
che Gemiiter auch warnend auf ihren Inhalt hinweisen wollte, lautete folgender-
maBen: ,,Die vielfach beklagte Derbheit heutiger literarischer und filmischer Dar-
stellungen von Gewalt und Sexualitit weist eine lange Vorgeschichte auf. Die
Vorlesung wird diesen Zusammenhiingen nachgehen; besprochen werden ‘grofe’
Schriftsteller, z.B. Goethe, ebenso wie dubiose Filme aus dem Bereich der neueren
Horrorproduktion.”

4 André Barz: Literaturunterricht und Massenmedien. Probleme und Positionen. Engelsbach
- Frankfurt - Washington 1997, S. 128,
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Diese Ankiindigung weist bereits auf zwei Grundgedanken der Vorlesung hin
bzw. nimmt zwei zentrale Ergebnisse vorweg. Erstens wird betont, daB3 die extre-
men Tendenzen, von denen ich spreche, entstehungsgeschichtlich keineswegs
jingeren Datums sind; man findet sie, wie eben auch schon einmal bemerkt, in
vielen friiheren Phasen unserer Kulturgeschichte, und gerade den qualitativen
Sprung, den sie in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts mit den neuen Medien
gemacht haben, kann man nur recht wiirdigen, wenn man diese Historie ins Blick-
feld riickt. Zweitens kommt schon in der Ankiindigung zur Sprache, dafl das im
Sinne der Vorlesung Extreme nicht nur im Bereich des Trivialen, des nach tradi-
tionellen Urteil Minderwertigen, zu finden ist; man kann sich auch vor Goethe-
Texten sittlich entriisten, bei der Gottfried-Benn-Lekttiire ekeln und vor dem Unge-
ziefer in Kafkas ‘Verwandlung’ erschrecken. DaB diese beiden Aspekte schon
vorweg so deutlich hervorgehoben werden, hat zum einen sachliche Griinde: Die
skizzierten Zusammenhinge bestehen in der Tat, und ihre Kenntnis ist fiir das Ge-
samtverstindnis des in Rede stehenden Problems unerldflich. Zweitens soll die
Ankiindigung aber auch, indem sie eben nicht nur auf Neuestes im Bereich des
Trivialen hinweist, diejenigen anlocken, die in dsthetischen Fragen eher traditio-
nell und konventionell ausgerichtet sind; insofern setze ich die Begriffe ,Jlange
Vorgeschichte” und ,,Goethe” auch als Werbemittel ein. Die Vorlesung selbst ist
ebenfalls zweiteilig angelegt. Der eine Teil blittert, unter Beriicksichtigung der
Elias’schen These vom ‘ProzeB der Zivilisation’ und zeitlich einsetzend mit dem
frithen 16. Jahrhundert, einige relevante Kapitel aus der Kulturgeschichte auf. Zur
Sprache kommen unter anderem riide Formen der Volksbelustigung um 1500, die
Reformen, mit denen zweihundertdreiBig Jahre spéter Johann Christoph Gottsched
das deutsche Theater vom Ruch des Pobelhaften zu befreien versuchte, diverse
literarische Texte des 18. und 19. Jahrhunderts, die in diesem Kontext aufschluf3-
reich sind, ferner Beispiele expressionistischer Lyrik und Texte aus den letzten
Jahrzehnten, in denen immer ungehemmter gedeiht, was man noch in den 50er
Jahren dem pornographischen Souterrain der Kultur zugerechnet hétte. Mir geht es
dabei sowohl um detaillierte, analytisch ergiebige Blicke auf die einzelnen Werke
als auch um deren im Sinne unseres Themas exemplarischen Charakter. Der zen-
trale Befund lautet in grober Vereinfachung, daB es in der frilhen Neuzeit Formen
der Unterhaltung und Kultur gegeben hat, die aus heutiger Sicht extrem geschmack-
los bis inhuman wirken, dal es im Zuge der Emanzipation des Biirgertums im 18.
Jahrhundert zu einer Geschmacksverfeinerung gekommen ist, die das Vergniigen
am Korperlichen durch die Hochschitzung subtiler Empfindung und Intellektuali-
tét ersetzte, und daB sich dieser Trend seit einiger Zeit wieder umzukehren bzw.
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wenigstens zu modifizieren scheint. Im zweiten Teil der Vorlesung greife ich dann
einige spezielle Probleme heraus und erdrtere sie anhand einzelner Werke genauer.,
Wie rasch sich Geschmacksvorstellungen in jiingster Zeit gedndert haben, wird
anhand eines Films mit Brigitte Bardot demonstriert, der den Zeitgenossen der
50er Jahre einen Gipfel der Verworfenheit zu markieren schien und heute nur bei
genauem Uberlegen offenbart, was daran eigentlich so skandalés wirkte. Die Be-
schiftigung mit einem friihen, in der Originalfassung heute weitgehend unbekann-
ten Roman von Karl May zeigt zum einen, daB die Toleranz gegeniiber Darstellun-
gen von Gewalt und Sadismus héufig groBer war als gegeniiber der von Sexualitiit,
und zum anderen, daB man bei der exakten Priifung der Zusammenhinge schich-
tenspezifische Differenzierungen vornehmen muB: Was im einen Bereich der Ge-
sellschaft akzeptabel erscheint, kann im anderen verpént sein. Anhand des Roman-
fragments ‘Die 120 Tage von Sodom’ von de Sade und seiner Verfilmung durch
Pier Paolo Pasolini priife ich die fiir das Thema aufschluBreichen Unterschiede
zwischen den Kunstformen Literatur und Film, und schlieBlich versuche ich die
Entwicklung zu immer drastischeren Darstellungen, die sich in Filmen der 60er
und 70er Jahre findet, anhand von Beispielen genauer zu fixieren.

Ein eher nebenbei sich ergebendes, aber durchaus zentrales Ergebnis der
Vorlesung ist, daB man zum dsthetisch orientierten Umgang mit dem, was ich hier
Extremkultur nenne, keiner Vorstudien bedarf, die ins Uferlose fiihren und mithin
die Kompetenz der Studierenden quantitativ von vornherein iiberfordern. Die re-
levanten literarischen Schriften lassen sich im groBen und ganzen mit Hilfe jenes
Instrumentariums durchleuchten, das jeder erwerben sollte, der das Fach Germani-
stik betreibt. Schwieriger ist es mit der Analyse der Filme, zu der das Studium des
Faches in der Regel nicht oder nur am Rande befihigt; das Problem ergibt sich
freilich nicht allein in bezug auf die hier einzubeziehenden Filme, sondern in grund-
sitzlicher Hinsicht, wenn man - d.h. der Lehrplan - Medienunterricht von Deutsch-
lehrern erwartet, die darauf in ihrer universitiren Ausbildung so gut wie gar nicht
vorbereitet worden sind. Wer es jedoch dazu gebracht hat, diese Klippe zu mei-
stern, sieht sich auch bei Horrorfilmen und Ahnlichem nicht vor unlésbare Aufga-
ben gestellt. Die Voraussetzung ist allerdings hier wie bei der relevanten Literatur,
daB man bereit ist, immer wieder einmal iiber den eigenen Schatten zu springen,
d.h. diverse Vorpriagungen zu lockern, die einengend und hemmend wirken. Wenn
man das tut, bemerkt man oft, wie man selbst mit den konventionellsten Mitteln
signifikante Befunde erarbeiten kann: Ich habe z.B. auch die ersten Szenen eines
Sexfilms vorgefiihrt, und kein anderer Begriff erwies sich bei der Analyse als so
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hilfreich wie der des Verfremdungseffekts - der aber hat seine Bliite bekanntlich in
bezug auf das epische Theater Bertolt Brechts erlebt.

Ich fasse meine Uberlegungen noch einmal zusammen. Weite Bereiche des
heutigen kulturellen Angebots und auch dessen, was die Massenmedien den Schii-
lern vermitteln, weisen Tendenzen auf, die dem traditionellen guten Geschmack
drastisch widersprechen; ihm aber sind, in sicher unterschiedlicher Intensitit, die
groBe Mehrheit des derzeitigen wie auch noch des kiinftigen Lehrpersonals
verpflichtet und genauso die Didaktiker der Universitiiten, die Lehrerausbilder etc.
Didaktische Projekte zur Beschiftigung mit den entsprechenden Erscheinungen
konnen erst greifen und iiberhaupt erst entwickelt werden, wenn sich ein sachlich
ergiebiges Verhiltnis zu ihnen eingestellt hat, und einer solchen Beziehung soll die
skizzierte Vorlesung zuarbeiten, die zwar nicht unmittelbar didaktisch ausgerichtet
ist, die betreffenden Phdanomene jedoch als ernstzunehmende &sthetische Gebilde
ins Blickfeld riickt.
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