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Badania nad doswiadczaniem muzyki (i jej znaczen) w edukacji dziecka sg, na gruncie uzasadnien teo-
retyczno-empirycznych, mocno analizowane. Wyrdzniajq sie wsrdd nich doniesienia wynikajgce z teorii uczenia
sig muzyki Edwina E. Gordona. Eksponuje sig w nich wtasnie problem wewngtrznego rozumienia muzyki
w kontekscie procesu rozwoju myslenia muzycznego dziecka joko kryterium jego zoptymalizowanej edukacii
muzycznej. Nie chodzi przy tym o sam ,,dZwigk” (czy instrumentalno-techniczny wariant jego whasciwej arty-
kulacii), tylko o poznawczy sens dziata muzycznych dziecka wynikajgcych z sekwencyjnego rozwoju jego
,umystu muzycznego” (Sloboda, 2002). Tak tez okresla to E.E. Gordon, ktory potwierdza, ze sam dzwigk
nie jest do korica istotny, gdyz nie jest jeszcze muzykg. Staje sig nig dopiero dzigki audiacji, kiedy zostanie on
przetozony na okreslone znaczenie interpretowalne dla odbiorcy (Gordon, 1999, s. 24). To ostatecznie wytania
sens utworzonej przez Gordona kategorii ,audiacii” joko ,myslenia muzycznego”.

Tg kategorig pojgciowq postuguie sig Ewa A. Zwolifiska w monografii Sposoby audiacji. 0 mysleniv mu-
zycznym (Iwolifiska, 2014). Uwaga, jakq ogniskuje refleksja E.A. Zwolifiskiej nad zjawiskami wyjasniajgcymi
sedno problemow audiacyinego rozwoju dziecka, inspiruje pytania o istote audiacji w interdyscyplinarmym
swietle odkry¢ migdzy innymi jezykoznawstwa kognitywistycznego, psychologii poznawczej oraz neuronauki.
Oprocz wielu aspektdw, jakie wigzq sig z analizq refleksji Autorki, szczegdlng uwage zwraca ten inferdyscypli
namy kierunek wyjasniania sensow badanych zjawisk, ktdre sama Autorka okresla w innej pracy mianem
wpatrywania audiacyinego” (Zwolifiska, 2011, 5. 158). Pozwala to, w pespektywie prowadzonych wezesniej
studiow nad audiacjg, skupia¢ uwage na istotnie kluczowych problemach wezesnej edukacji muzycznej.

Monografia sktada sig z pigciu rozdziatow poswigconych kolejno: 1) wglgdowi w siebie w procesie edukacii
muzycznej, 2) rozumieniv w muzyce, 3) Swiadomosci sensu w muzyce, 4) rzeczywistosci brzmieniowej
w muzyce oraz 5) doswiadczeniom $wiadomego umystu muzycznego.

Celem publikacii jest, jok zaznacza Autorka, przedstawienie konkretnej wizii funkcjonowania umystu
w procesie edukacji muzycznej ukierunkowanej na rozwdj audiacj.

W rozdziale pierwszym i drugim Autorka podkresla rolg badar edukacyjnych w zakresie analizy dziecigcego
rozumienia znaczen muzyki i roli, jakg w tym odgrywa myslenie celowe, racjonalne oraz myslenie intuicyjne,
ktdre jest czgsto obarczone btgdami poznawczymi. Argumentowana jest wyraznie sugestia, Ze warto zwrcic
uwagg whasnie na ten aspekt badania problemu doswiadczania audiaci we wezesnym rozwoju dziecka. Sugeruje
przy tym, Ze badania takie mogg prowadzi do rozpoznania zupetnie nowych jakosci w teorii muzycznej
edukacii o istotnej mocy dowodzenia tworzonej wiedzy. Analiza dziatart muzycznych dzieci uwzglgdnia bowiem
rolg tego, co Daniel Kahneman i Amos Tversky okreslajg , heurystykg dostgpnosc” (Kahneman, 2012). Istotnie
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takze w Gordonowskiej analizie rozumienia muzyki kluczowe znaczenie przypisuie si¢ tzw. stownikom mu-
zycznym (Gordon, 1999, 5. 163-166). Staje sig o podstawg zafozen badawczych, wedtug ktdrej analizowana
aktywnos¢ muzyczna dzieci w wieku wezesnoszkolnym (wokalna, ruchowa, percepcyina) na etapie roznico-
wania i wnioskowania opiera si¢ na potenciale doswiadczen zgromadzonych duzo wezesniej w typach audiacii
wstepnej (w rodzinie lub przedszkolu). To wszystko utwierdza w przekonaniu, ze badane powinny by¢ (i sg)
oba potenciaty decyzyinosci muzycznej dziecka, tj. w jej wariancie myslenia racjonalnego (ktorego dzieci uczg
sig wolno) i intuicyjno-emocjonalnego (szybkiego, gtownie badanie preferencii). Eksponowany whasnie ten
watek wyjasnia pozomg trafnos¢ tatwego i szybkiego opisu dziatari dzieci opartych tylko na tej uproszczonej
requle wnioskowania muzycznego i wspomnianej wczesniej tzw. heurystyce dostgpnosci. W analizie bowiem
audiacji, rozumianej joko racjonalne myslenie muzyczne, jest potrzeba odwotania sig do zasobow doswiadczen
dziecka drogg wspomnianego przywotywania pamigciowego, ale w kontekscie umiejgtnosci i operatywnej
wiedzy muzycznej dziecka (jako celowymi osiggnigciami w racjonalnej nauce muzyki) (Zwolidska, 2014,
5. 10-11).

W rozdziale trzecim podejmowane sq zagadnienia interioryzacji i infernalizaci, czyli trzeciego etapu
rozwoju audiacji okreslanego jako ksztattowanie Swiadomosci sensu w muzyce. Analiza dziatat muzycznych
dzieci i sposb postrzegania ich roznorodnej aktywnosci z przewidywaniem efektow edukacji doprowadzita
Autorke do eksponowania takze trudnosci zwigzanych z wptywami intuicji, ztudzen i tendencyjnosci w ocenie
tych dziafan.

Rozdziat czwarty zawiera opis wariantow postrzegania rzeczywistosci brzmieniowej w muzyce zwigzanych
migdzy innymi z konkretnymi mechanizmami podejmowania wybordw w odniesieniu do kompetencii, preferendii
i osiggnie¢ muzycznych dziecka. Préba zwrdcenia uwagi na zjawisko odwracania preferencii muzycznych i str-
tegii kontroli zdarzen krytycznych w nauce muzyki uruchamia skojarzenia problemdw, nad ktorymi czgsto dys-
kutujg Srodowiska rodzicow i nauczycieli muzyki. Mam na uwadze problem funkcjonowania w rzeczywistosci
edukacyjnej asymetrii pomigdzy zaniechaniem i zaniedbaniem w dziedzinie wczesnej edukacji muzycznej
(Zwolinska, 2014, s. 145; Kahneman, 2012, s. 462). Przytoczona przez Autorke za D. Kahnemanem pro-
widtowos¢ dotyczqea zwigzku zaniedban w edukacji muzycznej z silnym poczuciem Zalu dziecka rodzi pytania
o istotg sprawstwa w owych niepowodzeniach oraz o fo, czym jest . domysina opcja” dziatan rodziny i szkoty
oraz ich nietypowosc. Podobne pytania rodzq sig szczegdlnie w kontekscie bardzo czgstego zjawiska przerywania
przez dzieci nauki w szkole muzycznej przed jej ukoriczeniem. Czy problem tzw. Smiertelnosci szkolnej, ktory
nurtuje wspéfczesng szkote muzyczng, moze byc rezultatem opisywanej przez D. Kahnemana asymetrii?
Jestem przekonany, ze ten wgtek wymaga dalszej uwagi dodatkowo w obliczu wdrazania projektu reform
szkolnictwa muzycznego w Polsce.

W rozdziale pigtym przedmiotem uwagi czyni sig zjawiska, ktdre dotyczg doswiadczen muzycznych. Nie
bez powodu Autorka odwotuje sig do roli osobistych doswiadczen muzycznych, przywotujgc za D. Kahnemanem
Ujgcie ,uzytecznosci” jako kategorii organizujgeej wigkszos¢ wspomnien i doznari muzycznych oraz zwigzanego
2 nimi mechanizmu samooceny dziatart muzycznych. Autorka podkresla, ze kontrola infuicyjnego i racjonalnego
interpretowania doswiadczen muzycznych jest mozliwa dzigki whasciwej edukacji muzycznej, ktdrej sens
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zaczyna sig w okresie wezesnego dziecinistwa. Stad po raz kolejny artykutowane sg argumenty o potrzebie
projektowania whasciwych oddziatywan na etapie wezesnej edukacji dziecka.

Publikacja E.A. Zwolifskiej naswietla znaczenie audiacyinego wymiaru wewngtrznego doswiadczania
i rozumienia muzyki w edukacji dziecka. Doswiadczanie znaczen muzyki jest zwigzane z doswiadczaniem jej
struktur quasi-iezykowych w podejmowanych dziataniach i wyborach muzycznych dzieci (na poziomach mu-
zycznej leksyki, syntaksy oraz semantyki wypowiedzi muzycznych). Cho¢ o roli syntaksy i semantyki w analizie
rozumienia muzyki juz wczesniej donosili 1.S. Sloboda czy E.E. Gordon, to w publikacji E.A. Zwolifiskiej mozna
dostrzec wyrazne argumenty za reinferpretaciq tego zagadnienia. Autorka zauwaza, iz pomimo tego, e kazdy
cztowiek mysli dwutorowo, to zawsze ma jakis punkt wtasnego odniesienia racjonalno-emocjonalnego do sy-
tuacji, w ktrych podejmuje muzyczne wybory (Zwolinska, 2014, 5. 128). Tym punktem winna stac sig wiasnie
audiacja, jako cel muzycznej edukacii dziecka. Wigze sig to czesto z kwestionowaniem muzycznej intuici, ale

(....) rozwijanie konstruktywnego krytycyzmu (w sensie krytycznego myslenia w muzyce) nie jest mozliwe
whasnie bez rozwoju jezyka muzycznego, ktdry wymaga trudnych i celowych éwiczer audiacyjnych (Zwolidiskg,
2014,5.172-173). Whedy [dop. — P.T.] identyfikowanie bteddw poznawczych w wykonawstwie muzycznym
dzieci winno wchodzic w zakres muzycznej diagnostyki i wymaga precyzyinego stownictwa muzycznego
w zakresie rozumienia tonalnosci i mefrum, co pomoze wskazac owe bledy poznawcze oraz sposoby im za-
pobiegania (Zwoliaska, 2014,5.172).

W moim osgdzie o spostrzezenie daje konkretny asumpt do dalszych badan nad audiacjg w zakresie
rozwoju teorii i praktyki edukacji muzycznej.
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