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Czesc IV. LICEA PEDAGOGICZNE

Programy $piewu i gry na instrumentach w liceach pedagogicznych stawialy jako
cel nauczania przedmiotéw muzycznych rozbudzenie zainteresowan muzyka, a szcze-
golnie $piewem. O wprowadzeniu przedmiotéw muzycznych, a takze rysunku, zajec
praktyeznych i ¢wiczen cielesnych do programu nauczania w liceach pedagogicznych
zadecydowalo kryterium zawodowe.? Zamilowanie do muzyki, ktore absolwenci mieli
wynies¢ z liceum, mialo by¢ péihiej przeniesione na uczniow szkoly powszechnej.
Droga prowadzaca do tego celu bylo wedlug programu przyswojenie duzego zasobu
wartosciowych piesni. nalezyte rozwiniecie stuchu muzycmego i poczucia rytmu,
wyksztalcenie glosu, rozbudzenie wrazliwosci na pigkno muzyczne, wyrobienie smaku
estetycznego oraz gruntowne przygotowanie metodyczne niezbednie potrzebne do
nauczania $piewu w szkole powszechnej. Te wszystkie zadania mialy byc osiagniete
przez lekcje $piewu (rozumiane tutaj w szerokim tego stowa znaczeniu), nauke gry na
instrumentach, zespolowe muzykowanie w chorach i orkiestrach oraz shuchanie audy-
¢ji muzycznych.

Na lekcje épiewu skladaly sig: teoria muzyki, ksztalcenie stuchu, emisja glosu,
wykonywanie piesni oraz elementarne przygotowanie metodyczne. Wszystkie te ele-
menty mogly wystepowac na kazdej lekeji.

Podstawowym materialem, na ktorym opierano caly proces ksztalcenia muzyczne-
go, byly piesni. Program przewidywal polozenie duzego nacisku na Spiewanie piesni
jedno- i dwuglosowych z towarzyszeniem instrumentu (fortepianu albo lutni) lub
a capella. Nauka piesni w klasie pierwszej miala shuzy¢ przede wszystkim rozbudzeniu
zamilowania do §piewu, w zwigzku z czvm poza piesniq artystyczng (w pierwszym
rzedzie Stanislawa Moniuszki) poczesne miejsce miala zajac piesn ludowa. W klasach
drugiej i trzeciej nalezalo w mysl programu, przenie$¢ punkt cigzkosci na te piesni, za
pomoca ktorych przyszly nauczyciel mial budzi¢ zamitowanie do $piewu u dzieci szkoly
powszechnej. Akcentowano wigc znaczenie piesni z repertuaru szkolnego, a w szczegol-
nosci ze zbioréw Zygmunta Noskowskiego, Stanislawa Niewiadomskiego i Piotra Ma-
szynskiego. Niezaleznie od tego program przewidywal dalsze rozszerzenie repertuaru
piesniowego odpowiedniego wiekowi i upodobaniom licealistow. W wyniku dwuletniej
nauki przedmiotu muzycznego uczniowie liceum mieli wynies¢ duzy zasob ,picknych
i wartosciowych” piesni. ktore bylyby wykonywane przez nich réwnie chetnie takze
i poza lekcjami $piewu. Co do poziomu wykonania wymagania programowe sprowa-



dzaly sie do wlasciwego zréznicowania dynamicznego, whasciwego przebiegu agogi-
cznego oraz uwydatnienia prozodii tekstu. Spiew uwzgledniajacy te elementy, miat
podkresla¢ wartosci estetyczne piesni, przy czym cechowac¢ je mial ,umiar i smak”.
Wykonywane piesni mialy by¢ zarazem materialem do przeprowadzenia odpowiednich
éwiczen glosowych z zakresu dykcji i emisji glosu. W tym celu nalezalo stosowac
odpowiednie éwiczenia glosowe oraz dbaé o czysty $piew indywidualny ucznia.
W piesniach i éwiczeniach nauczyciel winien dazy¢ do nauczania nalezytego postugi-
wania sie glosem w czasie $piewu, a zwlaszcza stosowania spokojnego i glebokiego
oddechu, wyraznej wymowy samoglosek i spolgtosek oraz delikatnego, a przy tym
déwiecznego wydobywania glosu. Duzym ulatwieniem w osiagnieciu tych celow,
zdaniem autoréw programu, mialo by¢ poznanie narzadu glosowego oraz odpowiednie
wskazéwki udzielane przez nauczyciela dotyczace higieny glosu podczas Spiewu.’

Wiele miejsca poswigcal program licealny $piewowi chéralnemu i ksztalcenie
ucmiéw w tego rodzaju $piewie zalecal juz od klasy pierwszej, w ktérej nalezato
opracowad kilka piesni na trzy lub cztery glosy. Program przewidywat, ze kazda klasa
winna stanowi¢ odrebny zespét chéralny, przygotowany do wykonania kilku piesni
wieloglosowych i poprawnego ich interpretowania. Jednak wiasciwy chér szkolny
mieli tworzy¢ dopiero uczniowie klasy trzeciej, ktorzy byli juz najbardziej przygotowani
do tego rodzaju $piewu. Przewidziana jedna godzine Spiewu nalezaloby poswiecic
whasénie temu celowi. Repertuar chéru stanowi¢ mialy piesni i utwory chéralne na trzy
i catery glosy. Wéréd nich winny sig znalezé zaréwno oryginalne utwory kompozyto-
réw polskich, jak i opracowania wieloglosowe piesni ludowych czy okolicznosciowe
utwory chéralne przydatne podczas uroczystosci szkolnych. Wykonanie tych piesni
powinno by¢ poprawne pod wzgledem interpretacji zeszezegolnym zwroceniem uwagi
na prawidlowy oddech, wyrazng wymowe i nalezyta emisje.*

Zalecang pomoca w $piewie wieloglosowym bylo wykonywanie przez uczniéw trzy-
lub czteroglosowych kanonéw oraz kadencji ztozonych z tréjdzwickow triady.

W celu poprawnego $piewania piesni zaréwno indywidualnie, jak i w zespole
chéralnym niezbedne jest dobre wyksztalcenie stuchu i poczucia rytmu oraz rozwoj
ogolnej muzykalnosci. Program i w tym zakresie przewidywat odpowiednie cwiczenia.
Mialy by¢ one przeprowadzane na materiale piesniowym lub pozostajacym w zwigzku
7 piesnia. Zwazywszy na przygotowanie muzyczne uczniéw wstepujacych do liceum
zakres wymagan stawianych przez program byl stosunkowo duzy®. W wyniku ksztal-
cenia sluchu, uczen powinien umiec zaSpiewac piesni z nut, przy czym $piew ten
powinien byé czysty, rytmiczny, wyrazny i pewny. Do osiagniecia tych wynikow mialy
prowadzi¢: systematyczny kurs czytania nut glosem, ¢wiczenia stuchowe rozpozna-
weze, dyktanda muzyczne i taktowanie w czasie wykonywania piesni czy ¢wiczen
solmizacyjnych. Powinno to przyczyniaé si¢ do Swiadomej analizy przebiegu muzy-
cznego wykonywanych utworéw, a w szczegolnosei ich linii melodycznej, struktury
rytmicznej i formalnej (tej ostatniej w bardzo ogélnym zakresie).

Autorzy programu wyrazali przekonanie, ze nalezyte rozwinigcie stuchu muzyczne-
go mozna osiagnac jedynie w drodze traktowania poszczegdlnych uczniow indywidual-
nie. Dlatego tez w liceum pedagogicznym zalecano mozliwie czeste stosowanie Spiewu
indywidualnego, ktéry w przekonaniu autoréw programu, mial podstawowe znaczenie
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dla przyszlego nauczyciela. Tam, gdzie istnialy sprzyjajace ku temu warunki, program
zalecal stosowanie rytmiki ruchowej, w celu uzupelnienia ksztalcenia poczucia rytmu.
Przygotowanie w tym zakresie mialo ulatwic¢ w pozniejszej pracy prowadzenie zabaw
rytmicznych i inscenizacji piesni, co z kolei przewidziane bylo programem szkoly
powszechnej. Ponadto, zdaniem autoréw programu, uczniowie klasy trzeciej winni
wprawia¢ si¢ w poprawne zapisywanie ze stuchu piesni, aby potem bez trudu notowac
piesni i tance ludowe.®

W zakresie wiadomosci teoretycznych program przewidywal jedynie powtorzenie
i utrwalenie wstepnych wiadomosci nabytych w trakcie poprzednich studiéw (pismo
nutowe, takty 2, 2, % 1 £ oraz praktyczne zaznajomienie uczniéw z interwalami
muzycznymi, z budowa tonacji majorowych i triad harmonicznych w tych tonacjach
oraz najczesciej uzywanymi terminami muzycznymi. Ponadto w liceach meskich
i koedukacyjnych nalezato réwniez zaznajomic¢ uczniéw z kluczem basowym. Przyswo-
jenie tych wiadomosci program przewidywal w klasie pierwszej.”

Uzupeieniem wyksztalcenia muzycznego, jakie powinni wyniesé zliceum pedago-
gicznego uczniowie, byly audycje muzyczne organizowane mniej wiecej raz na miesiac.
Nauczyciel mogl poswieci¢ na nie lekcje choru lub wykorzysta¢ inng wolna godzine.
Ich celem bylo zaznajomienie licealistow z wartosciowa muzyka, przede wszystkim
polska, oraz wyrobienie smaku estetycznego. W mysl zalecen programu powinny by¢
one poprzedzone krétkimi pogadankami na temat wykonywanych utworéw i ich
kompozytorow. Jakkolwiek w tresciach programowych wzmianka o audycjach muzy-
cznych znajduje si¢ w odniesieniu do klasy trzeciej, to jednak w komentarzu do
programu zaznaczono, 7¢ powinna z nich korzysta¢ w miare mozliwosci cala mlodziez
licealna. Ze wzgledu na to, ze strona wykonawcza prezentowanych utworéw powinna
sta¢ na wysokim poziomie artystycznym,. program zalecal. aby wykonawcami byli
artysci — solisci ($piewacy, skrzypkowie lub pianisci) zespoly chéralne, kameralne czy
orkiestry, ktérych poziom artystyczny byl odpowiednio wysoki. Program preferowat
muzyke zywa, a dopiero w przypadku braku odpowiednich wykonawcéw dopuszczal
mozliwosé korzystania z radia lub gramofonu.® Program audycji przy zachowaniu
zasady stopniowania trudnosci mial by¢ bardzo starannie opracowany. Uczniowie
liceéw stuchali audycji muzycznych juz wezesniej, to jest w gimnazjach. W latach
trzydziestych upowszechniono muzyke w calym szkolnictwie m. in. dzigki dzialalnosci
Organizacji Ruchu Muzycznego, Polskiego Radia oraz coraz wickszej popularnosci
gramofon6w, program zalecal wigc nawiazywanie i odwolywanie si¢ do tego zasobu
wiadomoésci, jaki wyniesli licealisci z gimnazjow.? W liceum audycje obrazowa¢ mialy
historyczny rozwdéj muzyki oraz réznorodnosé form muzycznych. A oto przyktadowy
wykaz zagadnien zamieszczony w okélniku ministra Wyznan Religijnych i OSwiecenia
Publicznegoz 193 7 r: pieén (od XVII wieku do najnowszych czasow), suita (kompozyto-
rzy francuscy i Jan Sebastian Bach), sonata (forma sonaty na jeden, dwa lub wigcej
instrumentow: tercety, kwartety itp. klasykéw wiedenskich), symfonia (klasyczna).
uwertura symfoniczna i uwertura operowa (dziela zaczerpniete przede wszystkim
7 polskiej tworczosci muzycznej). opera (klasyczna, narodowa), oratorium (przede-
wszystkim klasyczne), poemat symfoniczny (przede wszystkim kompozytorow pol-
skich).'®



TFen sam okélnik zalecal takze, aby audycje odbywaly si¢ wspélnie dla wigkszej ilosci
licedw znajdujacych sie w danej miejscowosci. Stawaly si¢ wiec one z reguly wydarze-
niem kulturalnym w zyciu spolecznosci licealnej, Przewidujac jednak takze trudnosci
w zorganizowaniu koncertéw muzyki zywej, Ministerstwo zalecalo korzystanie ze
specjalnych audycji radiowych, ktore w roku szkolnym 1937/1938 odbywaly sie we
czwartki drugiego i czwartego tygodnia kazdego miesiaca od godziny 11,15 do 11.40.
Pierwsza audycja w miesiacu przeznaczona byla dla gimnazjow, a druga dla liceow
ogolnoksztalcacych i pedagogicznych." :

W roku szkolnym 1938/1939 Polskie Radio rozszerzyto swoja dziatalnosé i audycje
muzyczne nadawane byly w kazdy poniedzialek miesiaca (w pierwszy i trzeci poniedzia-
lek miesigca dla gimnazjéw ogélnoksztalcacych, natomiast w drugi i czwarty dla liceow
ogdlnoksztalcacych). Przeznaczone one byly dla tych szkél, ktére nie mogly z jakichkol-
wiek wzgledow zorganizowaé zadnych lub niektorych lekcji muzyki zywej.!2 Dla tych
szkol audycje radiowe byly obowigzkowe. Pozostate szkoty mogly rowniez ich shuchaé
w zaleznosci od uznania nauczyciela muzyki i §piewu i w porozumieniu z dyrektorem
szkoly."” Audycje muzyczne zaréwno dla gimnazjéw, jak i liceow dzielily sie na dwa
cykle: cykl A — podstawowy i cykl B - bedacy rozszerzeniem i uzupelnieniem cyklu A.
Decyzja o wyborze jednego z nich zalezala od nauczyciela muzyki i $piewu. Okélnik
nr 48 z dnia 9 IX 1938 roku dawal nauczycielowi prawo do polecania uczniom
sluchania tych audycji w domu,'* W tym samym dokumencie zaznaczono, e z audycji
muzycznych przeznaczonych dla liceéw ogélnoksztalcacych moga korzystac takze
wedlug swojego uznania licea pedagogiczne i zawodowe, a z audycji dla gimnazjéw
ogdlnoksztalcacych —~ seminaria dla wychowawezyn przedszkoli i gimnazja zawodowe.

'Tak wigc zamieszczone tutaj uwagi mogly sie odnosi¢ réwniez do organizowania audy-
¢ji w liceach pedagogicznych. .

Procz audycji muzycznych, ktore organizowata szkota, nauczyciel - w mysl progra-
mu - powinien podkreslac wartos¢ i zachecaé¢ uczniéw do wysluchania koncertow
symfonicznych, koncertéw radiowych, a takze zaznajomi¢ ich z wartosciowymi przed-.
stawieniami operowymi.'? ,

Trzeba przyzaé, ze ten dzial programéw ksztalcenia muzycznego (nie tylko w Ii-
ceach pedagogicznych) zostal w Polsce rozwiazany bardzo dobrze. Bylo to w dusej
mierze zasluga nie tylko wladz oswiatowych, ale przede wszystkim polsklch dzialaczy
kulturalnych i polskich artystow-muzykow, ktorzy w celu podnoszenia kultury muzy-
cznej narodu nie wahali sie ponosi¢ trudy zwigzane z podrézami i docierali do najdal-
szych nawet zakatkow kraju. Forma nauki przez audycje muzyczne przyjela
w Polsce powazne rozmiary, a w jej realizacji brali udzial najwybitniejsi polscy artysci-
-muzycy. Na uwage zastuguje sam sposob ich organizacji ze wzgledu na niskie koszty,
co czynilo je tym samym dostepnymi dla wszystkich Srodowisk. Powiazanie audycji
z programami szkolnymi oraz powierzenie prelekcji nauczyvcielom danych zakladow
powodowaly, ze audycje muzyczne byly przystepne i pozyteczne, a wysoki poziom
artystyczny wykonywanych utworow gwarantowal osiggniecie zamierzonvch celow.

Wyksztalcenie muzyczne, jakie otrzymywal uczen w liceum pedagogicznym, mialo

-podwojny cel: poszerzenie wyksztaicenia ogélnego oraz przygotowanie do prowadzenia
lekeji spiewu w szkole powszechne;.



Nad przygotowaniem metodycznym w tym zakresie mial czuwac nauczyciel $piewu
i muzyki. Program zaznaczal, ze wiadomosci metodyczne potrzebne do prowadzenia
lekcji Spiewu nalezalo podawac nie w formie teoretycznych wykladow, lecz w formie
praktycznych wskazéwek popartyvch zywymi przykladami. Wiedze metodyczna mieli
uczniowie zdoby¢ przez hospitacje i prowadzenie lekcji prébnych na terenie szkoly
¢wiczen i innych szkol powszechnych oraz przez proby dokonywane we wlasnej klasie
podczas lekcji $piewu, a takze dzieki samodzielnym studiom podrecznikow i artykutow
metodycznych odnoszacych sie do nauczania Spiewu. Z przeprowadzonych studiow
nalezalo sklada¢ sprawozdania w postaci referatow.

Autorzy programu uwazali, ze najwicksze znaczenie dla przygotowania metody-
cznego mialy lekcje w szkolach powszechnych, dlatego zalecali szczegolnie staranne ich
przygotowanie. Sprowadzalo si¢ ono, wedlug programu, do tego, ¢ uczniowie sami
musieli umiec zaspiewac czysto i rytmicznie wybrane piesni oraz zdawac sobie jasno
sprawe z celu. do ktérego dazyli w trakcie lekeji, i zdrogi, jaka postepowa¢ powinni przy
rozwigzywaniu wytyczonego zagadnienia metodycznego.’®

To praktyczne nastawienie programu wynikalo z faktu, iz autorzy zdawali sobie
sprawg z bardzo niewielkiego zasobu wiedzy muzycznej, jaki moglo zapewnié¢ swoim
wychowankom liceum pedagogiczne. Wydaje sie wigc sluszne zalozenie autorow
programu. ze absolwenci tego liceum winni byé przygotowani tylko do prowadzenia
Spiewu w pierwszych czterech oddzialach szkoly powszechnej.'”

Przygotowanie metodyczne zdobywal uczen juz w pierwszych dwéch klasach, kiedy
to nie byl jeszcze w dostatecznym stopniu wprowadzony w tajniki wiedzy muzycznej.
W klasie pierwszej uczen probowal nauki piesni we wlasnej klasie.'® Jednak wlasciwe
przygotowanie metodyczne znalazlo swe miejsce w programie klasy drugiej. Wymienia
si¢ tutaj takie zagadnienia, jak: zaznajomienie z ebowigzujacymi programami nauki
Spiewu w szkolach powszechnych trzeciego. drugiego i pierwszego stopnia, praktyczne
opracowanie materialu nauczania w zakresie pierwszych czterech oddzialéw, zapozna-
nie z glownymi zagadnieniami nauki §piewu w szkole powszechnej odnoszacymi si¢ do
wydobywania glosu w czasie Spiewu, ksztalcenia stuchu muzycznego i poczucia rytmu,
nauczania piesni ze shuchu, za pomoca nut i z nut, nalezytej interpretaciji piesni oraz
spiewu dwuglosowego. przykladowe realizowanie wybranych zagadnien metody-
cznych nauki $piewu przez nauczyciela i uczniéw na terenie wlasnej klasy oraz na
lekcjach w szkole powszechnej, omowienie polskiej literatury metodycznej, spiewni-
kow i podrecznikow do nauki épiewu w szkole powszechnej — gléwnie z zakresu
czterech pierwszych lat nauczania. inscenizacja piesni, wykorzystanie kamertonu lub
instrumentu w nauczaniu $piewu.

Jakkolwiek wszyscy uczniowie w myél zalozen programowych mieli jeszcze w klasie
‘trzeciej uczeszezac na obowigzkowe lekcje spiewu. to jednak nalezy pamietac, ze byly
one wykorzystywane na chor i audycje muzyczne. Praca szkoly w tym kierunku miata
si¢ przyczynia¢ do poglebienia kultury muzycznej uczniow. Nie mogla ona jednak
decydujgco wplynac na osiagniecia glownego celu tego przedmiotu w zakladzie ksztal-
cenia nauczycieli typu srednivgo, jakim bylo przygotowanie do prowadzenia wszyst-
kich przedmiotow szkoly powszechnei.

Omowione powyzej wymagania programowe odnosily sie do wszystkich uczniow



liceum. Jednak. jak juz to zaznaczono w poprzednim artykule,'” oprocz zaje¢ obowigz-
kowych uczniowie mogli podja¢ nauke gry na instrumentach traktowang jako przed-
miot nadobowigzkowy. Do wyboru mieli trzy instrumenty: skrzypee, fortepian i lutnig.
Nauka gry odbywala si¢ grupowo (réwniez i na fortepianie) w ciagu dwaoch pierwszych
lat nauczania. Pewne watpliwosci budzi juz sprawa wyboru instrumentu, zwlaszcza ze
przy decyzji dotyczacej podjecia nauki gry na ktoryms z nich brano pod uwage jedynie
zyczenia ucznia, a nie np. fakt posiadania juz pewnych umiejetnosci nabytych
w dotychczasowych studiach.

0 ile w seminariach nauczycielskich mozliwos¢ wyboru skrzypiec jako instrumentu
nauczania do pewnego stopnia uzasadniona byla czterema latami pobierania nauki
gry,® o tyle w liceach pedagogicznych dwa lata nauki i starszy wiek uczniow tego
uzasadnienia pozbawial. Dwuletni okres nauczania gry na tym instrumencie ze wzgle-
du na stopien trudnosci, ktory mial do pokonania uczen, nie stwarzal szans na opano-
wanie instrumentu do tego stopnia, aby magl on stac¢ si¢ przydatny w pozniejszej
praktyce nauczycielskiej. Nauczanie gry na skrzypcach byloby uzasadnione jedynie
w przypadku kontynuacji rozpoczetej juz wczesniej nauki.

Osobnym zagadnieniem byla organizacja nauczania w liceach pedagogicznych. Jak
wiadomo, uczen juz w gimnazjum ogolnoksztalcacym mogt pobiera¢ nauke gry na
skrzypcach w ramach przedmiotu nadobowigzkowego. W zwiazku z tym w liceach
pedagogicznych znalezli si¢ uczniowie, ktorzy umieli juz gra¢ na tym instrumencie.
Poniewaz nauka gry instrumentalnej w liceach pedagogicznych prowadzona byla
zbiorowo, w jednej grupie mogli si¢ znalez¢ zarowno uczniowie zaawansowani, jak
i poczatkujacy. Zorganizowanie w tych warunkach wlasciwego przebiegu procesu
dydaktycznego bylo, podobnie jak i na lekcjach $piewu, niezwykle trudne. Aby przeciw-
dziala¢ takiemu stanowi rzeczy nalezalo podzieli¢ caly zespol na grupy wg stopnia
zaawansowania gry na skrzypcach. Podobnie jak w gimnazjach ogolnoksztalcacych,
tak i w liceach pedagogicznych podzial na grupy w przypadku nauki gry na instrumen-
tach dokonywany byl nie wedlug klas lecz wedlug umieje¢tnosci gry ucznia. Tworzenie
odpowiednich grup zostalo jednak#ze ograniczone przepisami ograniczajacymi liczeb-
nosc¢ grup do dwunastu osob.?* W praktyce moglo to uniemozliwi¢ organizacje grup
wedlug kryteriow, ktore przewidywal program.

Podobnie przedstawiala si¢ sprawa z nauka gry na fortepianie. I w tym przypadku
uczen nie posiadajacy przygotowania w momencie rozpoczecia nauki w ciggu dwéch
lat nie byl w stanie osiagna¢ zadowalajacych wynikow. Pietnascie minut w ciagu
tygodnia (bo tyle czasu przypadato na jednego ucznia) z pewnoscia nie moglo byc
wystarczajace do takiego opanowania gry, ktore mogloby byvé przydatne w pozniejszej
pracy zawodowej.

Z tych instrumentow, ktore proponowal program, najlatwiejszym do opanowania
byta lutnia. Dwuletnia nauka gry na tym instrumencie mogla doprowadzi¢ nawet
ucznia poczatkujacego do pewnej bieglosci technicznej, ktorg absolwent z powodze-
niem mogl wykorzysta¢ w pracy szkolnej. Poniewaz byl to instrument najlatwiejszy da
opanowania. przewidziano, ze nauka gry na nim bedzie trwala tylko jedna godzine
tygodniowo, ograniczalo to w powaznym stopniu wykorzystanie tych szans, jakie-
plynely ze stosunkowo latwiejszej techniki gry.
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Pomimo tego, ze do liceéw przyjmowano milodziez z réznym przygotowaniem
w grze na instrumentach (przy egzaminach wstepnych nie badano tego) oraz ie
program przewidywal organizacje grup wedhug stopnia zaawansowania uczniow w tej
grze, a nie wedlug klas, program szczegotowy przewidywal tylko dwa poziomy naucza-
nia. Poziom pierwszy stanowil pierwszy rok nauczania, natomiast poziom drugi—drugi
rok nauczania.?? '

Poriom pierwszy, jak wynika z tresci programowych przeznaczony byt dla uczniow
poczatkujacych, natomiast poziom drugi stanowil kontynuacj¢ poziomu pierwszego.
Nie przewidziano wigc programu dla tych uczniéw, ktorzy przez kilka lat uczyli si¢
w szkole stanowiacej baze rekrutacyjna dla liceow pedagogicznych i nie stworzono tym
samym mozliwosci kontynuacji rozpoczetej juz prazez nich wezeséniej nauki gry.

To minimalistyczne nastawienie programu licealnego do Spiewu i muzyki, wyraza-
jace sie chociazby juz w fakcie przeniesienia muzykido rzedu przedmiotow nadobowiaz-
kowych, a takze w formalnym potraktowaniu badania uzdolnien muzycznych w czasie
egzaminéw wstepnych,?? bylo rekompensowane do pewnego stopnia przez wybitnie
praktyczne ulozenie wymagan programowych. Autorzy programu, wiedzac z pewnos-
cia o niemozliwosci osiagniecia w tak krotkim czasie wielkich wynikow, stwierdzili, ze
nauka ,....winna zmierza¢ wyraznie ku skromnym, ale praktycznym celom wykonywa-
nia piesni z repertuaru szkolnego w tatwych ukladach” i

W klasie trzeciej zdolniejsi uczniowie. ktorzy opanowali juz w dostatecznym stopniu
gre na jakim$ instrumencie, mogli wchodzi¢c w sklad zespolu instrumentalnego
z podstawowymi instrumentami: fortepianem i skrzypcami. Miat to byé wiec duet lub
trio skrzypcowe w kilkakrotnej obsadzie z akompaniamentem fortepianu. Zgodnie
jednak z zaleceniami programu. pozadane bylo rozszerzenie tego skladu instrumentow
smyczkowych do kwintetu. W razie sprzyjajacych ku temu warunkéw mozna bylo taki
zespol wzbogaci¢é odpowiednimi instrumentami detymi ( fletem. klarnetem. trabka.
waltornia lub puzonem) i ewentualnie ‘instrumentami perkusyjnymi.?* Zwiazane to
bylo jednak z koniecznoscia posiadania umiejetnosci gry zdobytych poza liceum
w ktorym nie prowadzono przeciez nauki gry na instrumentach nie objetych progra-
mem nauczania. Zbyt krotki okres pobytu ucznia w liceum, a jeszcze krotszy w zespole,
nie zachecal nauczycieli muzyki do podejmowania we wasnym zakresie nauki gry na
instrumentach, poniewaz wyniki pracy takiego zespolu nie mogly by¢ zadowalajace.
Podobnie i program nie stawial w tym zakresie wyzszych wymagan. Ograniczaly si¢
one do wykonywania tatwych. lecz wartoscicwych pod wzgledem artystycznym utwo-
row, glownie polskich kompozytoréw: utwory te przeznaczone byly z reguly na zespoly
Jozone 7z dwoch do kilku instrumentow. Przy muzykowaniu zespolowym zadaniem
nauczyciela bylo zwracanie uwagi na czystos¢ stroju instrumentow, poprawnosc
intonacji. precyzje rytmicznqg oraz wlasciwa interpretacje.

Przy promowaniu z klasy do klasy brano pod uwage jedynie oceny z przedmiotow
obowiazkowych.* '

W klasie trzeciej uczniowie mogli z grupy przedmiotow artystyczno-technicznych®
wybraé jeden przedmiot. z ktérego zakresu chcieli poglebi¢ swoje wiadomogci i umiejet-
nosci. Dopuszczano mozliwo$é $piewu i muzyki, uwarunkowane to jednak byto posia-
daniem umiejetnosci zdobytych poza liceum lub dobrym opanowaniem tego przedmio-
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tu w dotychczasowej nauce licealnej. Na przedmiot taki przeznaczalo si¢ w trzeciej
klasie trzy godziny tygodniowo. Jezeli chodzi o muzyke, to sposrad trzech godzin dwie
godziny przeznaczone byly na nauke gry na fortepianie lub skrzypcach, a jedna godzina
na spiew.

Na lekcjach Spiewu uczniowie mieli nadal rozwija¢ swoje umiejetnosci z zakresu
ksztalcenia stuchu oraz poglebia¢ windomosci z zakresu teorii muzyki. Ten trzeci
w liceum rok nauki poswiecony byl rowniez dalszemu przygotowaniu metodycznemu
do prowadzenia $piewu w nizszych oddzialach szkoly powszechnej oraz zdobyciu tych
umiejetnosci w stosunku do oddzialow wyzszych., Natomiast celem nauki gry na
instrumentach bylo dalsze poglebienie umiejetnosci gry przy szczegolnym nacisku
polozonym na osiggniecie lepszej techniki. I na tym poziomie przy nauczaniu gry
instrumentalnej zauwaza sie wyraine nastawienie praktyczne.”® Rok ten stanowil wiec
w pewnym stopniu rodzaj specjalizacji w wybranych przedmiotach z grupy artys-
tyczno-technicznych.? Takie postawienie problemu bylo nowe w poréwnaniu z pro-
gramami seminarialnymi. Jednak wydaje sie, e w adniesieniu do ksztalcenia muzy-
cznego nie wyciggnieto z tego wnioskow organizacyjinych do konca. Jak wynika
z analizy programow oraz innych czynnikow majacyeh wplyw na wyniki, jakie mogli
osiggnac absolwenci licedw pedagogicznych, przygotowanie muzyczne, jakie moglo im
~ liceum zapewni¢, bylo niewystarczajace do dobrego prowadzenia tego przedmiotu
w szkolach powszechnych, tym bardziej nie moglo ono wystarczac w przygotowaniu do
pracy muzycznej na rzecz srodowiska.

Tego samego zdania byl chyba rowniez dr Tadeusz Strumilio. ktory wysunal projekt
utworzenia harcerskiego liceum pedagogicznego.’® W projekcie tym pisal: ,Specjaliza-
cja i usprawnienie artystyczne winno by¢ podobniez popierane praktycznie ponad
minimum obowigzujace wszystkich uczniéw. Spiew, muzyka instrumentalna, rysu-
- nek, malarstwo, plastyka i sztuka teatralna winny by¢ analogicznie potraktowane, jak
zajecia praktyczne. Dbaé tu naturalnie bedzie trzeba o poznanie dorobku danej dziedzi-
ny w kulturze ojczystej i $wiatowej, aby uzdolni¢ tych. co si¢ beda specjalizowali
w danym rodzaju ekspresji artystycznej, do tworczej wspolpracy w mnozeniu dobr
kulturalnych."

Tworca wspomnianego projektu uznal wiec, ze to minimalne przygotowanie, ktore
beda otrzymywac wszyscy uczniowie w liceach pedagogicznych, nie bedzie nawet
wystarczajace do prowadzenia zaje¢ w harcerstwie.

PRZYPISY

! Artykal niniejszy jest czwartym z cyklu pigeiu artykulow poswieconych zagadnieniu programow
$piewu i muzyki w zakladach ksztalcenia nauczycieli okresu miedzywojennego. Pierwszy artvkul z tego cyklu
ukazal si¢ w ,.Studiach z wychowania muzycznego” nr 1 i poswiecony byl programom w seminariach
nauczycielskich. drugi, omawiajgcy programy $piewu na panstwowych kursach nauczycielskich, zamie-
szezono w zeszycie drugim, natomiast trzeci. opublikowany w numerze trzecim, przedstawia organizacje
ksztalcenia muzycznego w jedrzejewiczowskich liceach pedagogicznych. Ten artykul stanowi niejako kon-
tynuacje poprzedniego i ogranicza si¢ jedynie do omowienia oraz analizy samych tresci programowych.

* Program nauki (tymczasowy) w panstwowych liceach pedagogicznych z polskim jezykiem naucza-
nia, Lwow 1938,s. 14 :
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3 [bidem, s. 227-228

* Ibidem, 5. 219-222

 Przy egzaminie wstepnym nie badano wiadomosei ani umiejetnoSei z zakresu muzyki, lecz jedynie
stuch muzyczny. W gimnazjach ogélnoksztalcycych Spiew | muzyka byly przedmiotami nadobowiazkowymi.
tak wige do liceum pedagogiczanego mogli by¢ przyjeci uczniowie, ktorzy mieli preygotowanie muzyczne tylko
takie. jakie wyniesli z szescioletniej szkoly powszechnej. Co gorsza, z¢ mogli oni mie¢ czteroletnia praerwe
w nauce tych przedmiotow (szerzej omowilem to zagadnienie w poprzednim numerze .Studiow z wychowa-
nia muzycznego”.

¢ Program nauki ... loc. cit;s. 219-222.

7 Ibidem, s. 219-222.

¥ Ibidem, s. 219-222

9 Zywy rozwdj audycji muzyezmych w Polsce oraz docenienie tej formy upowszechniania muzyki praez
nauczycielstwo i wladze oswiatowe sklonily Ministerstwo Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicanego do
uregulowania tego problemu oraz do nadania temu ruchowi pewnych form organizacyjnych i programo-
wych. W wydanym w 1935 roku okdlniku w sprawie organizacji audveji muzyeznych (okélnik nr 80 z dnia
111X 1935 roku (11s-5177/35) w sprawie organizacji audycji muzyveznych na rok szkolny 1935/1936
w panstwowych gimnazjach ogélnoksztalcacych. Dz, Urz. MWRIOP nr 81935, poz. 161) Ministerstwo
okreslilo cele, sposab przeprowadzania, ilos¢ audycji w ciagu roku szkolnego, formy i rodzaj audycji. Wedlug
tego dokumentu, celem audycji muzycznych dla miedziezy gimnazjalnej bylo przede wszystkim rezbudzenie
estetycznej wrazliwosci na muzyke, przyzwyczajenie do obcowania z nig i wyrobienie potrzeby jej sluchania.
Czas przeznaczony na jedng audycje wynosil czterdziesci pie¢ minut, z czego traydzesci minut miala
wypelnia¢ muzyka, a pietnadcie komentarz slowny. W cigqgu calego roku szkolnego powinno sie adby¢ co
najmniej osiem takich audycji. Przy prezentowaniu utworéw muzycznych pierwszenstwo przed muzyka
mechaniczng miala muzyka wykonywana ,na zywo”. Uzasadnione to bylo nie zawsze najlepszq jakoscig
techniczng odbiornikow radiowych i gramofonéw oraz koniecznoscia wytworzenia specyficznej atmosfery,
towarzyszgcej na ogol koncertom, Pomocq przy organizowaniu audycji mieli shuzy¢ kuratoryjni instruktorzy
$piewu | muzyki, a w przypadku ich braku - instruktorzy ministerialni. Zajecia te byly obowiazkowe dla
wszystkich uczniéw gimnazjow, dzigki czemu mogly one stanowi¢ punkt odniesienia w liceach pedagogi-
cmych. .

10 Okélnik nr 76 z dnia 21 VII 1937 roku (11s-5659/1937) w sprawie organizacji audycji muzycznych
w panstwowych liceach ogolnoksztajcacych i pedagogicznych. Dz. Urz. MWRIOP nr 10/1937, poz. 321.

1 Ibidem.

12 Okolnik nr 34 z dnia 4 V11 1939 roku. Nr 11 S-4173/38 w spragie organizacji audycji muzycznych.
Dz. Urz. MWRIOP nr 8/1938. poz. 294. :

13 Okolnik nr 48 z dnia 91X 1938 roku (II Pr.-8131/38) w sprawie radiowych audycji szkolnych dla
szkél Srednich ogolnoksztalcacych | zawodowych w roku szkolnym 1938/1939, Dz Urz. MWRIOP
nr 10/1938, poz. 299,

¥ Tbidem.

Program nauki ... Audycje muzyczne, loc. cit.
_ 1 Program nauki ... Muzyka - przedmiot obowiazkowy.
- Metodyka nauczania, loc. cit.

17 Wynika to 2 tresci zawartych w programie dla klasy drugiej.

% Ibidem.

1% A. Denisiuk. Organizacja ksztalcenia muzycznego w jedrzejewiczowskich liceach pedagogicznych. ,Studia
z wychowania muzycznego” 1978, nr 3. 5.13.14.

2 () programach w seminariach nauczycielskich pisalem w numerze pierwszym Studiéw z wychowania
MUzZycznego. _

2 Dbwarowanie to zawiera rozporzadzenie ministra WRIOP z dnia 6 1111937 roku nr 11 §-1291/37
o organizacji panstwowego liceum pedagogicznego. Dz. Urz. MWRIOP nr 3/1937. poz 56.

# Program nauki ... Muzyka. Przedmiot nadobowiazkowy, loc, cit., s. 223-225.

** 0 sposobach przeprowadzania rekrutacji do liceam pedagogicznego pisalem w drugim zeszycie
Studiéw z wychowania muzycznego.

* Program pauki ... Gra na fortepianie, lge. cit.
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25 Tbidem. Zespol instrumentalny.

% Rozporzadzenie ministra WRIOP z dnia 6 11T 1937 roku Nr 11 8-1291/37 o organizacji pafstwowego
liceum pedagogicznego. Dz. Urz. MWRIOP nr 3/1937, poz. 5§13.

27 Podobnie jak w seminarium nauczycielskim wystepujace w liceum przedmioty mozma-podzielic na
trzy grupy: przedmioty ogdlnoksztalcace, przedmioty pedagogiczne i artystyczno-techniczne. Te ostatnie,
awéréd nich rysunek, zajecia praktyczne, spiew, éwiczenia cielesne mialy daé uczniom ,0sobiste usprawnie-
nie oraz metodyke nauczania na poziomie szkoly powszechnej”. Program nauki (tymczasowy) w panstwo-
wych liceach pedagogicznych z polskim jezykiem nauczania wprowadzony okdlnikiem ministra WRIOP
nr 74 zdnia 24 VII 1937 roku (nr 1L Pr.-6684/3 7) w sprawie programu nauki w klasie I panstwowego liceum
pedagogicznego. DZ. Urz. MWRIOP nr 9/1937, poz. 313, program ten wydany zostal w formie powielaczo-
wej,(CAAN w Warszawie. Zespol: Ministerstwo WRIiOP, sygn. 173).

8 Program nauki ... Muzyka, Przedmiot obowiazkowy, loc. cit.

# Opro6cz wybranego jednego przedmiotu z grupy prze:fmi'otéw aﬁystycznmtechnlcznycl_x uczen wyble-
ral ponadto jeszcze dwa z pozostalych przedmiotéw, 2z ktérych poglebial swoje wiadomosci na ‘drodze
samodzielnej pracy pod kierunkiem nauczyciela. O ile jednak w tamtych przedmiotach gléwne nastawienie
s#to w kierunku przygotowania ucznia do dalszej pracy samoksztalceniowej, co podkredlal z naciskiem
program nauczania, o tyle w nauce Spiewu i muzyki nastawienia takiego nie moima zauwazyc.

% W 1936 roku dr Tadeusz Strumillo przestat do Wydzialu Oswiecenia Publicznego Slaskiego Urzedu
Wojewddzkiego w Katowicach projekt utworzenia licenm pedagogicznego. Nauc'zycielg.l uczniowie liceum
mieli by¢ harcerzami i poza normalnym przygotowaniem do pracy w zawodzie nauczycielskim otrzymywali-
by przygotowanie do pracy w charakterze instruktora harcerstwa (WAP w Katowicach, Zespol: Urzad
Wojewodzki Slaski Wydzial Oswiecenia Publicznego, sygn. 589).

21 Tbidem,

LES PROGRAMMES DU CHANT ET DE LA MUSIQUE DANS LES INSTITUONS
DE L'INSTRUCTION DES INSTITUTEURS DE 1918 4 1939

Par IV, Lyceés pédagogiques
Résume

Cet article est le quatrieme du cycle des cing articles publiés dans les cahiers
precedents, qui portaient le titre ,Les Recherches dans |'Education Musicale”. Ce cycle
est consacré aux programmes du chant et de la musique dans les institutions de
I'enseigment des instituteurs dans les annees 1937-1939.

Les formes principales de |'enseigment musical des éléves ces institutions étaient: le
chant, le choeur, le progrés de la voix, de I'ouile et de sens du rhytme, les auditions
musicaux, l'apprentissage de jeu des instruments et ['orchestre.

Un grand réle dans ce domaine joue la preparation methodigue pour la direction des
lecons du chant das les écoles publiques. Il faut remarquer également 1'arganisation
specifique de I'enseigment musical.

[NPOTPAMMATIEHW A U MY3BIKW B CPEIHUX NEJATOTHUECKNX VUHJIUITAX
B IMTOJIBIIE B 1918—1939 TOJIAX.

IV vacts. [Tegarornyeckne JHLECH
Pezrome

Hacrosmas cTaThsi ABIACTCH YCTBCPTOH CTaThel M3 IuKAa paboT, B KOTOPBIX
aBTOP paccMaTPHBACT IPOT paMMbl 00yYeHH s ICHHIO ¥ MY3EIKE B CPEIHUX NeNarori-
yeckux yumnmmax B ITosnewe 8 1918—1939 ropax.
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B crartbe aHanmsupyercs AMAaKTHYECKOEe M OOIEBOCHMTATENLHOE COACPKAHHE
nporpaMmbl OOyueHHS MEHHIO M MIPE HA CTPYHHBIX M JIyXOBbIX HHCTPYMEHTax
B [1€/1ar OrMYECKUX JIHIESX Oprann3opanubiX yetasom ot 1 mapra 1932 roaa u pacrno-
PSKEHHEM OTBETCTBEHHOro MUHHCTEpcTBa oT 6 Mapra 1937 roga.

3 ANEKS
Program nauki (tymczasowy) w panstwowym liceum pedagogicznym z polskim jezy-
kiem nauczania. PWKS we Lwowie, Lwow 1938.

MUZYKA
Przedmiot obowigzkowy

Klasa I

SPIEW
(3 godziny tygodniowo)

Piesni jedno- i dwuglosowe. wybierane sposrod religijnych, narodowych, artystycznych
i ludowych. Od czasu do czasu kanony i latwe piesni choralne na 3 lub 4 glosy. Ksztalcenie
prawidlowego oddechu, wyraznej wymowy i nalezytego wydobywania glosu.

Powtdrzenie i utrwalenie wstepnych wiadomosci teoretycznych nabytych w poprzednich
studiach (pismo nutowe, takty j, 3, 3 3 &) praktyczne zaznajomienie z interwalami
muzycznymi, zbudowa tonacji majorowych i triad muzycznych w tych tonacjach, oraz najczes-
ciej uzywanymi terminami muzycznymi; w liceach meskich i koedukacyjnych ponadto zkluczem
basowym.

Systematyczny kurs czytania nut glosem, oparty przede wszystkim na materiale pieSniowym
w zakresie tonacji majorowych o mniejszej ilosci znakow przykluczowych. Ksztalcenie stuchu
przez odpowiednie ¢wiczenia rozpoznawcze i dyktanda muzyczne, Ksztaleenie poczucia rytmi-
cznego przez stosowanie taktowania podczas Spiewu i odpowiednie ¢wiczenia rytmiczne Spie-
wanie kadencji w tonacjach majorowych.

Proby uczenia piesni we wlasnej klasie, Poslugiwanie si¢ przy tych prébach kamertonem lub
instrumentem.

Klasa I1

SPIEW

(3 godziny tygodniowo)

Trudniejsze pieéni jedno- i dwuglosowe, wybrane sposrad religijnych, narodowych, artysty-
cznych i ludowych. Trudniejsze kanony i piesni choralne na 3 i 4 glosy. Dalsze ksztalcenie
prawidlowego oddechu, wyraznej wymowy i nalezytego wydobywania glosu.

Praktyczne zaznajomienie z tonacjami minorowymi o mniejszej ilosci znakéw przykluczo-
wych.

Dalszy systematyczny kurs czytania nut glosem, oparty przede wszystkim na materiale
piesniowym w zakresie tonacji majorowych z wigkszg iloscia, a w zakresie tonacji minorowych
z mniejsza iloscia znakéw przykluczowych. Dalsze ksztalcenie stuchu muzycznego i poczucia
rytmicznego. Spiewanie kadencyj w tonacjach majorowych i minorowych.

Zaznajomienie z obowigzujacymi programami nauki Spiewu w szkotach powszechnych II1. IT
i I stopnia, praktyczne opracowanie materialu nauczania w zakresie pierwszych czterech
oddzialow. Zapoznanie z glownymi zagadnieniami nauki $piewu w szkole powszechnej, odnosza-
cymi si¢ do wydobywania glosu w czasie $piewu, ksztalcenie stuchu muzycznego i poczucia
rytmicziego, nauczanie piesni ze stuchu na podstawie nut i z nut, nalezytej interpretacji piesni
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oraz spiewu dwuglosowego. Przykladowo realizowanie wybranych zagadnien metodycznych
nauki $piewu przez nauczyciela i uczniow we wilasnej klasie oraz na lekcjach w szkole powszech-
nej. Omoéwienie polskiej literatury metodycznej do nauki $piewu w szkole powszechne], Spiewni-
kow i podrecznikow. Y

Piesni stosowane w szkole powszechnej, glownie z zakresu pierwszych czterech lat naucza-
nia, Inscenizacja piesni. Stosowanie kamertonu lub instrumentu w nauczaniu Spiewu.

Klasa III
Obowiazkowo dla wszystkich nczniéw

CHOR
(1 godzina tygodniowo)

Piesni i utwory chéralne na 3 i 4 glosy: beda to piesni i utwory oryginalne polskich
kompozytoréw, opracowania wieloglosowe pieéni ludowych oraz utwory choralne majgce zasto-
sowanie podczas uroczystosei szkolnych, Kompozycje te nalezy wykonywaé w odpowiedniej
interpretacji z uwzglednieniem prawidlowego oddechu, wyraznej wymowy i nalezytej emisji
glosu.

Organizowanie na lekcjach chéru lub innych wolnych godzinach audycji muzycznych mniej
wiecej raz w miesiacu celem wyrobienia smaku mlodziezy i zaznajomicnia jej z wartosciowa
muzyka. Audycje winny by¢ potaczone z krotkimi pogadankami na temat utworéw wykonywa-
nych i zycia ich twércéow. Programy winny zawiera¢ w pierwszym rzedze utwory polskich
kompozytorow.

Dla grupy uczniéw wybierajgcych muzyke

A. SPIEW

(1 godzina tygodniowo)

Pie$ni dwu- i trzyglosowe opracowywane samodzielnie przez uczniow ze szczeg6lnym uwzg-
lednieniem piesni przeznaczonych do uzytku w wyzszych klasach szkoly powszechnej.

Poglebienie sprawnosci w czytaniu z nut pie$ni w tonacjach majorowych i minorowych,
takze na dwa i trzy glosy. oraz wprawiania si¢ w zapisywaniu nutami melodyj piesni.

Praktyczne zaznajomienie z programem nauczania $piewu w klasach wyzszych szkoly
powszechnej. w szczegolnosci omowienie zagadnien dotyczacych $piewu wieloglosowego, metod
solfezu, prowadzenia choru, wyboru Spiewnikow i stosowania podrecznikow.

Analiza melodii, rytmiki i formy piesni stosowanych w szkole. Proby lekeyjne we wiasnej
klasie i szkole powszechnej ilustrujace rozwiazywanie pewnych zagadnien metodycznych
z zakresu nauczania $piewu. Towarzyszenie na instrumencie do $piewu. W zwiazku z tym
zaznajomienie z gléwnymi zasadami harmonizowania melodii celem poprawnego akompania-
mentu do wykonywanych piesni. '

Najwazniejsze wiadomosci o kompozycjach i kompozytorach muzycznych, szczegélnie pol-
skich, :

B. GRA NA SKRZYPCACH LUB FORTEPIANIE
(2 godziny tygodniowo)

GRA NA SKRZYPCACH
Rozwijanie techniki palcowej i smyczkowe]j przy pomocy odpowiednich ¢wiczen i etiid
znanych kompozytoréw skrzypcowych w pozycji pierwszej.
Wdrozenie w poczatki gry w pozycji 111 i V. Wykonywanie utworow skrzypcowyeh, latwiej-
szych duetéw i tercetéw oraz piesni w ukladach wieloglosowych, takze z zastosowaniem gry
w poznanych pozycjach. Pamigciowe przyswajanie piesni uzywanych w szkole.
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GRA NA FORTEPIANIE

Dalsze wyrabianie biegloici w stosowaniu latwiejszych pasazéw i akordéw przez odpowied-
nie'éwiczenia i etiudy. Qpracowanie kilku latwych utworéw fortepianowych przede wszystkim
polskich kompozytoréw. Opanowanie wickszej ilosci piesni, z uwzglednieniem repertuaru szkol-
nego w latwych ukladach fortepianowych oraz akompaniamentow do piesni czgSciowo takize
z pamiecl. Gra na cztery rece.

Przedmiot nadobowiazkowy
Klasal

GRA NA SKRZYPCACH

(2 godziny tygodniowo) .

Wprawianie w prawidlowe trzymanie skrzypiec i smyczka oraz w zachowywaniu poprawnej
postawy w czasie gry. Zaprawianie we wlasciwe ustawianie palcéw na strunach w réznych
ukladach w zakresie pierwszej pozycji i ¢wiczenia na wyrobienie bieglosci palcow. Stosowanie
roznych rodzajow prowadzenia smyczka. Opracowywanie gam, ¢wiczen intonacyjnych i rytmi-
cznych prostych piesni i utworéw skrzypcowych w tonacjach majorowych i minorowych,
latwych ze stanowiska techniki skrzypcowej. Pamigciowe przyswajanie piesni, gléwnie takich,
ktore stosuje sie w szkole. Wykonywanie latwych duetow i piesni dwuglosowych.

GRA NA FORTEPIANIE
(2 godziny tygodniowa) ;
Wprawianie we wlasciwy uklad reki podczas gry oraz w poprawne | wyrazne uderzanie
palcami w klawisze. Wyrabianie biegloéci palcow bez podkladania i z podkladem. Poczatki gry
akordowej. Postugiwanie si¢ w grze nutami w kluczu skrzypcowym i basowym. Wykonywanie
latwych éwiczen, piesni i utworoéw fortepianowych w tonacjach majorowych i minorowych.
Przyswajanie pamigciowe piesni w latwych ukladach.

GRA NA LUTNI
. (1 godzina tygodniowo)

Wskazéwki techniczne co do postugiwania si¢ instrumentem. Strojenie lutni. Opracowywa-
nie gam, éwiczen, melodyj piesni i utworow lutniowych w tonacjach najczesciej uzywanych na
lutni w zakresie pozycji pierwszej. Wprawianie w gr¢ akordowq stosowana przy akompaniamen-
tach do piesni. ; 1oy

Wykonywanie z pamieci piesni uzywanych w szkole oraz odpowiednich akompaniamentow.
Zapoznawanie z zasadami stosowania trojdzwigkow I, IV i V stopnia w harmonizacji melodii.

Klasa II

GRA NA SKRZYPCACH
(2 godziny tygodniowo)

Dalsze ¢wiczenia na wyrobienie bieglosci palcow i sprawnosci w poslugiwaniu sie smycz-
kiem. Wykonywanie gam, tréjdiwickéw, ¢wiczen intonacyjnych i rytmicznych oraz latwych
pieéni i utworéw skrzypcowych w tonacjach majorowych i minorowych z wigkszq ilosciq
makow przykluczowych. Przyswajanie pamigciowe piesni stosowanych w szkole. Latwe piesni
na dwa glosy i duety.

GRA NA FORTEPIANIE
(2 godziny tygodniowo)

Dalsze ¢wiczenia na wyrobienie sprawno$ci w grze pasazowej i akordowej w réznych
tonacjach majorowych i minorowych. Wykonywanie piesni w latwych ukladach i pamigciowe
ich przyswajanie. Latwe utwory fortepianowe na 2 i 4 rece. Proby harmonizowania na fortepia-
vj przy pomocy akordéw 1, IV i V stopnia.
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