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FILM MUZYCZNY W SZKOLE

1. Wprowadzenie

Gwaltowny rozwaj réznych dziedzin nauki i sztuki oraz coraz wigksze wymagania
stawiane szkole, jesli idzie o zakres i charakter tresci przekazywanych uczniom, naklo-
nily teoretykow i praktykéw do poszukiwania nowych, efektywniejszych form, metod
i srodkow nauczania. Jednym z nowoczesnych srodk6w nauczania jest muzyczny film
szkolny. Szczegolnie istotny jest jego udzial w procesie szerszego upowszechniania,
udostepniania i uprzystepniania muzyki.! Wigkszos¢ teoretykow i praktykéw ocenia
ten Srodek dydaktyczny jako skuteczne narzedzie muzycznego wychowania uczniow.
I tak np. J. Wierszylowski pisze: ,,Sluchanie muzyki jest aktywnoscia bardzo réznoro-
dng. Chodzi tu nie tylko o sluchanie réznej muzyki (...). lecz takze podawanej w réinej
formie, a wiec poprzez film, zawierajgcy zazwyczaj wiele dodatkowych elementéow
atrakeyjnych wzbogacajacych doznanie muzyczne (...)"2. Na konieczno$¢ stosowania
filméw w procesie dydaktyczno-wychowawczym zwracaja uwage programy naucza-
nia. W programie szkoly podstawowej miedzy innymi stwierdza si¢: .Istomym warun-
kiem wlasciwej realizacji programéw nauczania osmioklasowej szkoly podstawowej
jest stosowanie pomocy naukowych w nauczaniu wszystkich przedmiotow i coraz
pelniejszego korzystania w procesie lekcyjnym z filméw oswiatowych (...)"*. Podobne
sformulowanie znajduje si¢ w programie liceum ogdlnoksztalcacego®.

Sporo uwagi poswigcaja temu tematowi liczne artykuly publikowane w czasopis- .
mie Wychowanie Muzyczne w Szkole. W jednym z nich czytamy: ,, Wszyscy zyjemy pod
wplywem nowoczesnej techniki: radio, film, telewizja, prasa, ksiazka docieraja wszedzie
i do wszystkich. Wiec i szkola — ten powszechny instrument wychowania i nauczania —
musi sta¢ si¢ nowoczesng i tworcza instytucja’®.

W niniejszym artykule podejmuje probe syntetycznego ujecia zagadnien zwigza-
nych ze stosowaniem filmu w nauczaniu, ze szczegoélnym uwzglednieniem problematy-
ki muzycznej. Przedstawie kolejno:

1) czynniki determinujace efektywno$¢ recepcji® muzycznego filmu szkolnego,

2) problematyke filmowa w wychowaniu muzycznym,

3) role filmu muzycznego w procesie nauczania tego przedmiotu,

4) problem muzyki w filmach szkolnych,

5) wyniki badan wlasnych nad wplywem filmu na przyrost wiedzy muzycznej

u uczniow.

Powyssze zagadnienia dotycza w istocie jednego problemu, tzn. wplywu filmu na
rezultaty nauczania wychowania muzycznego.



2. Czynniki determinujace efektywnos&c¢ recepcji muzycznego filmu szkol-
nego.

Prowadzone dotychczas badania nad recepcja filmow szkolnych wykazaly, ze na
ksztaltowanie sie parametrow efektywnosci odbioru ich tresci wplywa wiele czynni-
kow. Zdaniem H. Depty , kazdy odbiér, kazda percepcja wyznaczona jest przez to, co jest
spostrzegane, kto spostrzega oraz w jakich warunkach odbywa si¢ proces spostrzega-
nia"”. Czynniki warunkujace skutecznosé edbioru muzyeznego filmu szkolnego daja sie
uporzadkowac na ogél w cztery zasadnicze grupy zmiennych®. Sa to:

1. Zmienne tkwiace w muzycznym filmie szkolnym, a wiec zagadnienia zwiazane
z obrazem, stowem, muzyka, dzwickiem naturalnym, tempem przekazu informacii.
montazem, dramaturgia itp. Tres¢ muzycznego filmu szkolnego i jego forma sg
podstawowymi elementami decydujacymi o skutecznoéci oddzialywania filmu. Zda-
niem A. Kulika, obraz widziany na ekranie jest ,praprzyczyna przezycia filmowego
widza .

2. Zmienne zwiazane z psychofizycznymi wlasciwodciami uczniow. Efektywnosé re-
cepcji muzycznego filmu szkolnego uwarunkowana jest rowniez takimi czynnikami
jak: wiek, wyksztalcenie ogolne i muzyczne, inteligencja, uzdolnienia muzyczne,
poziom wiedzy muzycznej. Chodzi tu wige zardwno o wlasciwosci budowy anatomi-
cznej, jak i wlasciwosci psychiki uczniow.

3. Zmienne charakteryzujace sposéb wykorzystania muzycznego filmu szkolnego
W procesie ksztalcenia, tzn. znajomosé metodyki stosowania filmu przez nauczycieli
wychowania muzycznego. Do tej grupy naleza nastepujace czynniki: sposéb wmon-
towania filmu w strukture lekcji wychowania muzyceznego, calosciowa albo frag-
mentaryczna projekcja filmu, zakres i charakter przygotowania uczniow do recepcji
tresci filmu, stosowanie lub pominigcie pytann motywacyjnych albo partycypacyj-
nych,'® sposoby opracowania zawartosci treSciowej muzycznych filméw szkolnych
itp. Wchodzq wiec tu w gre dzialania metodyczne nauczyciela wychowania muzy-
cznego przed projekcja, w czasie projekeji i po wyswietleniu filmu.

4. Zmienne zwigzane z zewnegtrznymi warunkami, w jakich przebiega recepcja muzy-
cznego filmu szkolnego. Naleza tu takie czynniki jak: stopien zaciemnienia sali
projekcyinej, jej wyglad estetyczny, liczba i sklad uczniow obecnych na projeke;i,
jako§é ekranu, stan techniczny aparatury projekcyjnej itp.

Wymienione wyzej grupy czynnikéw ksztaltujacych parametry efektywnosci re-
cepcji muzycznych filmow szkolnych, moina ujaé w nastepujacy wzor:

E =1{(F, U, §, W), ;

gdzie: E - efektywnosc recepcji, F — zmienne tkwigce w muzycznym filmie szkolnym, U~

zmienne tkwigce w uczniach, S — zmienne zwigzane ze sposobem wykorzystania filmu

muzycznego, W — zmienne zwigzane z zewnetrznymi warunkami projekcji filmu,

Wzér ten oznacza, ze efektywnosé recepcji muzycznego filmu szkolnego jest funkciq
(0) zmiennych tkwigcych w muzyeznym filmie szkolnym oraz w odbiorcach muzyczne-
go filmu szkolnego, a takze zmiennych zwigzanych ze sposobem wykorzystania filmu
i z zewnetrznymi warunkami projekcji'’.

Na podstawie rezultatéw dotychczasowych badan nad skutecznoscig oddzialy-
wania filmu w nauczaniu wielu réznych przedmiotéw mozina postawic teze, iz zmia-

60



ny zwigzane z udoskonaleniem ktéregokolwiek z zasygnalizowanych wyzej czynni-
kéw wplywaja na podwyzszenie parametrow efektywnosci recepcji muzycznego filmu
szkolnego™.

3. Problematyka filmowa w wychowaniu muzycznym

Zwigzki sztuki filmowej i muzyki zasluguja na szczegolng uwage, bowiem warstwa
muzyczna stanowi dzisiaj integralng czes¢ tworzywa filmowego'* i w zasadzie oderwa-
na od warstwy obrazowej pozbawiona jest autonomii artystycznej'*. Stad wydaje si¢
uzasadnione podjecie rozwazan o muzyce filmowej w ramach lekcji wychowania
muzycznego. Uwazam, ze analizujac w szkole zagadnienia dotyczace muzyki filmowej,
pomagamy uczniom nie tylko w zrozumieniu specyfiki filmu, lecz takze specyfiki samej
muzyki'®.

Wprowadzanie materialu o muzyce filmowej proponuje zaczaé od omoéwienia
tematu ,,Muzyka jako ilustracja do filméw niemych”'®. Informujemy wiec uczniow, ze
choé muzyka byla zwiazana ze sztuka filmowq niemal od czaséw jej powstania, jednak
nie rejestrowano na tasmie filmowej. Stanowila ona akompaniament , pozaekrano-
wy". W okresie filmu niemego (lata 1903-1928) zaangazowany przez wlasciciela kina
muzyk, bardzo czesto pianista, zwany taperem, przygrywal w trakcie projekcji, impro-
wizujgc motywy muzyczne ilustrujace akcje rozgrywajacq sie na ekranie. Do dziel
znaczgcych sporzadzano partytury, wysylajac je wraz z tasmami filmowymi. Podkreslic
trzeba, ze do niektérych filméw muzyke nagrywano na plytach. Tak np. postgpiono
z muzyka Camille Saint-Saénsa do filmu ,Zabdjstwo ksiecia Gwizjusza” rez Andre
Calmette’a i Le Bargy. Utwory muzyczne do filmow niemych pisali stawni kompozyto-
rzy. Do ,Antraktu” rez René Claira muzyke skomponowal Eryk Satie, do ,Pancernika
Potiomkina” rez Eisensteina. kompozvtor Edmund Meisel. a do filmu ,Napoleon” rez.
Gahce’a muzyke napisal Arthur Honegger. Szczegéing uwage trzeba zwrocic na znacze-
nie i role jakg odgrywa muzyka w filmie'”. Dlatego tez wyjasniamy uczniom, ze muzyka
w polgczeniu z obrazem pelni w stosunku do niego wielorakie funkcje. Jej obecnosé
w dziele filmowym moze by¢ uzasadnione ukazaniem zrodla powstawania muzyki, tj.
grajgcej orkiestry czy magnetofonu. W tym przypadku jest to tzw. .muzyka w kadrze”,
ktora wzmacnia realistyczny charakter utworu filmowego. Jesli Zrodla powstawania
dzwigku nie wida¢, wowczas jest to tzw. ,,muzyka spoza kadru”. W tej sytuacji muzyka.
ma najczesSciej charakter ilustracii i pelni rolg tla, na ktérym rozgrywa si¢ dana akcja.
Zarowno muzyka w kadrze, jak i muzyka spoza kadru poglebiaja warstwe obrazowa,
wzmacniajac tym samym przezycia odbiorcy®®.

W komunikacie filmowym obok muzyki pelniacej funkcje ilustracyjne,wyréinic
trzeba muzyke dramaturgicznie zwigqzang 2z akcja. Muzyka woéwczas harmonijnie
wspolgra z warstwa wizualna, tworzac jeden z czynnikow treSciowych dziela, wspol-
tworzy sytuacje dramaturgiczna, komentuje jq i czesto pelni funkcje informacyjne.
Muzyka moze réwniez kontrastowac z warstwa obrazowa na zasadzie kqn&apunkml
Kontrapunkt muzyczny polega na kontrastowym zderzeniu tresci obrazowych z tres-
ciami muzycznymi, np. gdy scenom radosnym towarzyszy ciezka w nastroju muzyka
pogrzebowa.' ' :

Podkresli¢ trzeba, ze analizowana tu problematyka jest przedmiotem rozwazan
niektorych teoretykow filmu. I tak np. H. Depta® edukacje filmowa w ramach lekcji
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wychowania muzycznego proponuje zaczac¢ od ukazania uczniom sposobow istnienia
muzyki w filmie i roli, jaka ona pelni. Stwierdzenie to dotyczy zarowno muzyki tworzo-
nej specjalnie dla filmu jak i tej, ktora w chwili powstawania nie miala zwiazku
zfilmem. Nastepny etap procesu dydaktycznego winien przynies¢ wyjasnienie uczniom
zagadnienia wplywu filmu na wzbogacenie i powstanie nowych gatunkéw muzy-
cznych, a wiec oméwienie takich form jak: opera, operetka, komedia i balety tworzone
celowo dla potrzeb sztuki filmowej.

Jednym z trudniejszych zadai wychowania muzycznego jest niewatpliwie wyjas-
nienie uczniom istoty muzyki wspélczesnej.?! . W osiagnigciu tego celu — pisze J. Depta —
wielka role moga odegrac filmy, wsréd nich zas szczegolnie tzw, filmy plastyczne”. Na
poparcie slusznosci powyzsze gol stwierdzenia przytacza on wypowiedz Zitzmana, ktora
dotyczy wspdlpracy z K. Pendereckim. Jest ona nastepujaca: +Dlaczego wlasnie on?
Pomijajac wszystkie zalety tego znakomitego kompozytora, zbliza mnie do niego fakt, ze
to — jesli tak mozna okresli¢ — muzyk-malarz. Mnie interesuje powigzanie malarstwa
z muzyka, jego— odwrotnie. Kolorem, ksztaltem, kierunkiem okresla wysokosc, barwe,
zageszezenie tonow. Muzyka jego idzie za obrazem, jest czynnikiem nie podpierajacym,
ale rownorzednym jak kolor i ruch”.

Czynnikiem wigzacym te dwie sztuki jest ruch. Muzyka bowiem jest ruchem dzwig-
kow, film plastyczny jest ruchem linii i barw".** Poruszajac analizowane tu zagadnienie
podkresli¢ trzeba, ze muzyke do filméw plastycznych tworza tej miary muzycy. jak:
T. Baird, W. Lutostawski, K. Penderecki, K. Serocki, Zb. Turski, B. Schiffer, A. Markow-
ski i inni.

Nie mniej wazna sprawg jest rowniez projekcja i omowienie filmow oddajacych
nastréj utworéw muzycznych oraz tych, ktorych struktura jest adekwatna do budowy
dziel muzycznych. Przykladem pierwszego rozwiazania jest ,Larghetto” rez. W. Kond-
ka, ktérego warstwe muzyczma stanowi Il cz. Koncertu Fortepianowego F. Chopina.
Wartosciowym dydaktycznie filmem o budowie opartej na formulach muzycznych jest
— zdaniem H. Depty — .Koncert wawelski” rez. J. Lomnickiego z muzyka K. Pendereckie-
go oraz film ,Suita polska” tegoz rezysera z muzyka Z. Rudzinskiego.

Podane wyzej propozycje. chociaz nie sa wyczerpujace, $wiadcza jednakze o szeregu
mozliwosciach wlaczenia problematyki filmowej do procesu ksztalcenia wychowania
muzycznego. : '

4. Rola filmu w procesie nauczania wychowania muzycznego

Celem rozwazan, ktére podejmujemy w tej czesci artykuhu jest ukazanie roli filmu,
jako osrodka sprzyjajacego realizacji zadan wychowania muzycznego. Okazuje si¢
bowiem, ze film muzyczny moze byé rowniez doskonatym narzedziem rozwijajacym
wrazliwosé i wyobraznie muzyczng oraz poszerzajacym wiedze muzyczna uczniow.*?

Nie ulega kwestii, 7e najintensywniejszych przezyc emocjonalnych dostarcza
uczniom wystuchanie bezposrednie dziela muzycznego. Jednakze z wychowawczego
punktu widzenia techniczne upowszechnianie muzyki jest jak najbardziej wskazane.
Pozytywnia oceng¢ omawianego tu zjawiska zawieraja prace m. in. L Wojnar®,
K. Dobrzynskiego®, N. Wiener'a® i wielu innych autorow. Miedzy innymi W. Wiener
pisze: ,Stuchacz zyskuje wprawdzie cos bardzo waznego w zakresie oceny kompozycji
muzycznej, jesli jest fizycznie obecny przy wykonaniu, lecz jego przygotowanie do
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zrozamienia wykonania utworua tyle zawdzigcza stuchaniu dobrych pliyt. Ze trudno
powiedzieé, ktore z dwu rodzajéw przezy¢ odgrywa wieksza role”*

Za szerokim stosowaniem filmu jako $rodka sprzyjajacego realizacji celéw naucza-
nia wychowania muzycznego opowiada sie ]. Koblewska-Wroblowa w pracy . Film
fabularny w szkole"*®. Jest ona przekonana, ze muzyczny film fabularny stosowany
‘w procesie ksztalcenia wplywa pozytywnie na budzenie wérod uczniow zainteresowan
‘muzycznych. Rozwazania autorki dotycza gtéwnie dwéch filmow: .Mlodosé Chopina”
rez. A. Forda i ,Warszawska premiera” rez. J. Rybkowskiego. Okazalo si¢ bowiem, ze
pod wplywem tych filmow wzrasta zasob informacji muzycznych oraz budza si¢ arty-
styczne i historyczne zainteresowania u uczniow dzi¢ki ukazaniu faktow historycznych
z zycia kompozytoréw, ich tworczosci oraz przedstawieniu epoki w ktorej wielcy
muzycy zyli. Pozadane jest, aby prezentacja filmow fabularnych miala postac czesciowa
(fragmentaryczna), gdyz projekcja catosciowa powoduje znuzenie nadmierng iloscia
dialogu.?

Pragne tu podkreslic, co jest istotne dla moich rozwazan, ze |. Koblewska-Wroblowa
opowiada si¢ rowniez za stosowaniem w ramach wychowania muzycznego filmow
krotkometrazowych, poniewaz ich prezentacja sprzyja zrozumieniu zagadnien doty-
czgcych m. in. opery®”.

Do analizowanej tu problematyki wraca ]J. Koblewska w ksiazce: Szkola i $rodki
masowego oddziatywania®'. W pracy tej autorka wyraza podobne poglady na temat
pozytywnego wplywu filmow na rezultaty nauczania wychowania muzycznego. Na
potwierdzenie stusznosci swojego pogladu podaje kilka mozliwosci wlaczenia filmu do
procesu nauczania oraz ukazuje korzysci z tego wynikajgce. Podaje tu r‘ylko.niektére
propozycie, moim zdaniem najbardziej reprezentatywne.

W celu wyjasnienia uczniom istoty muzyki programowej ]. Koblewska zaleca
prezentacje serii filméw ,Preludia Claudiusza Debussy’ego” rez. ]. Mitry. Tworca
serialu wigze bowiem poszczegolne fragmenty dziela muzycznego z krajobrazem, m. in.
z obrazem wirujacej w strumieniu wody i kolysaniem si¢ galezi.

Autorka uwaza, ze¢ w wychowaniu muzycznym powinno si¢ stosowacé filmy bedace
zarOwno rejestracjq baletowego widowiska teatralnego, jak réwniez filmy bedace
bardziej tworcza prezentacja utworu baletowego. Mozna wiec wyswietli¢ uczniom np.
filmowy zapis radzieckiego baletu ,,Romeo i Julia” S. Prokofiewa.

Ponadto film muzyczny poprawnie wmontowany w strukture lekcji jest doskona-
lym $rodkiem wychowawczym. Np.: utwor ,Beatlesi” rez. D. Lestera ukazuje wielki
wysilek czlonkéw zespolu, ktéry zadecydowal o jego sukcesie.

J. Koblewska uwaza, ze film wywiera najwiekszy wplyw na rozwoj wrazliwosci
muzycznej uczniow oraz ich zainteresowan i intelektu wtedy, gdy jest stosowany
rownolegle z innymi Srodkami masowego oddzialywania: ,nie mozna stosowaé
w procesie nauczania jednego tylko z tych srodkow, gdyz dopiero zastosowane tacznie,
kompleksowo, daja pozadany efekt wychowawczy”3?.

Zwolennikiem stosowania filmu, ktéry by sprzyjal zrozumieniu dziel muzycznych
oraz innych zagadnien wchodzacych w sklad wychowania muzycznego jest rowniez H.
Depta®. Jego zdaniem, na szczegdlng uwage zastluguja filmy — koncerty oraz filmowe
ekranizacje stynnych oper. Umozliwiaja one bowiem wielkiej liczbie uczniow ustyszenie
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cennych dziel muzycznych w wykonaniu znakomitych odtwoércéw.

Efekty dydaktyczno-wychowawcze daje tez prezentacja filmow biograficznych uka-
zujacych zaréwno zyciorysy stawnych kompozytorow, jak i ich tworczosé, poniewaz sq
one nie tylko Zrodlem informaciji o twércach i ich utworach, lecz rowniez umozliwiaja
uczniom kontakt z wykonaniem dzieta muzycznego.

Zdaniem H. Depty, na uwage zastuguja rowniez filmy dokumentalne, kiore rejestru-
ja m. in. prace wspolczesnego kompozytora oraz prace dyrygenta z zespolem. Taki
wlaénie charakter ma ,Sonata Belzebuba" rez. M. Ussorowskiego i ,Portret dyrygenta”
rez. L. Perskiego.

Ponadto wiele interesujgcego materialu dostarcza projekcja filméw bedacych
noénikami wiedzy z zakresu form muzycznych i instrumentoznawstwa. Takim wlasnie
filmem jest ,Kanon" rez Mc. Larena w opracowaniu muzycznym E. Ratburna. Zamie-
rzeniem rezysera bylo wyjasnienie reguly kanonu za pomoca ruchu kostek, animo-
wanych postaci i groteskowego tanca. Historie i brzmienie instrumentow muzycz-
nych ukazuje film ,Instrumenty dete” rez B. Mirada i ,Spotkanie z orkiestra” rez.
S. Grabowskiego.

Zagadnienie wykorzystania filmu w procesie ksztalcenia analizuje rowniez A. Suzin
w artykule , Wychowanie muzyczne a film dzwigkowy w szkole”, zwracajac uwage na
jego funkcje dydaktyczng i wychowawcza. W tej kwestii pisze: (...) .starannie dobrany
repertuar filméw muzycznych, ukazujacy ogrom wysiltku tworczego artystow oraz
wielki ladunek emocjonalny wartosci humanistycznych zawarty w nieprzemijajacych
dzietach, ksztalci, wychowuje i uczy szacunku dla pracy. Moze wigc oddac nieocenione
ushugi w procesie nauczania, a takze w ksztaltowaniu uczuc estetycznych i wrazliwosci
artystycznej mlodziezy”**. Autor uwaza, e dla potrzeb lekeji wychowania muzycznego
bardziej przydatne sa filmy krétkometrazowe. Natomiast filmy monograficzne nadajg
sie raczej do wyswietlania w ramach zaje¢ pozalekeyjnych.

Zasygnalizowane wyzej roznorodne mozliwosci wykorzystania filmow i zaprezento-
wane poglady réznych autoréw na temat roli filméw w wychowaniu muzycznym
sklaniajq do sformulowania nastepujacej hipotezy: obetyos¢ muzyki w filmach dyda—
ktycznych moze mie¢ istotny wplyw na rezultaty nauczania wielu przedmlotow szkol-
nych, poniewaz muzyka: a) ukjerunkowuje i intensyfikuje recepcje tresci komunikatu
ﬁlmowego. b) wywoluje dodatnie emocje i zainteresowania treseig filmu, ¢) wywoluje
uczucia estetyczne®s.

Podkresli¢ trzeba, ze zdania badaczy na ten temat sg odmienne. Stad wydaje sig
uzasadnione przedstawienie wynikéw badan ktérych przedmiotem uczyniono znacze-
nie muzyki w filmach dydaktycznych dla zwigkszenia parametrow efektywnosci rece-
peji tresci tego érodka nauczania. Rezultaty badan przedstawi¢ w nastepnej czeSci
artykutu.

5. Problem muzykl w {ilmie szkolnym

Poglad uznajacy muzyke za integralny skladnik jezyka filmowego podziela juz dzis
wigkszos¢ teoretykow. 1 tak np. Z. Lissa®® i A. Helman? twierdza, ze muzyka stanowi
nieodlaczna czesé utworu filmowego i w polaczeniu z pozostalymi warstwami dzieta
pelni okreslone funkcje. Uwazaja one, e muzyka w filmie pelni przede wszystkim
funkcje estetyczng i emocjonalna.
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" Odmienne w tej sprawie sa ustalenia niektérych teoretykéw filmu szkolnego.
Wynika z nich, ze muzyka jest zbednym i nieuzasadnionym skladnikiem filmu dyda-
ktycznego®®.

Stanowisko uznajace warstwe muzyczna za zbedny element tworzywa filmu szkol-
nego jest nie do przyjecia. Wyniki badan empirycznych prowadzonych w kraju i za
granica $wiadcza bowiem o tym, e muzyka, bedac skladnikiem jezyka filmowego,
wywiera pozytywny wplyw zarowno na rozwoj proceséw emocjonalnych, jak réwniez
procesow intelektualnych u odbiorcéow.

Na szczegélng uwage zasugujg rezultaty badan empirycznych przeprowadzonych
przez G. Mialareta. Eksperyment polegal na kilkakrotnej prezentacji osobom badanym
tych samych tresci spostrzezeniowych, lecz na tle coraz to innej muzyki. Okazalo sie, ze
badani recypowali odmiennie jednakowe tresci spostrzezeniowe. Na podstawie uzyska-
nych wynikéw sformulowano nastepujacy wniosek: , interpretacja tego samego faktu
spostrzezeniowego (wzrokowego) zmienia si¢ zaleznie od muzyki, ktéra jemu towarzy-
szy"*. 7 twierdzenia tego wynika wiec, ze muzyka wplywa na pelniejsze odzwiercie-
dlenie faktu wzrokowego, a zatem réwniez zwigksza efektywnos¢ recepcji tresci filmu
szkolnego.

Teze o przydatnosci muzyki w filmie szkolnym potwierdzajq takze badania ankieto-
we. ]. Malicki** na podstawie eksperymentu jaki przeprowadzit w dwéch szkolach
podstawowych (klasy VII-VIII) w Grodzisku Wlkp. w styczniu 1967 r. doszedt do
wniosku, ,7e dzieci kategorycznie eliminujg film bez muzyki” oraz prawidlowo rozu-
mieja rol¢ muzyki w filmie. Oto niektére wypowiedzi uczniow:

— ,muzyka jest tlem filmu, w ktérym rozgrywa si¢ jakas akcja”,

— .muzyka w filmie ciagle trzyma nas w napieciu”,

— ,muzyka w momentach kulminacyjnych pot¢guje napigcie, mozna przewidzie¢
zakonczenie jakiejs akcji”.

Jednakze wyniki badan — jak sam autor twierdz — nalezy interpretowac bardzo
ostroznie, najwyzej jako sygnaly, wymagajace sprawdzenia w toku badan o charakte-
rze reprezentatywnym. Populacja bowiem nie stanowi reprezentacji ogétu mtodziezy.

Niemniej interesujace rezultaty w zakresie przydatnosci muzyki w filmie dydakty-
cznym uzyskano w UAM w Poznaniu*!. Badaniami ankietowymi objeto 200 uczniéw
szkol srednich i 200 studentéw uczacych sie systematycznie za pomoca filmu. Okazalo
sie, #e ,,na pytania dotyczace potrzeby i funkcji muzyki w filmie dydaktycznym, okoto

80% badanych wypowiedzialo si¢ za muzyka (...)". Swoje stanowisko badani uzasad-
niali nastepujaco:
~ .Muzyka wytwarza odpowiedni klimat i nastroj adekwatny do tresci filmu, pmez co

wspoluczestniczy w tworzeniu zainteresowania filmem” (student fizyki),

— ,Dobierajac odpowiednio muzyke, mozna zwraca¢ uwage uczniow na istotne ele-
menty wizualne filmu, wydarzenia, procesy, zjawiska. Mozna wigc za pomocg muzy-
ki czeSciowo rowniez sterowac percepeja uczacych sie badz tez pomagac interpreto-
waé pewne fakty” (student matematyki), -

— .Muzyka jest potrzebna w filmie dydaktycznym, bo mimo ze jej si¢ moze czesto nie
dostrzega, to wywoluje ona przyjemny nastrdj i prawdopodobnie podswiadomie
dziala na nasze procesy” (uczen III kl. LO).
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‘W swietle przedstawionych tu wynikéw badan jak réwniez biorac pod uwage fakt,
Ze w procesie ksztalcenia chodzi nam o mozliwie najpelniejszy odbiér tresci filmu oraz
nasycenie niemalze wszystkich tematéw nauczania przezyciami emocjonalnymi®,
uzasadniony wydaje si¢ postulat o koniecznosci stosowania w filmach szkolnych
warstwy muzveznej. ;

Powyzej wysunigty postulat jest tym bardziej godny podkreslenia, ze dotychczas
realizowane filmy z dydaktycznego punktu widzenia nie zawsze posiadajq trafnie
. dobrang warstwe muzyczna. Swiadeza o tym wyniki badan eksperymentalnych pro-
wadzonych na niektorych przedmiotach nauczania.

Rezultaty otrzymane w UAM w Poznaniu*® oraz wyniki badan prowadzonych przez
J. Fratczaka™ ujawnily ujemne oddzialywanie muzyki niedostosowanej do warstwy
obrazowo-stownej filmu na efektywno$é przyswajania tresci. Okazato sie, ze muzyka
w niektérych filmach dydaktycznych ,jest za glo$na, towarzyszy obrazowi niemalze
przez caly czas trwania filmu, w tym réwniez w trakcie komentarza slownego”.

Niemniej interesujgce rezultaty w zakresie stosowania muzyki w filmach uzyskal
J. Rulka*®. Badania o ktérych mowa prowadzone byly wérdd uczniow szkél podstawo-
wych i Srednich oraz wsréd studentow I roku Studium Nauczycielskiego w Bydgoszczy.
Autor pragngc wyjasnic, w jakim stopniu mlodziez rozumie jezyk filmu, zastosowat
w kilku szkolach eksperyment pedagogiczny. Na podstawie analizy prac uczniowskich,
po zakonczeniu eksperymentu, okazalo sig, e w czasie przebiegu procesu recepcii
komunikatu filmowego jako caloici mlodziez uswiadamia sobie rowniez obecnos§é
warstwy muzycznej. Ponadto stwierdzono, ze uczniowie potrafia uchwyci¢ istote zmia-
ny charakteru muzyki jako skladnika jezyka filmowego.

Podkreslic trzeba, ze J. Rulka jako metode badan wykorzystal eksperyment, obser-
wacje, ankiety, kwestionariusze i metody statystyczne, co pozwolito zebraé bogaty
material naukowy w interesuiacei nas kwestii.

Przeprowadzone w ninieiszej czeSci rozwazania na temat przydatno$ci muzyki
w filmie pozwalajq na sformulowanie dyrektywy, ze warstwa muzyczna powinna byé
skladnikiem filmu dydaktycznego?®.

6. Wyniki wlasnych badan nad efektywnoscig dydaktyczna muzycznych
filméw szkolnych

W poprzedniej czgsci artykulu przedstawilem m. in. poglady niektorych autoréw
prac na rol¢ filmu w procesie nauczania wychowania muzycznego. W tej czesci
artykulu zaprezentuj¢ rezultaty wlasnych badan, ktérych przedmiotem uczynilem
wplyw filmu szkolnego na przyrost wiedzy muzycznej u odbiorcow.

" Problem badan sformulowalem nastepujaco: w jakim stopniu odbiér tresci filmu
wStanistaw Moniuszko” wplywa na prayrost zasobu wiadomosci muzycznych u ucz-
niéow klas VII-VIII.

Podkresli¢ trzeba, ze o potrzebie wzbogacenia zasobu wiedzy uczniéw wzmiankuje
program nauczania wychowania muzycznego¥. ,,Podstawowym celem przedmiotu
nauki szkolnej pod nazwa muzyka jést przygotowanie uczniéw do swiadomeégo korzy-
stania z dorobku rodzimej i §wiatowej kultury muzycznej oraz do aktywnego uczestni-
czenia w zyciu muzycznym kraju. Cel ten mozna osiagna¢ poprzez: (...) wyposazanie
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uczniéw w podstawowa wiedze 0 muzyce jako o jednej z istotnych form dziatalnosci
czlowieka (...)"%*, '

Na podstawie dokonanej analizy literatury przedmiotu i obserwaciji analizowanego
tu zagadnienia w toku 17-letniej pracy pedagogicznej postawilem nastepujaca hipoteze
robocza: nasuwa sie przypuszczenie, ze odbior tresci filmu ,Stanistaw Moniuszko”
wplywa pozytywnie na przyrost zasobu wiedzy muzycznej u uczniow klas VII-VIII.

Hipotez¢ robocza weryfikowalem w toku badan eksperymentalnych. Eksperyment
pedagogiczny zrealizowalem w czerwcu 1978 r. w jednej ze szkol podstawowych
miasta Bydgoszczy. Populacje stanowili uczniowie klas VII-VIII (45 jednostek).

a) Badania wstepne ~ _

Chceac ustalié, w jakim stopniu film ,Stanistaw Moniuszko” wzbogaca wiedzg mu-
zyczng uczniow, nalezalo uprzednio stwierdzic jakie wiadomosci wchodzace w zakres
tresci filmu badani juz znajg. W tym celu przeprowadzilem badania-wstepne w formie
egzaminu pisemnego®’. Uczniowie odpowiadali na 10 pytan® dotyczacych zagadnien,
kiore tworzg tresc filmu ,Stanistaw Moniuszko"”%. Oto pytania, ktére zastosowalem
podczas badan poczatkowych:

1. Podaj nazwe miejscowosci, w ktérej urodzit si¢ Stanistaw Moniuszko, i rok urodze-
nia oraz imiona jego rodzicow (0—4 pkt),
Napisz imiona stryjow Stanistawa Moniuszki (0-2 pkt).
Napisz, ile piesni skomponowat Stnistaw Moniuszko (0-1pkt)
Podaj, co jest trescia opery ,Halka” Stnistawa Moniuszki (0-2 pkt).
. Wymien tytuly utworéw muzycznych skomponowanych przez Stnislawa Mo-
niuszke (0-3 pkt). '
Napisz tytuly fragmentow opery ,Halka” (0-3 pkt).
7. Uzupelnij zdanie: Stanistaw Moniuszko znany jest gléwnie jako kompozytor oper
i tworca .......... (0—1 pkt).
8. Odpowiedz, ile aktow miala opera ,Halka" wtedy, gdy wystawiano jg po raz
pierwszy, a w ilu aktach wystawia sie jg obecnie (0-2 pkt).
9. Napisz tytul opery Stanisiawa Moniuszki réwnie popularnej jak ,Halka" (0-1 pkt).
10. Po wystuchaniu fragmentu melodii podaj tytul utworu muzycznego, z ktérego on
pochodz (0-1 pkt)

Gk

S}".

W nawiasach podano liczbe punktow mozliwych do uzyskania za kazde pytanie.
Osoba badana mogla otrzymaé maksymalnie 20 punktéw. Czas na udzielenie odpowie-
dzi na wszystkie pytania wynosil 10 minut. W odniesieniu do pytania 10 dodaé trzeba,
ze z plyty odtwarzano utwér ,Znasz li ten kraj” St. Moniuszki. '

b) Badania zasadnicze :

W celu stwierdzenia bezwzglednego przyrostu wiedzy po projekciji filmu®* przepro-
wadzilem badania koficowe. Uczniowie odpowiadali pisemnie na 10 wyzej wymienio=-
nych pytan. Maksymalna ilos¢ punktow mozliwych do uzyskania przez jednego ucznia
wynosila 20. Badania koncowe trwaty 8 minut.
¢) Wyniki badan i ich analiza

Z kolei przeanalizuje¢ wyniki uzyskane w badaniach wstepnych i koncowych. Dodaé
trzeba, 7e w badaniach eksperymentalnych, ktérych rezultaty zostang przedstawione
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w tym artykule, chodzi gléwnie o ustalenie wptywu filmu ., Stanislaw Moniuszko” na
iloéciowg strone wiadomosci uczniow>:.
Oto wypowiedzi respondentow ujete w forme statystyczna.

Tabela 1. Zasob wiedzy uczniow o St. Moniuszce uzyskany w badaniach wstepnych i konicowych.

s Wyniki badan wstepnych | Wyniki badan kofcowych Przyrost wiadomosci
Liczba punkt, % Liczba punkt. o Liczba punkt. %

VII (N=25) 133 26,6 333 66 200 40,0

VHI (N=20) 82 20,5 312 78,0 230 57.5

Razem: 215 23,9 645 ZA 47 430 47.8

7 danych zawartych w tabeli 1 wynika, ze odbiér tresci filmu wplywa pozytywnie .
‘na przyrost wiadomosci u badanych uczniow. Zaséb wiedzy o St. Moniuszce pod
wplywem dzialania czynnika eksperymentalnego (muzycznego filmu szkolnego) zwigk-
szyl sie 0 47,8%, czyli okolo 3 razy.
Ilosciowe zmiany w stanie wiedzy muzycznej uczniow ilustruje rowniez nizej poda-
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Ryc. 1. Zasab wiedzy muzycznej uczniow uzyskany w badaniach wstepnych i koncowych.

Stusznoé¢ hipotezy roboczej mowiacej o dodatnim oddzialywaniu muzycznego
filmu szkolnego na przyrost wwdzy u odbiorcéw potwierdzajq takze dane zamieszczone

w tabeli 2.

Tabela 2. Najslabszy i najlepszy wynik uzyskany przez uczniow podezas badan
wstepnyeh i koncowych.

Badania wstepne

Badania koncowe

Rodzaj wyniku
Klasa VII | Klaga VIII | Klasa VII | Klasa VIII
Najstabszy wynik 2 1 10 9
Najlepszy wynik 12 8 18 20
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Dodaé trzeba, ze maksymalny wynik (20 pkt) uzyskano tylko w jednym przypadku
(wypowiedz nr 39, uczen klasy VIII).

O pozytywnym wplywie filmu na przyrost zasobu wiedzy uczniéw $wiadczy ponad-
to struktura otrzymanych wynikéw ukazana w tabeli 3.

Tabela 3. Struktura ‘wynikéw badan wstgpnych i koficowych dotyczacych stanu wiedzy uczniéw
o St. Moniuszce. ;

: _Badania wstepne : _ Badania koncowe :
Punkty - ol KL VI Kl. VIT
K1 VII KI. VIII FVII KL VI Kl Vil VI
Loucz] % |[Lemez| % |L.oueczl % |Loucz| % [L.uez) % (L.ucsz| 28
04 14 56,0 12 60,0| 26 57.8| - - - o - -
5-8 5 20,0 8 40,01 13 289 -~ - - - - -
[ 6 24,01 ~ - 6 13,3 10 40,0 2 10,0 12 26,7
13-16 - ~ - - - - 14 | 56,0 11 55,01 25 55,5
17-20 - - - - St i 4,0 7 35,0 8 17,8
Razem 25 1000120 122000 b 25t 1004 <25 100 | 20 100 | 45 100

Zaprezentowana struktura uzyskanych rezultatow wskazuje dobitnie, ze rozklad
wynikéw po projekcji filmu jest bardziej zblizony do rozktadu normalnego, a maksi-
mum szeregu znalazlo si¢ w grupie 13-16 pupktow, W badaniach koncowych wszyst-
kie wyniki przemiescily si¢ w kierunkach®ich gérnej granicy. Rozklad rezultatow
uzyskanych w badaniach poczatkowych wykazuje wieksze ‘odchylenia od rozkladu
normalnego, a wyniki sa usytuowane blizej ich dolnej granicy. Nikt z badanych nie
uzyskal wynikéw w najwyzszych przedzialach szeregu. Tym razem-maksimum szeregu
znalazlo si¢ w grupie 0-4 punktow.,

Z kolei przeanalizujemy wyniki badan w zakresle przyrostu wiedzy uczniow
w odniesieniu do kazdego z 10 pytan.

Tabela 4. Zasob wiadomosci uczniow o St. Moniuszce przed projekcjq filmu i po jego projekcji z uwzgled-
nieniem poszczegolnych pytan.

b Badania wstepne Badania koncowe Przyrost wiedzy
Nr pytania -

Liczba pkt. % Liczba pkt. o% Liczba pkt. %
i 15 8,33 g 152 84,44 13 76,11
2 4 4,44 89 98,89 85 94,45
3 i 15,56 40 88,89 33 73,33
4 41 48,89 66 73,33 22 24,44
< 3 222, 56 41,48 53 39,26
6 3 i 28 20,74 2k 18,52
¥ 39 86,67 40 88,89 1 242
8 36 40,00 85 94,44 49 54,44

9 45 100,00 45 100,00 - -
10 15 42,22 44 97,78 25 55,56

7 tabeli wynika, ze stan wiedzy uczniéw o St. Moniuszce przed projekcja filmu oraz
zasob wiadomosci po odbiorze filmu w odniesieniu do poszezegolnych pytan byl rozny.
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* Rezultaty badan $wiadcza, e przed odbiorem filmu najtatwiejsze dla mlodziezy byly
pytania: 9 —100% poprawnych odpowiedzi i 7 — 86,7% poprawnych odpowiedzi. W tej
fazie badan najtrudniejsze za$ byly pytania: 5, 6 oraz 2. Na pytania te mtodziez udzielita
odpowiednio: 2,2%, 2,2%, 4,4% odpowiedzi poprawnych.

‘Nizej podany wykres ilustruje hierarchie poszczegélnych pytan od najlatwiejszego
do najtrudniejszego.
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Rye. ? Zasob wiadomodci uczniow o St. Moniuszce przed odbiorem filmu.

Uzyskane wyniki badan przeprowadzonych po projekcji filmu dowodzag, Ze najlat-
wiejsze dla mlodziezy byly pytania 9, 2, 10 i 8. Uczniowie udzielili odpowiednio 100%,
98,9%, 97.8%i 94,4% odpowiedzi trafnych. Najtrudniejsze natomiast byly pytania 6 —
20,7% poprawnych odpowiedz, 5 — 41,5% poprawnych odpowiedzi. Zwraca uwage
fakt, ze pytania 5 i 6 byly najtrudniejsze dla uczniéw zaréwno podczas badan wstep-
nych, jak réwniez podczas badan konicowych.

Uklad pytan wg stopnia trudnosci od najlatwiejszego do najtrudniejszego po odbiorze
filmn przedstawia sig nastepujaco:
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Ryc. 3. Stan wiedzy ucznidw o St. Moniuszce po projekcji filmu,
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Wyniki badan wstepnych i konicowych dotyczacych zmiany stanu wiedzy uczniéw -
spowodowanej odbiorem filmu ,Stanistaw Moniuszko” z uwzglednieniem poszczegol-
nych pytan przedstawia nizej podany wykres.

~-0 wyncks
Sl ke po
:':.bmp filmu

‘-.a.-—

¥r pylama
Ryc. 4. Zaséb wiedzy uczniéw o St. Moniuszce przed i po odbiorze filmu.

Na podstawie analizy odpowiedzi uczniéw zebranych w badaniach wstepnych
i koAicowych stwierdzono, ¢ przyrost wiedzy o St. Moniuszce w zakresie poszczegol-
nych pytan byl réiny. Uczniowie zdobyli stosunkowo najwigcej wiadomoéci dotycza-
cych pytania 2, 1, 3. Uzyskane wyniki w zakresie powyzszych pytan przedstawiaja
sie nastepujaco: 94,5%, 76,1%, 73,3%. Dane te Swiadcza o tym, ze srodowisko,
w ktérym wychowywat sie¢ Moniuszko, nie jest uczniom klas VII-VIII blizej znane.
Ponadto dowodzg rowniez tego, ze rozwigzanie kinematograficzne scen ukazujacych
$rodowisko rodzinne kompozytora jest efektowne dydaktycznie, gdyz sprzyja zapamig-
taniu tresci. &

Pomijajac pytanie 9, na ktére juz w badaniach wstepnych miodziez udzielita 100%
odpowiedzi poprawnych, stwierdzono stosunkowo najmniejszy przyrost wiadomosci
w zakresie pytan 7 i 6. Prayrost informacji w odniesieniu do tych pytan wyrazony
w procentach wynosi odpowiednio: 2,2%, 18,5%.

Porusgone wyzej zagadnienia ilustruje wykres 5.

Poruszane wyzej zagadnienia ilustruje wykres 5.
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Ryc. 5, Przyrost zasobu wiedzy u ucznidw.

71



Jakkolwiek przedstawione dotychczas wskazniki procentowe efektywnosci oddzia-
lywania tresci filmu muzycznego scharakteryzowaly zmiany ilosciowe w wiedzy
uczniow o St. Moniuszce, to jednak z punktu widzenia metodologii badan pedagogi-
cznych nie dajq one pelnego ich obrazu®. Dlatego tez uzupelniam charakterystyke
stanu poczatkowego wiadomosci uczniow i stanu koncowego przez podanie $redniej
arytmetycznej, wariancji oraz odchylenia standardowego, bledu standardowego,
a takze wspolezynnika zmiennosci®®,

Tabela 5. Charakterystyka stanu poczgtkowego i stanu koncowego w zakresie przyrostu wiedzy
o St. Moniuszce.

Badania poczatkowe Badania koncowe

Charakterystyki kLvo | x.vm | Kb v | KLV | KL v ih L
=00 N = 620 N =45 N =25 N=20 N = 45

§rednia arytmetyczna (x) by X 4.1 4,7222 13,06 15,5 14,4659
wariancja (s)* 10,2933 2,7088 6,9317 3,84 5,193 59812
odchylenie standardowe (s) 3,2083 1,6458 2,6328 1,9596 2,2788 2,4456
blad standardowy (B.S.) 0.6417 0,3680 0.3925 0,3992 0,5096 00,3646
wspolczynnik zmiennosci (V)| 61.4617 40.1415 SH7NAT 15.0046 14,7019 16,9060

Z tabeli wynika, ze $rednia arytmetyczna wynikow obliczona na podstawie danych
uzyskanych w badaniach koncowych jest 3,0 razy wyzsza od $redniej wynikow uzy-
skanych w badaniach poczatkowych. Réznica miedzy Srednimi jest bardzo istotna
statystycznie.

Wariancja dla wynikow badan koncowych jest 1,2 razy mniejsza niz dla rezultatow
badan poczatkowych. Odchylenie standardowe jest 1,1 razy mniejsze dla badan po
odbiorze filmu niz przed odbiorem. Blad standardowy w przypadku badai koncowych
jest 1,1 razy mniejszy niz w przypadku badan poczatkowych. Na uwage zastuguje
wspotczynnik zmiennosci, ktory dla wynikow badan po projekeji filmu jest az 3,3 razy
mniejszy od wspolezynnika zmiennosci dla rezultatow badan przed projekcja filmu.
Wyzej podane parametry $wiadcza dobitnie o pozytywnym oddzialywaniu filmu ,Sta-
nistaw Moniuszko" na ilosciowq zmiang wiadomosci u uczniow. Im bowiem wartosci te
sg mniejsze, tym uzyskane wyniki sq lepsze. *

Na podstawie zebranego materialu badawczego obliczono, ze wskaznik Sredniego
przyrostu wiedzy wyrazony stosunkiem S$redniego stanu wiadomosci uzyskanego
w badaniach po projekcji filmu do $redniego stanu wiadomosci uzyskanego w bada-
niach przed projekcja filmu wynosi 306,3. Oznacza to, 7e zaséb wiedzy uczniow

0 8t. Moniuszce ustalony w badaniach koficowych w stosunku do zasobu uzyskanego
w badaniach wstepnych zwiekszyl sie 0 206,3%.
7. Wnioski i propozycje )

Zamykajgc calos¢ rozwazan zawartvych w niniejszym artykule, chee raz jeszcze
podkreslic, ze jego podstawowym celem bylo usystematyzowanie wiedzy na temat
muzycznego filmu szkolnego jako narzedzia ksztalcenia.



Relacjonowane tu poglady na temat mozliwosci wykorzystania filmu w ramach
wychowania muzycznego oraz przedstawione wyniki badan nad przydatmoécia war-
stwy muzycznej w filmach szkolnych jak réwniez rezultaty badan wlasnych nad
wplywem filmu na przyrost wiedzy uczniow pozwalajg na sformulowanie nastepuja-
cych wnioskow:

— Autorzy prac i artykuléw sq zgodni co do tego, ze film szkolny jest skutecznym
narzedziem nauczania wychowania muzycznego. Stosowanie bowiem filmu w pro-
cesie lekcyjnym wplywa na ksztaltowanie wrazliwosci i wyobrazni muzycznej oraz
poszerza wiedze muzyczng uczniow.

— Efektywnos¢ recepcji tresci filmu szkolnego jest zdeterminowana splotem wielu
czynnikow, sposérod ktorych na szezegolng uwage nauczycieli wychowania muzy-
czniego zastuguje grupa zmiennych zwigzanych ze sposobem i warunkami wykorzy-
stania filmu, czyli metodyka pracy z filmem.

— Obecnos¢ muzyki w filmach dydaktycznych z wielu dyscyplin (przedmiotéw) pod-
wyzsza parametry efektywnosci recepcji treéci obrazowo-stownych filmu. Muzyka,
bedac skladnikiem tworzywa filmowego, wywiera pozytywny wplyw nie tylko na
emocjonalng sfere osobowosci ucznia, ale rowniez na procesy intelektualne.

— Zebrany dotychczas material badawczy jest niewystarczajacy, aby na jego podstawie
formulowac¢ zasadne dyrektywy dotyczace miejsca, ksztaltu i charakteru muzyki
w filmach dydaktycznych z réznych dyscyplin pozamuzycznych.

- Dotad brak jest twierdzen wynikajacych z teoretycznych analiz muzycznych filmow
szkolnych oraz rezultatéw badan empirycznych nad wplywem tych filméw na
zmiany emocjonalno-motywacyjne i intelektualno-sprawnosciowe uczniéw. Stad
koniecznos¢ podjecia badan nad owymi problemami.

-~ Ponadto na podstawie wyzej przedstawionego materialu mozna sformulowac naste-
pujacy wniosek metodologiczny: miarodajnym sprawdzianem wartosci psychody-
daktycznej muzycznych filmow szkolnych jest ustalenie skutecznosci ich oddziaty-
wania na uczniow w konkretnej praktyce szkolnej za pomoca eksperymentu pedago-
gicznego.

- Badania wlasne wykazaly, ze zastosowanie filmu w procesie nauczania wychowania
muzycznego wplywa pozytywnie na przyrost wiedzy u mlodziezy szkolnej. Zaséb
wiadomosci uczniéow o zyciu i tworczosci St. Moniuszki zwigkszyl sie w wyniku
odbioru tresci filmu o 206,3%. O dodatnim oddzialywaniu filmu na zmiany
w ilosciowej stronie wiadomosci odbiorcow $wiadczg rowniez obliczenia dokonane
za pomocd technik statystycznych Otrzymane wartosci wskazuja dobitnie, ze wyniki
nauczania uzyskane przez uczniow w badaniach koncowych w zakresie materiatu
ktérego film dotyczyl, w stosunku do wynikéw nauczania uzyskanych przez mlodziez
w badaniach poczatkowych sg nie tylko wyzsze, ale réwniez bardziej wyréwnane.
Srednie arytmetyczne wynikow otrzymanych w badaniach po projekciji filmu sa
znacznie wyzsze anizeli Srednie wynikow uzyskanych w badaniach przed projekcja
filmu. Natomiast pozostale charakterystyki liczbowe wynikow otrzymanych w bada-
niach po eksperymencie sa zdecydowanie nizsze. Ponadto dodaé trzeba, ze rezultaty
tychze badan sa w wigkszym stopniu zblizone do rozkladu normalnego.
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PRZYPISY

! 1. Woijnar, Perspektywy wychowawcze sztuki, NK. Warszawa 1966, s. 141
Na temat wplywu nauki na kulturg artystyczng méwil uczony J. Werle podczas swego wystapienia na sesji
plenamej Rady TowarzystwNaukowych, ktéra odbyla sie w czerweu 1974 r. Stwierdzil mianowicie: .Na
bazie osiagnie¢ nauki powstaja coraz nowe dziedziny tworczosci artystycanej, ktorych w ogéle nie bylo 50,
100 czy 500 lat temu. Jako najbardziej mane przyklady moina podac fotografie, kino, telewizje i rodzaca sie
dopiero holografi¢. Te nowe dziedziny tworczosci kulturalnej z jednej strony podobno wypieraja stare
w rodzaju malarstwa. muzyki. $piewu, teatru, ale z drugiej strony przyczyniajq si¢ do niehywalego rozpow-
szechniania tych starych i pozornie zagrozonych form i dawnych osiagnieé. Czy radio i telewizja nie
upowszechniaja muzyki, §piewu (...) w skali zupelnie niedostepnej 100 lat temu? (...) Czy nie jest to wspaniale

| rozszerzenie mozliwosel kulturalnych niemal kazdego czlowieka, mozliwosci ktorych nie mieli nasi dziadko-
wie?” Por. B. W. Lewicki. Filmoznawstwo — nauka i kierunek ksztalcenia, w: Kino i telewizja, WSIP. Warszawa
1977, 5. 11. . ;

2 J' Wierszylowski, Psychologia muzyki, PWN, Warszawa 1970, s. 256

3 Program nauczania osmioklasowej szkoly podstawowej (tymczasowy), PZWS, Warszawa 1963, s, 15

* Program nauczania liceum ogélnoksztalcacego klasy I-IV (tymezasowy). Wychowanie muzyczne,
chdry, zespely instrumentalne, PZWS, Warszawa 1966, s, 19

5 Redakcja: Na nowy rok szkolny, .Spiew w Szkole™ 1965, nr 4. Por. L. Kauczor, Co piszq inni,
Wychowanie Muzyczne w Szkole 1967, nr 1, Z. Lissa, Problemy wychowania Muzyczrego wszkole ogdlnoksztal-
cqcej, Ruch Muzyczny 1962, nr 1-2, A. Kojima. Rola sradkow masowego przekazu v2 wychowaniu muzycznym
w Japonii, Miedzynarodowe Stowarzyszenie Wychowania Muzycznego - International Society For Music
Education 1975, B. Jarustowski, Dzisiejsze ksztalcenie publicznosci jutra, Migdzynarodowe Stowarzyszenie
Wychowania Muzycznego — International Society For Music Education 1976.

6 Przez termin .recepcja” nalezy rozumieé caloksztalt zmian, jakie zachodza w jednostce w wyniku
odbioru tresci muzycznego filmu szkolnego. Por. m. in. W. Szewczuk, Recepeja tresci oswiatowych, Ossolineum.
Wroclaw-Warszawa-Krakow 1966, s. 7, T. Tomaszewski, Z pogranicza psychologii i pedagogiki, PZWS,
Warszawa 1970, s. 130. J. Pieter, Oceny | wartosci, Wydawnictwo .Slask”, Katowice 1973, 5. 217. Z, Lissa.
Nowe szkice z estetyki muzycznej, PWM, Krakéw 1975, s. 114, J. Rulka. Recepcja informacji polityczno-
-spolecznych przez mlodziez szkolng. PWN, Warszawa-Poznan 1974, s. 15. U. Przybyszewska, Wspdlczesne
poglady na recepcje literatury i filmu, Kwartalnik Pedagogiczny 1976, nr 4.

7 H. Depta, Film i wychowanie, WSiP, Warszawa 1975, s. 241,

8 Por. m. in. A. Kulik, Elementy psychologii odbioru filmu, CPARA, Warszawa 1966, 5. 16. W. Strykow-
ski, Czynniki determinujqce percepcje filmu, Nauczyciel i Wychowanie, 1971, nr 6, tenze: Struktura filmu
naukowo-dydaktycznego, Wyd. UAM, Poznan 1973, s. 4. |. Wierszylowski. Psychologia... op. cit..., 5. 252.

9 A. Kulik, Psychologiczne problemy recepcji filmu, Wydzial PZG ZMS, Warszawa 1968, s. 9.

19 pytania przygotowujace uczacych si¢ do odbioru filmu nazywamy pytaniami maty_wacy}nynﬂ.
Natomiast te, ktére stawiamy po projekeji filmu lub jego fragmentu zwiemy pytaniami partycypacyjnymi.
Por. M. A, May. A. A, Lumsdaine, Learning form Films, Yele University Press, New Haven 1958, 5. 72
i nastegpne.

1 Por, W. Strykowski, Struktura filmu naukowo-dydaktycznego s. 6. {

12 Badania empiryczne wykazaly, 2e wskainiki recepcii materialu nauczania wyrazone iloscig przyswo-
jonych informacii i trwaloscig ich zapamietania, wzrastaja przy stosowaniu filmu od 10% do 40%. Patrz.
m. in. J. 8. Kinder, Audio-Visual Materials and Techniques, American Book Co, New York 1959, L. W. Czaszko.

Uczebnyj kinofilm kak sriedstwo powyszenija effiektiwnosti uroka, Sowietskaja Piedagogika 1961, nr 6, Film
skuteczng pomocq dydaktyczng. L. Leja (red.). PWN, Warszawa 1970.

13 Por. m. in. B. W. Lewicki, Percepcyjne uwarunkowania estetyki filmowej, Kwartalnik flmowy 1958,
nr 2. tenze: Wprowadzenie do wiedzy o filmie, Ossolineum, Wroclaw-Warszawa—Krakow 1964. J. Plazewski.
Jezvk filmu. WAIF Warszawa 1961.

4 por, Z. Wyszynski, Wprowadzeqle do estetyki filmowej, PAN, Wroctaw-Warszawa-Krakdw-Gdansk
1976, s. 29

15 H. Depta, Problematyka filmowa w wychowaniu muzycznym (Rola tilmu w wychowaniu muzycznym),
Wychowanie Muzyczne w Szkole 1969, nr 2.
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# Film komentowany przez J. Waldorffa. ukazuje zycie | twérezoéé St. Moniuszki. Przekazuje on duza
ilo§¢ informacji zaréwno o kompozytorze. jak rowniez o epoce, w ktorej zyl

5% 7daniem M. Kreutza, .kontrolg powinno si¢ przeprowadza¢ w formie egzaminu pisemnego, A nie
odpytywania ustnego, ktére jak to liczne, m. in. cksperymentalne badania wykazaly — jest obarczone
wieloma zasadniczymi wadami”. (M. Kreutz, Sprawdzanic wiadomosci uczniéw. Nowa Szkola 1967, nr 12,
s. 3-7).

51 pytania formulowane na podstawie materialu zawartego w podrecznikach wychowania muzycmego.

52 W badaniach cksperymentalnych wykorzystano jedynie I czgsé filmu.

53 Bezposrednio przed projekcja filmu podano uczniom nastepujace polecenie: ,Ogladajgc ten film
starajcie sig zapamigtaé z niego jak najwigcej, gdyz to sie z pewnoscia prayda”,

54 Badania dotyczyly ponadto ustalenia wplywu filmu na ksztaltowanie pozytywnych motywéw ucze-
nia si¢ wychowania muzycznego oraz na rozumienie wiedzy. Rezultaty badan w tym zakresie przedstawie
W 5 zeszycie ,Studiéw z Wychowania Muzycznego”.

55 Por. m, in. K. Denek, Ustalenie efektywnosei programowego nauczania elementéw nauk pedagogicznych
w drodze eksperymentu, Dydaktyka Szkoly Wyizszej 1971, nr 3 (15)

56 Informacje o tych wartosciach oraz sposobie ich obliczania zawiera m. in. praca J. P. Guilford,
Podstawowe metody statystyczne w psychologii i pedagogice, PWN, Warszawa 1960.

57 Istotno$¢ statystycang roinic miedzy Srednimi wynikéw uzyskanych w badaniach wstepnych
i koficowych obliczono za pomocqa wzoru testu Studenta - Fishera.

58 Wskaznik Sredniego przyrostu wiedzy obliczono wg wzoru W= Swa x 100, gdze: W wskaznik
éredniego przyrostu wiedzy, S, — sredni zasob wiedzy u uczniow podezas bhdan koncowych, S, - Sredni
zas6b wiedzy u uczniéw uzyskany podczas badan poczatkowych.

; 3 Katalog kritkometrazowych filméw szkolnych, WKC, Warszawa 1976, s. 367-370,
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FILM IN DER SCHULE

“Zusammenfassung

Im Artikel wurden einige Fragepunkte tiber die Anwendung des Films im Schulsy-
stem einer Analyze nuterworfen, mit besonderer Bertcksichtigung der Musik—Proble-
matik.

Im grundsitzlichen Teil des Artikels welcher vorhergehen die Einfiihrung der Wahl
des Thems begriindet, wurden folgende Fragen (Probleme) besprechen: 1) Entscheiden-
der Eindruck aufl die Aufnahme des musikalischen Schulfilms, 2) Film Problematik im
Musiksystem (im Musikausbildung), 3) Die Rolie des Films im Schulungsprozess der
musikalischen Ausbildung, 4) Musikproblem im Schulfilm.

Die gesamten Irwégungen schliessden mit Antrégen und Literaturverzeichnis
sowie mit Beilage, anthaltende Informationes tiber einige musikalische Schulfilme.
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FILM AT SCHOOL

Summary

The article gives analysis of some problems connected with film application in
school teaching, with particular stress on the musical themes.

In the main part of the article which follows an introduction ‘where the subject
choice is motivated, following problems are discussed: 1) Determining factors of film
reception effectibeness in school, 2) Problems connected with film in musical education,
3) The role of film in teaching process of musical education, 4) Problem of music in
school film.

The article is closed by conclusions and bibliography with an appendix containing
information about some musical school films.

ANEKS
Informacje o niektérych muzycznych filmach szkolnych zakwahﬁkowauych przez
Ministerstwo Oswiaty i Wychowania do uzytku w szkotach podstawowych i liceach
ogolnoksztalcacych.
I. Klasy podstawowe:

1. Chopin w Paryzu. Realizacja: St. Grabowski. Produkcja: WFO w Lodzi. Czarno-bialy, 9'. Film jest
dostosowany do hasla programowego: ,Polska muzyka narodowa — Fryderyk Chopin”.

2. Instrumenty dete. Realizacja: P. Studzinski. Produkcja: WFO w Lodzi. Czarno-bialy. 17", Film jest
dostosowany do hasla programowego: ,Przeglad instrumentéw detych”.

3. Instrumenty perkusyjne. Realizacja: P. Studzinski. Produkcja: WFO w Lodzi. L:r'.am0~bmly 9", Film jest
dostosowany do hasla programowego: ,Cwiczenia rytmiczne — Przeglad instrumentéw perkusyj-
nych”.

4. Instrumenty smyczkowe. Realizacja: P. Studzinski. Produkeja: WFDwLodzi Czarmo-bialy. 10° .Pllmjest
dostosowany do hasla programowego: . Przeglad instrumentow smyczkowych™.

S. Nuty, moje nuty, skqd wy sig bierzecie, Realizacja: K. Mucha. Produkcja WFO w Lodzi. Barwny. 18", Film
jest dostosowany do hasla programowego: ,Piesni ludowe wlasnego i innych regionow".

6. Rytm, melodia, barwa. Realizacja: K. Gordon. Produkcja: WFO w Lodzi. Barwny. 15'. Film jest
dostosowany do hasla programowega: ,Ksztalcenie sluchu, poczucie rytmu i glosu”.

7. Spotkanie z orkiestra. Realizacja: J. Grabowski. Produkcja: WFO w Lodzi. Czarno-bialy. 18', Film jest
dostosowany do hasla programowego: , Przeglad instrumentéw muzycznych”.

8, Stanislaw Moniuszko. Realizacja: J. Salapski. Produkcja: WF ,Czoléwka” w Warszawie. Czarno-bialy.
40", Film jest dostosowany do hasla programowego: ,Geneza opery i jej rozw6j”. .Stanistaw Moniuszko"s

[I. Klasy licealne:

1. Fryderyk Chopin — mnie tu wiatr zapedzil. Realizacja: St. Grabowski. Produkcja: WFO w Lodzi. Czarno-
-bialy. 28'. Film jest dostosowany do hasla programowego: ,Romantyzm w muzyvce polskiej —
Fryderyk Chopin”, .Pozycja i znaczenie Chopina w historii muzyki”.

2. Goscie z czarnej dolinty. Realizacja: St. Grabowski, Produkcja: WFO w Lodzi. Barwny. 12'. Film jest -
dostosowany do hasla programowego: ,Pozycja i znaczenie Chopina w historii muzyki”.

3. Slad czlowieka. Realizacja H. Drapella, Produkcja: WFD w Warszawie, Czarno-bialy. 27", Film jest
dostosowany do hasla programowego: ., Tworczosé wybitnych muzykéw polskich: K. Szymanowski”.

4. Sonata Belzebuba. Realizacja: M. Usmmwskl Produkeja: WF ,Czolowka” w Warszawie. Czamo-bla}y
18", Film jest dostosowany do hasla programowego: ..Muzyka jako ilustracja do filmu".

5. Tren. Realizacja: M. Ussorowski. Produkcja WF ,Czolowka” w Warszawie. Barwny. 9'. Film jest
dostosowany do hasla programowego: ,Krzysztof Penderecki ~ Tren ofiarom Hiroszimy™. -
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