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DZIALALNOSC ARTYSTYCZNA STUDENTOW W ZAKEADACH WYCHOWANIA
MUZYCZNEGO W POLSCE

Zadaniem niniejszego artykulu jest ukazanie form dzialalnoSci spoleczno-
artystycznej studentow wychowania muzycznego oraz podkreSlenie znaczenia tej
dziatalnosci dla pracy zawodowej przyszlych nauczycieli.

Reforma systemu edukacji narodowej postawila przed nauczycielami nowe pogle-
bione zadania w zakresie nauczania i wychowania. Dotycza one rowniez nauczycieli
wychowania muzycznego. W ,Raporcie o stanie o$wiaty w PRL" wyrainie podkresla
sie znaczenie muzyki w zyciu spoleczenstwa, Wychowanie muzyczne i upowszechnia-
nie kultury muzycznej odegraé ma w caloksztalcie polityki oswiatowej i wychowania
estetycznego istotng rolg’. Konieczne jest tu wspoldzialanie szkoly z instytutjami upow-
szechniajacymi muzyke. do ktérych naleza filharmonie, teatry operowe, domy kultury,
chéry i orkiestry amatorskie oraz inne instytucje, placowki i stowarzyszenia kulturalne.

W publikacjach zajmujacych si¢ zagadnieniem funkcji wspolczesnego nauczyciela
wychowania muzycznego podkresla si¢ jego role propagatora i organizatora pracy
kulturalno-artystycznej na terenie szkoly oraz w jej sSrodowisku. Zwraca si¢ uwage na
aktywne uczestnictwo nauczycieli wychowania muzycznego w muzycznym ruchu
amatorskim w domach kultury dzieci i mlodziezy i w ogniskach muzycznych?. Zadania
te wymagaja od nauczycieli gruntownej znajomosci problematyki kutluralnej, umle)ct-
nosci organizacyjnych, a przede wszystkim ideowego zaangazowania w pracy na rzecz
spoteczenstwa.

Zwiekszaja sie takze wymagania, jakie stawia sie nauczycielowi wychowania mu-
zycznego w zakresie realizacji procesu nauczania i wychowania w szkole. Projekt
programu przedmiotu muzyka w 10-letniej powszechnej szkole ogolnoksztalcacej za-
wiera treci o zakresie nieporéwnanie wigkszym w stosunku do obecnie obowiazujace-
go programu wychowania muzycznego. Proponuije sie takie dzialy, jak: wykonawstwo
muzyki, tworzenie muzyki, percepcja muzyki oraz zakres wiadomosci i pojec. Ogolne
zalozenia programu, pozostajace weiaz w sferze dyskusji lub badan, dotycza rozwoju
muzycznego dzieci i mlodziezy oraz ich rozwoju psychicznego w zakresie, o ktérym
wyzej wspomniano. Wychowanie muzyczne realizowane jest poprzez wicle form kon-
taktow z muzyka sq nimi: $piew, gra na instrumentach (muzykowanie), improwizacja,
ruch z muzyka, sluchanie dziel literatury muzycznej, a w trakcie tego wszystkiego,
przyswajanie niezbednej wiedzy?.

W $wietle powyiszych rozwazan zarysowuje sie wyraznie profil przyszlego nauczy- -
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ciela wychowania muzycznego, ktory obok okreslonego zasobu wiedzy i umiejetnosci
muzycznych powinien zosta¢ wyposazony w niezbedna wiedze pedagogiczna i psycho-
logiczna. Absolwent wyiszych studiow przygotowujacych do zawodu nauczyciela
wychowania muzycznego powinien by¢ przysposobiony do pelnienia roli 'zarazem
wychowawcy i muzyka, nauczyciela i dzialacza kultury, organizatora zycia muzyczne-
go i spolecznika. Nalezy zatem dostarczy¢ studentowi rzetelnej i nowoczesnej wiedzy
7 zakresu szeroko pojetego wychowania muzycznego, wyposazyc go w umiejetnosci
i nawyki dzialan zawodowych opartych na wiedzy ogolnej i specjalistycznej, rozwijac
jego zdolnosci muzyczne konieczne do tworczego wykonywania zawodu, rozbudzic¢
jego zainteresowania i zamilowania muzyczne, ksztaltowa¢ umiejetnosci kierowania
zespolami ludzkimi, rozwijac uczuciowo-wolicjonalne cechy osobowosciowe umozli-
wiajace uzyskanie pozytywnej motywacji zawodowej, wdrozy¢ do systematycznego
samoksztalcenia w zakresie swojej specjalnosci zawodowej.*

Ksztalcenie nauczycieli wychowania muzycznego na poziomie wyzszym odbywa '
sie, jak wiadomo, w dwéch pionach. Pierwszy, realizowany w resorcie kultury i sztuki.
przygotowuje kadry magistrow sztuki w zakresie wychowania muzycznego. Pion drugi
prowadzony przez resort nauki i szkolnictwa wyiszego. powstal na poczatku lat siedem-
dziesiatych. Na terenie pigciu wyzszych szkol pedagogicznych oraz trzech uniwersyte-
téw utworzono zaklady wychowania muzycznego. ktore od chwili powstania rozpocze-
ly zdumiewajaco szybki rozwoj. W Wyiszej Szkole Pedagogicznej w Bydgoszczy
zistniejacego Zakladu Wychowania Muzycznego powstal Instytut Wychowania Muzy-
cznego. W Lublinie i Cieszynie Zaklady Wychowania Muzycznego weszly w sklad nowo
powolanych Instytutow Wychowania Artystycznego. Zaklady wychowania muzy-
cznego pozostalych osrodkow sa na drodze usamodzielniania si¢ bydz reorganizaciji
rozwojowej.

Oprécz dziatalnosci dydaktycznej (realizowania toku cateroletnich studiow dzien-
nych i zaocznych) koriczacych sie przyznaniem absolwentowi tytulu magistra wycho-
wania muzycznego zaklady wychowania muzycznego prowadza ozywiong dzialalnos¢
naukowa, wydawniczg i artystyczna. Pozyskano do wspdlpracy wartosciowa kadre
samodzielnych pracownikéw naukowych i artystycznych z wyzszych szkol muzy-
cznych, uniwersytetéw i szkol srednich orazz pozaszkolnych profesjonalnych instytucji
muzycznych, ktora dysponuje wystarczajaca liczba pomocy audiowizualnych. instru-
mentéow muzycznych, pracowni i pomieszezen dydaktycznych.

Celem nauczania na kierunku wychowanie muzyczne w pionie Ministerstwa Nauki.
Szkolnictwa Wyzszego i Techniki jest ksztalcenie samodzielnych, wysoko kwalifi-
kowanych nauczycieli dla potrzeb szkol ogdlnoksztalcacych oraz amatorskiego ruchu
muzycznego.® To zadecydowalo o doborze tresci oraz metod nauczania i wychowania.
W realizacji czteroletniego programu nauczania zblizonego do programu studiow
z wychowania muzycznego wyzszych szkol muzycznych polozono nacisk zarowno na
merytoryczne, jak i metodyczne przygotowanie kandydatow na nauczycieli. Jednym

.z waznych czynnikéw ksztalcacych i wychowawezych stala sig¢ spoleczno-artystyczna
dzialalno$¢ prowadzona wsrdd studentéw. Cieszy si¢ ona powodzeniem nie tylko wsrod
studentow wychowania muzycznego. Zespoly artystyczne prowadzone przez zaklady
wychowania muzycznego ozywily ruch kulturalny szerokiego srodowiska studenckie-
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g0, staly si¢ jego reprezentacia.

Korzysci jakie wyplywaja, dla studentow z uczestnictwa w dzialalnosci spoleczno-
-artystycznej, sq wiclostronne. Pracujac w zespolach, mlodziez uczy si¢ wspoldzialania,
wyrabia w sobie cechy osobowosciowe potrzebne do przyszlej pracy nauczycielskiej®,
poznaje przy tym formy i metody pracy z zespolami. Uczestniczac w dziatalnosci zespolu,
studenci doskonala swoje umiejetnosci muzyczne, uzupelniajg niejako praktycznie
wiedze muzyczna. nabyta w toku realizacji programu studiéw. Praca nad wartoscio-
wym repertuarem, uczestniczenie w jego eksponowaniu wplywa na formowanie sie
pozytywnych postaw spolecznych’. Wystepy w roinorodnych srodowiskach pozwalaja
na blizszy kontakt ze spoleczenstwem, zblizaja studenta do terenu jego przyszej pracy
zawodowej.

Biorac pod uwage powyisze rozwazania, nalezy przyjac stwierdzenie, e spoleczno-
-artystyczna dzialalnosé studentow jest waznym elementem przygotowania studentow
do przyszlej pracy w szkole i w srodowisku pozaszkolnym, Znaczenie tego problemu jest
wlasciwie rozumiane przez kierownictwo i kadre poszczegolnych zakladéw wychowa-
nia muzycznego, o czym Swiadczg ponizsze dane z lat 1976-1977 opracowane na
podstawie materialow nadestanych prezez:

Instytut Wychowania Muzycznego, WSP w Bydgoszczy

Zaklad Wychowania Muzycznego, Uniwersytetu Slaskiego, Filia w Cieszynie.
Zaklad Wychowania Muzycznego, WSP w Kielcach

Instytut Wychowania Artystycznego, UMCS w Lublinie

Zaklad Wychowania Muzycznego, Uniwersytetu Lodzkiego, Filia w Zgierzu,
Zaklad Wychowania Muzycznego, WSP w Olsztynie,

Zaklad Wychowania Muzycznego. WSP w Zielonej Gorze

Na terenie wymienionych osrodkéw funkcjonuje 2 5 muzycznych zespolow artysty-
cznych. We wszystkich zakladach dzialaja chory mieszane skupiajace 95% studentéw
wychowania muzycznego. W czterech jednostkach istnieja zespoly instrumentalne. Sq
to: orkiestra symfoniczna, orkiestra typu .odeon”, orkiestra kameralna oraz big-band.
Dzialaja tez z powodzeniem zespoly kultywujace dawna muzyke, Sa to: zespol piesni
dawnej (WSP Bydgoszcz) oraz zespol muzyki dawnej (US Cieszyn). Nalezy tu tez
wymienic zespoly akordeonistow, ktore istniejg na terenie wymienionych dwach osrod-
kow. Spelniajg one nie tylko funkcje artystyczna, lecz takze pedagogiczna, gdyz tego
rodzaju zespoly moga by¢ organizowane z powodzeniem w szkole ogélnoksztalcacej.
Podobne znaczenie ma zespol fletow prostych grupujacy studentéw wychowania
muzycznego WSP w Bydgoszczy. Oprocz wymienionych grup dziatajg rowniez zespoly
powstale 7 inicjatywy samych studentow. Istniejq one na terenie pieciu zakladow
i maja charakter kabaretow wokalno-instrumentalnych kultywujacych wiasna twor-
¢zoS¢ studentow, a niekiedy pedagogéw. Do najbardziej znanych zespolow tego typu
naleza: studencka kapela ,Spotka z zaulka”, zespol wokalno-instrumentalny , Portret”
(WSP Bydgoszcez), zespol wokalno-instrumentalny ,Niebo” (WSP Olsztyn) i inne. Zdo-
byly one szeroki rozglos i uznanie takie poza terenem swojej dzialalnosci. Ogolem
najwigcej zespolow wokalnych, wokalno-instrumentalnych i instrumentalnych dziala
na terenie Instytutu Wychowania Muzycznego w Bydgoszczy (8) oraz Zakladu Wycho-
wania Muzycznego w Cieszynie (5).
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Jednym z najwazniejszych srodkéw oddzialywania ideowo-wychowawezego w pra-
cy z zespolami jest repertuar. Szczegolna rola przypada tu repertuarowi piesni, ponie-
waz idee w nich zawarte staja sie czynnikiem ksztaltowania swiatopogladu. Wplyw ten
wzmaga si¢ w sytuacjach wyjatkowych, jakimi sa wystepy z okazji rocznic dat zna-
miennych, wainych wydazen w gyciu narodu, miasta czy szkoly.

Tylko w latach 1976-77 w wymienionych wyzej siedmiu chérach opracowano
ogolem 71 piesni, w tym 53 pozycji to wspélczesne i tradycyjne utwory o charakterze
patriotycznym i internacjonalistycznym (kantaty tematyczne, piesni rewolucyijne, zol-
nierskie, suity ludowe, piesni historyczne, piesni rosyjskie i radzeckie). Pozostale
stanowia utwory muzyki dawnych mistrzow, fragmenty oratoriow i kantat. Przewa-
zajaca czeS$¢ repertuaru to utwory kompozytoréw polskich: M. Gomotki, Waclawa
zSzamotul, C. Pekiela, S. Moniuszki, F. Nowowiejskiego, W. Lachmana, K. Szymanow-
skiego, S. Wiechowicza, A. Koszewskiego. F. Rybickiego, M. Obsta. S. Proszynskiego,
T. Paciorkiewicza i innych. ;

Do wazniejszych pozycji repertuaru omawianych chéréw naleza: ,Sonety Krym-
skie" S. Moniuszki. ,Buchenwaldzki dzwon” W. Muradellego, fragmenty oratorium
,Stworzenie swiata" ]. Haydna, ,Piesni Kurpiowskie” K. Szymanowskiego. ,Fa-Re-Mi-
-Do-Si" A. Koszewskiego, ,Westerplatte” T. Tylewskiego, final IX Symlonii L. van
Beethovena, .Mruczkowe bajki” S. Wiechowicza.

Zespoly instrumentalne (orkiestry) opracowaly 46 pozycji. Nalezy tu wymienic
takie kompozycje. jak: ,Eine kleine Nachtmusik” W. A. Mozarta, uwertura do opery
.Zamek na Czorsztynie” K. Kurpinskiego, Mazur z opery , Straszny Dwor” S. Moniuszki.
~Suita polska” T. Kiesewettera, ,Taniec z szablami” A. Chaczaturiana. ,Koncert
a-moll" A Vivaldiego, , Toccata i fuga d-moll” J. S. Bacha, ,,Marsz turecki” W. A. Mo-
zarta, Wymienione utwory znajduja si¢ w repertuarze zespoléw instrumentalnych
Bydgoszczy, Cieszyna, Olsztyna i Kielc.

Zespoly kultywujace dawng muzyke ucza studentéw szacunku dla tradycji, stano-
wig przy tym dobra szkole sztuki wokalnej. W repertuarze (opracowano ogolem 43
pozycje) znajduja si¢ utwory mistrzow baroku i renesansu. Sa to kompozycje Orlanda di
Lasso, G. G. Gorczyckiego, Wactawa z Szamotul, Mikolaja z Krakowa, Mikotaja Gométki
i innych. '

Juz ten krotki przeglad zespolow i ich repertuaru $wiadczy o duzym rozmachu
dzialalnosci artystycznej poszczegolnych zakladéw stanowiacej dla studentéw warsztat
doskonalenia artystycznego i pedagogicznego. Dodajmy, e praca z zespotami odbywa
sig poza zajeciami dydaktycznymi. _ '

Waznym czynnikiem wychowawczym pracy artystycznej sa wystepy bedace okazjg
do zaprezentowania dorobku zespolow w Srodowisku. Liczba tych wystepow jest impo-
nujaca. W latach 1976-1977 same chory wystapily ogélem 87 razy. Zespoly instru-
mentalne i zespoly muzyki dawnej zaprezentowaly swoj program 72 razy, a studenckie
zespoly estradowe 63 razy. ‘

Zespoly artystyczne uswietniaja wszystkie uroczystosci w swoim Srodowisku. Cze-
sto biorg udzial w imprezach miejskich, wojewddzkich, w zakladach pracy, szkolach,
domach dziecka, domach kultary. Do tradycji kulturalnej srodowiska weszly doroczne
koncerty organizowane przez niektore osrodki dla spoleczenstwa. Wymienie tu cykl
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koncertéw p. n. ,Studenci swemu miastu” organizowany od 1972 roku przez Instytut
Wychowania Muzycznego w Bydgoszezy w sali Filharmonii Pomorskiej, doroczne
koncerty Zakladu Wychowania Muzycznego w Cieszynie w sali Teatru im. A.
Mickiewicza czy tez popisy zespolow artystycznych pozostalych zakladow.

Czes¢ zespolow bierze udzial w znaczacych festiwalach muzycanych. Moina tu
wymienic Festiwal Piesni Zaangazowanej ., Czerwona Lutnia” w Katowicach, festiwal
Legnica Cantat”, Ogélnopolski Festiwal Piesni Walki i Pracy czy Ogolnopolski Festi-
wal Piesni o Ojczyznie. Niektére chory biorg udzial w przegladach'i Swietach Piesni
organizowanych przez Polski Zwiazek Chérow i Orkiestr. Udzial zespolow w festiwalach
i przegladach czesto jest znaczony sukcesem. Wspomne tu o pierwszej nagrodzie
uzyskanej w roku 1975 przez chér z Cieszyna na festiwalu .Czerwona Lutnia”, czy
o pierwszym miejscu chéru z Bydgoszezy uzyskanym na tym festiwalu w roka 1977,

Dynamika rozwoju artystycznego zespoléw, ich wzrastajacy poziom, pozwolily na
zaprezentowanie niektorych z nich takze poza granicami naszego kraju. Zespoty
wokalné-instrumentalne Zakladu Wychowania Muzycznego w Cieszynie kilkakrotnie
koncertowaly w Czechoslowaciji, chor Zakladu Wychowania Muzycznego w Lublinie
uczestniczyl w festiwalach miedzynarodowych w Belgii i Holandii, studencki zespot
.Niebo" z Olsztyna prezentowat si¢ w Finlandii. Chor z Instytutu Wychowania Muzy-
cznego w Bydgoszczy koncertowal w Niemieckiej Republice Demokratycznej, zespot
piesni dawnej tej placowki odbyl tournee koncertowe po Jugoslawii i Danii, a studencka
+Kapela” przedstawiala swoj program w Zwiazku Radzieckim i Czechoslowacji. Nalezy
dodaé, e wszystkie wystepy cieszyly si¢ duzym powodzeniem, o czym swiadcza po-
chlebne recenzje zamieszczane w codziennej i fachowej prasie zagranicznej.

Liczba zespoléw, czestotliwosé wystepow, ich charakter i zasieg oddzialywania
to niewatpliwie osiagniecia zakladéw wychowania muzycznego. Mozna juz méwié
o pewnej specyfice pracy tych zakladow realizujacych obok toku zadan dydaktycznych
i naukowych cele spoleczne i artystyczne wazne z punktu widzenia intereséw studen-
tow i srodowiska spolecznego.

Dotychczasowe, cho¢ jeszcze skomne doSwiadczenia wskazu]a, na stuszno$é dal-
szego Tozwijania w zakladach wychowania muzycznego dzialalnosci spoleczno-
-artystycznej prowadzonej rownolegle obok realizacji zadan dydaktyczno-wychowaw-
czych i naukowych. Shusznosé te potwierdzaja wyniki w pracy spoleczno-artystycznej
uzyskiwane przez absolwentow uczelmEi
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" 8 Dysponuje tu jedynie danymi dotyczacymi absolwentéw Instytutu Wychowania Muzycznego Wyiszej
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w Bydgoszczy. Kierowany przez niego zespol uzyskal szereg nagréd i wyréinien na ogonopolskich konkur-
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szezegOlowych badan srodowiskowych,

L'ACTIVITE ARTISTIQUE D'ETUDIANTS DANS LES ETABLISSEMENTS D’EDUCATION
MUSICALE EN POLOGNE
Resumé

Dans cet article on a présentés formes de l'activité artistique des étudiants
d'éducation musicale. L'auteur décrit les valeurs de cette I'activité pour le travail
professionnel des instituteurs futurs.

Les étudiants des cours de I'éducation musicale acquiérent non seulement la science
théorique et un savoir pratique applicable dans leur futur travail de pédagogues mais
aussi ils participent activement au travail des ensembles musicaux de leur école. Le
nombre de ces ensembles en Pologne est grand. Les manifestations succitent un vif
intéret du public aussi bien vu la richesse des formes presentees que le niveauleve de
I'exécution.
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THE ARTISTIC ACTIVITY OF THE STUDENTS IN THE
MUSICAL EDUCATION ESTABLISHMENTS IN POLAND
Summary
In this article the author presented the forms of the artistic activity realized by the
musical education students. The text indicated, that the artistic activity played an
important part in the professional work of the students.
During their studies the students of the musical education course gain not only
a theoretical knowledge, but also practical information very usefull in their pedagogical
activity. They also participate in the activity of the school musical ensembles. There are
really many of them in Poland. The musical shows enjoy the interest of audience both
for aboundance of musical forms and the high standard of performance.
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