ZESZYTY NAUKOWE WYZSZEJ SZKOLY PEDAGOGICZNES W BYDGOSZCZY
Studia Filologiczne; Filologia Rosyjska 1985 z.25 (9)

I. LITERATUROZNAﬂSTﬂO

URSZULA wWOJCICKA
WSP w Bydgoszczy

"TR4BY TR4BI4 W MURACH NOWOGRODU,,," /Kilka uwag o motywach mu-
sycznych w literaturze staroruskiej XI - XV wieku/

Od zarania swych dziejéw Ru$ zwigzana byla z muzyky. Juz w
okresie pogariskim rozpowszechnily sie tu korowody dziewczat, ob-
rzedowe piesni i tarfice w Swietych gajach, a takze "igrzyska" z
plagsami i Spiewaml przy diwigkach piszczalek, odzwierciedlajgce
prymitywne wyobraZenia Slowian o 2yciu doczesnym i pozagrobowym,
ich wierzenia zwigzane z pierwotns magisg, kultem Roda (boga nie-
ba i ziemi, wtadajgcego 2ywiolami), Peruna (boga burzy, wojny i
oreza) i Rodzanic (bdstw urodzaJu)1.

Po przyjeciu chrzescijanstwa, tgczacego w sposéb zywiotowy
dawne kulty rolnicze i pasterskie z miejscowymi wierzeriami lu-
dowymi i naukami KosSciola, dostala sie na teren Rusi profesjonal-
na muzyka wschodnioeuropejska, przede wszystkim koécielna muzyka
bizanty jska. Uksztaltowala sie wéwczas réwniez przebogata epika
1 liryka Judowa, korzystajgca "z réznych sposobdw wypowiedzi po-
etyckiej, zrytmizowanej, opartej przy tym o melodyke, o podktad
muzyczny"z. W bylinach, bedacych najwiekszym osiagnieciem kulutry
muzyczne) da@neJ Rusij, Jak tez w balladach, piesniach historycz-
nych 1 spolecznych, lirycznych i obrzedowych zawart lud rosyjski,
Jak stwierdza.Ryszard Luiny, "swéj spossb widzenia otaczajacej go
rzeczywistoéci, cziowieka, przyrody, swiata materialnego i ponad-
naturalnego, (...) przekazal prawde 2yjacych w nim treéci wewne-
trznych, bogactwo umysiu, serca, emocji" ',

Odnajdywane w kurhanach réznej wielkoséci dzwonki i dzwonecz-
ki, wydobywane z ziemi rogi turze i metalowe, gesle i "gudkin,
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atrwalone pedzlem malarza wizerunki skomorochéw i grajkéw oraz ich
instrumentéw: ge$li, trab, piszczalek i harf (np. freski z soboru
$§w.Sofii w Kijowie), przekazywane wreszcie tradycjq ustng piesni
-1 improwizacje Swiadczgq © niewgtpliwie wysokiej kulturze muzycz-
nej dawnej Rusi., Przekonujg o tym takZe motywy muzyczne w zaby-
tkach 1itaratuiy staroruskiej, ktérych powtarzalnosé i czestotli-
wosé wystepowania w réznych pod wzgledem gatunkowym tekstach, po-
twierdzajgca nieprzypadkowosé ich pojawiania sie w utworach, daje
swiadectwo 2ycia muzycznego narodu, tworzgc jednoczesnie swoistg
historie najstarszej muzyki rosyjskiej na kartach literatury.

Literatura staroruska utrwalila bowiem wiele zwyczajéw 1
obrzedéw, ktérym towarzyszyla muzyka. Uroczyste piesni religijne
rozbrzmiewaly na przyktad poczas prawostawnego obrzedu chrztu,
kiedy to duchowny odépiewywal stowa psalmu: "Dziecie wierne! W
Chrystusie ochrzcila$ sie, i w Chrystusie przyobleklas sie, i
Chrystus ochroni ¢ig..."”,jak tes podesas urocsystodci pogrsebo-
wych, Slady takiego zwyczaju, $pilewania nad zmartym nagrobnych
pieéni, odnaleZé mo2na w licznych zabytkach literatury starorus-
kiej, mi,in, 2ywocie Sergiusza Radoniezskiego, Stowie o Zywocie
wielkiego ksiecia Dymitra Iwanowicza, Opowiesci o zburzeniu Ria-
zania przez Batu-chana, Opowiesci o Janie, arcybiskupie nowogro=-
dzkim, OpowieSci o zabdjstwie Andrzeja Bogulubskiego, a takze
Opowiesci o Dowmoncie i Powiesci minionych lat, W Pateryku Kijow=-
sko=Pieczerskim zachowaty sie ponadto tytuly religijnych piesni
obrzedowych: "Podniedcie wrota swoje, nieba" i "Ktdz jest tym
krélem chwaty?, wykonywanych w czasie uroczystosci wyswiecania
cerkwi. Inny zwyczaj), odépiewywania mszy, towarsyssyl obrsedowi
przenoszenia relikwii $wietych, np. Borysa i Gleba, opisanemu
w Powiedci minionych lat pod rokiem 1072, czy te2 biskupa rostow-
skiego Leonojussa, prsedstawionemu w Legendzie o grodzie Kitezu,
2u.

W literaturze staroruskiej zachowalo sie réwniez wiele frag-
mentéw dawnych stychieri, kontakionéw i troparionéw,majgeych naj-
czeSciej charakter piesni dzigkczynnej lub wystgpujgcych w fun-
kcji pieéni blagalnej. W Zywocie Aleksandra Newskiego na przy-
ktad pojawia sie opis procesji dziekczynnej, odbywajgqcej sie z
okazji zwyciestwa ksiecia nad Niemcami na jeziorze Czudskim, w
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ktérej épiewano hymn: "Boze, Ty pomogleé tagodnemu Dawidowi ZWy =
cig2y¢ innowiercéw, i wiernemu ksieciu naszemu orezem wiary i
rekg Aleksandrowg uwolnié Pskéw od pogan"s. W Dziejach Dewgeni jo-
wych natomiast bracia wyruszajgcy na poszukiwania Porwanej przez
cara Amira siostry Spiewajg blagalng "piesn anielskq": "Panie,
nie wydaj tworu swego na zabezczeszczenie poganom, niech nie ura-
dujq siq poganie,zhaibiwazy dziewicq ohrzesdcijadska" /III, 34/,

W licznych tekstach oytowane sg tez sXowa kanondw i psalméw,épie-
wanych w réznych okolicznosciach i sytuacjach 2yciowych, Fragmen-
ty Psalmu III: "Panie, przez co rozmnozyli sie trapigcy mnie?
Wielu powstaje na mnie" oraz XXXVII: "Oto strzaly twoje utkwily
we mnie, oto ja na rany gotéwem, i bolesé moja przede mng jest",
sachowane w Powlesci minionych lat pod rokiem 1015 (Pml1,305),
wyrazajg ulegtos$é¢ sSpiewajacych - Borysa i Gleba - wobec wyrokéw
losu. Przekazany za$§ w Opowiesci o zabéjstwie w ordzie ksiecia
Michata Czernihowskiego werset: "Meczennicy twoi, Panie, nie wy-
rzekli sie clebie, i dla ciebie Chryste, umierajq" (III,234) swia=
dczy o dobrowolnej ofierze ze swego 2ycia, Jaka gotowi sg zozyé
w imie wiary walczgcy z poganami Michal Czernihowski i Jego stu-
ga Fiodor.

Zachowane zatem w utworach staroruskich motywy obrzedowych
piesni religijnych, ich fragmenty, a takze tytuty, m.in, "BXo-
gostawieni nieskalani, drogg Pana chodsacy","Wieloma jam zwy-
ciezon napasciami" (Opowie$é o Smierci Pafnucego Borowskiego)
czy "Oredowniczko chrzescijan nieskalana" (Opowiesé o bitwie No-
wogrodzian z Suzdalezykami), przekonujgce o duzej popularnoéci na
Rusi Sredniowiecznej tego typu Spiewéw, wnosza do literatury ele-
ment dostojeristwa i wzniosXosci, wyplywajacy z kultowych funkeji
melodii cerkiewnych.

Réwnie czesto pojawiajag si¢ na kartach literatury staroru-
skie,j wzmianki o instrumentach muzycznych. Daje sie zauwazyé, ze
instrumenty ludowe, takie jak geile, bebenki, sopiele (por. Po-
wiesé¢ minionych lat, r,1068; Zywot Abrahama Smoleriskiego), czy
tez piszczatki, flety i fujarki (por. Pouczenie dla prostej cze-
ladzi), a nawet organy i samary (por. Zywot Teodozego Pieczerskie-
g0) nie s akceptowane przez Srodowisko duchownych. "Gorze tym -
wota staroruski autor - ktdrzy oczekujgq wieczora z jego muzyka -
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geslami, fletami, bebenkami (...), tym, ktérzy zda sie nie wiedzq.
jaka szkode przynosza geile, zabawa, tarice i Spiewy (vee)"7, Taka
postawa autora, popierajgcego niewatpliwie oficjalne stanowisko
Cerkwl prawostawnej wobec ludowych tadicéw i Spiewéw, odzwiercied-
1ita krytyczny stosunek wy2szych warstw spoleczeristwa feudalnego
do swieckiej muzyki, utozsamianej niejednokrotnie z pogariskimi
"igrzyskami®, z sidtami biesa, walczgcego z Bogiem o dusze ludz-
kie,

Catkowicie odmienng role peinity Sredniowieczne idiofony:
bebny, trgby i dzwony, stuzgce nie tyle celom muzycznym, cO pra=-
ktycznym, W tekstach staroruskich wystepowaly one przede wszystkim
w funkcji magicznej, apotropeicznej, wynikajacej z przeswiadczenia
o ich niezwykXych wtasciwosciach i nadprzyrodzonej sile. Dlatego
tez idiofonéw uzywano zwyczajowo podczas wojen, bitew, pojedynkéw
wiecéw.

Granie trgb bojowych, nierzadko bicie w begbny staXo sie ory=-
ginalnym éredniowiecznym hastem wojennym, wzywajgcym do stawienia
sie na okreslone miejsce i przyjecia czujnej postawy oczekiwania
na sygnal wymarszu, Oznakg przygotowar, podjetych przez Igora
Swiatostawowicza do wyprawy przeciwko Potowcom, jak tez symboli-
czng informacjgq o miejscu spotkania druzyn byly waénie dgwieki
trab, rozlegajgce sig w stolicy ksiestwa udzielnego Igora No-
wogrodzie Siewierskim, .

"Trgby trabig w murach Nowogrodu.

W Putywlu choragwie stoja,

Czeka Igor z druzyns swojg

Na mitego brata Wsieﬂoloda“a.

Traby dawaly takie haslo do rozpoczecia dziatad wojennych,

i to nie tylko o zasiegu ogélnonarodowym, jak w przypadku najaz-
du Mamaja, gdy ksigze Dymitr Doriski zebrar wojsko nad rzeczksg
Siewierkg w Kotomnie i przy dZwiekach wielu trgb bojowych i biciu
w litaury zaatakowal przeciwnika na polu przed klasztorem Dzie-
wiczymg, ale tez o zasiegu wewngtrzrodowym, terytorialnym. Kiedy
w Opowiesci o bitwie na Lipicy stanely naprzeciw siebie druzyny
ksig2at suzdalskich, Jurija i Jaroslawa Wsiewolodowiczdw, i nowo=-
grodzkich, na czele ktérych stat MScistaw Zuchwaly, to sygnal do
rozpoczecia bratobdjczej walki podaty znowu trgby. I gdy "zagrz-
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mialy traby w pulkach Konstantego, Jurij i Jarostaw, uslyszawszy
Je, zamy$1i11 nawet uciekaé¢ (...)", mimo i2 sami, w swoich pui-
kach, posiadali Jurij "chorggwi 17, 1 trab 40, tyle samo bebnéw,
a Jarostaw chorggwi 13, i trab 1 bebnéw 60" (III, 120,122).

Przejmujgce brzmienie trab bojowych okazywato sie tym czyn-
nikiem psychologicznym, ktéry oddzialujgc na emocje, wyzwalal u
walczgcych odwage lub strach, pedtrzymywal napiecie wewnetrzne,
Dlatego tez przed wymarszem wojsk Dymitra Iwanowicza i brata je-
g0, Wiodzimierza Andrejewicza, przeciwko Tatarom zatrabily traby
v Kotomnie, zabebnily bebny w Sierpuchowie, zadzwonily dzwony w
Nowogrodzie Wielkim (IV,98). W podobnej funkeji wystepowala mu-
zyka wojskowa réwniez w Opowiesci o bitwie z Mamajem, eksponujg-
cej role trab bojowych w sposdéb szczegélny, Zagrzewaly one bowiem
do walki nie tylko druzynnikéw, ale tez ich konie, Na diwiek
trad "rozwingli chrzescijanie chorggwie swoje. (...) I oto juz
konie ruskie nabraly ducha (...) i kazdy z wojéw idzie pod sztan-
darem swoim.(...). A gdy nadeszla godzina druga, poczelo granie
w obydwu wojskach natg2al sie, lecz tatarskie traby jakby onie-
mialy, a ruskie traby zagrzmialy giosniej" (IV,170).

Zagluszanie muzyki trqb tatarskich przez idiofony ruskie
Peinito w tekscie oryginalng funkcje prognostyczng, przepowia-
dato klgske wojsk Mamaja i zapowiadalo zwyciestwo Dymitra Dori=
skiego,

Zakoriczenie bitew réwniez sygnalizowaly traby. Na ich wez-
wanie przystg¢powano do possukiwari rannych i grzebania ubi.tyohm.
One tez obwieszczaly zwycigstwo lub kleske. Po przegranej Tata-
réw na Polu Kulikowym "dzielni witezie ruscy (...) z réznych
stron Sciagajq na dZwigk trgby. Podgzali wesolo, triumfujgc, pie-
sni Spiewali: jedni Spiewali Maryjne, drudzy - meczefiskie, inni
- psalmy - wszystkie pieéni chrzescijariskie, Kazdy wojownik spie-
szy, radujgc sie na gtos traby" (IV,184). Identyczng funkcje.=-
oglaszania zwyciestwa wojsk ruskich - pelnily dzwony. Znane w
dwéch odmianach: sto2kowej, z sercem, o brzmieniu stabym, skrze-
czqcym i w ksztalcie plytkiego pucharu, uderzane mlotkiem z boku,
0 brzmieniu bardziej "muzycznym", dajacym sie nastroié na okreé-
long vyaokn£é11, tworzyly onc'“swoiatq orkiestre epicky, muzyke
dla wszystkich, potezny instrument mzyczrq"12. Radosne bicie
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dzwondw witato w Zadofissosyfnie wracajaeych =z Kulikowego Pola po-
gromcéw Mamaja. Trwozne bicie wolalo o pomoc w czasie kleski.
WspSibrzmialo ono z graniem trab bojowych, ktdére najdluZej wyra=-
2aty 2at04é z powodu niepowodzenia, Po nieudanej potyczce kaigcia
Igora z wojskami potowieckimi nad niewlielksq rzeksq Kajalg

"Zamilk2y gosy, nie sXychaé ochoty,

Jeno traby trabig gorodzieriskie" (Stowo o wyprawie
Igora, 29).

Jednak w chwili, gdy przegrana stawala sie¢ faktem, milkly
zaréwno traby, jak i dzwony, i nastepujqca nagla cisza najwymow-
niej podkreslata tragedie narodu, Tak bylo w Riazaniu, zajetym
przez Batu-chana, kiedy to "zamilkly w mieScie Spiewy i bicle w
dzwony, miejsce radosci zajgl ptacz nieutulony" (III,194); tak
byto réwniez w Moskiwie, zdobytej w 1382 r. przez chana Tochta-
mysza, "Zaprzestano (wéwczas - U,W.,) $épiewania psalméw, w calym
mieécie umilkly piesni (...) Nie ma bicia w dzwony (...)" (IV,
202), .
Oprécz obwieszczania zwyciestwa 1lub kleski, zwiastowania
zblizania sie wojsk nieprzyjacielskich, wzywania bojownikéw do
bitwy czy te2 gloszenia radodci w czasie Swigt peilnily staroru-
skie dzwony jeszcze jedng, charakterystyczng funkcje, nieznang
innym idiofonom, Tylko dzwony zwolywaly mieszkaricéw miast na
wiec, decydujgcy o najistotniejszych kwestiach spotecznych i po-
litycznych. W takiej funkcji wiasnie - powladamiania o zgromadze-
niu ludowym - wystepujg dzwony w utworach staroruskich najczes-
ciej, W Opowiesci o Szewkalu na przyktad mieszkaicy Tweru, nie
cheae dopufcié do oblgzenia miasta przez wojska mongolo-tatarskie,
"uderzyli we wszystkie dzwony, i zwolali wiec, i powstaio miasto,
w jednej chwili zebrali sie wszyscy iudzie" (IV,64)., Podobnie w
Opowiesci o najeZdzie Tochtamysza Moskwianie "zwolali wiec, zabi-~
11 we wszystkie dzwony" (IV,192), aby wspdélnie podjgé decyzje o
sposobie walki z najefdZcg. Nie byto bowiem wsrdd ksigzat zgody
i jednomyélnosci, jedni chcieli =zostaé w miesScie, zamkngé bramy
i bronié sie zza murdéw, drudzy, za przykladem Dymitra Iwanowicza,
stoczyé bitwe na otwartym polu, "I przyjqt postanowienie wiec -
naréd zbuntowany, ludzie niedobrzy i rebelianci: pragngcych opu=-
$cié miasto nie tylko nie puszczali, ale jeszcze grabili, nie ba-
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czqc ni na metropolite, ni najznakomitszych bojaréw, ni siwych
starcédw" (IV,192),

Wasnie rodowe wigc i spory wewnetrzne przyczynilty sie, zdaniem
autora, do zwyclestwa Tochtamysza,

Dzwony, bijgqce na trwoge, zwolujgce na narady w sprawach
wewnetrznych niejednokrotnie rozlegaty sie tez w republice nowo-
grodzkiej, najdtuzej bronigcej swej wolnosci. Gdy w Moskiewskiej
opowiesci o uyprawie Iwana IIT Wasylewicza przeciwko Nowogrodowi
pPrzyszlo obywatelom radzié nad przyszloscig swe) republiki, wéw=
czas réwniez uderzono w dzwony, zwolano wiec, na ktdrym zwolen-
nicy kréla litewskiego opowiedzieli sie za przytaczeniem Nowo-
grodu do Litwy, przeciwnicy zas$ za podporzqdkawanieﬁ g0 wielkie=-
mu ksieciu moskiewskiemu Iwanowi Wasylewiczowi (V,378,382).
Wozeéniej, jeszcze w roku 1418, rozdswonily sie dzwony w Nowo-
grodzie na Targowej stronie, wzywajac mieszkaficéw do powstania
przeciwko rodowi znanych feudatéw BoZynéw, ktérzych przedstawi-
oiel,Dani¥a Iwanowicz,pochwyoiX i uwigzil choXopa Stepanka,"I
uslyszawszy to ludzie (...), poczeli bié w dzwony na dworze Ja-
rostawowym na wiec, i zebrato sie ludzi wielkie mndstwo, krzy-
czeli, spierajqc sie przez kilka dni: "PSjdziem przeciwko boja-
rzynowl temu i dom jego ztupim" (Opowies¢ o powstaniu w Nowogro-
dzie w 1418 r,, IV,500).

Bicie dzwonéw obwieszczalo nie tylko walki domowe i wypra-
Wy wojenne, ale réwniez wprowadzanie na tron wtadeédw swieckich
i elekcje duchownych, jak chociazby utrwalone w Moskiewskiej
opowiesci o wyprawie Iwana III powolanie przez wiec na arcybisku=~
pstwo nowogrodzkie maZo znanego protodiakona Teofila. Tnformowa-
¥o ono réwniez o waznych wydarzeniach w 2yciu Cerkwi prawostaw=-
nej. . Kiedy na rzece Wolchowie zdarzyl sie cud i tratwa, na kté-
rej silg umieszczono posgdzonego o niemoralnosé i kontakty z bie=-
sem Sw., Jana N&uogrodzkiego popiyneta w gére rzeki, pod prad, wé-
wczas archimandryta klasztoru Jurjewieckiego rozkazat bié w wiel-
kie dzwony cerkiewne i uroczyscie, z procesjg, wyji¢ na spotka-
nie wybrarfica Boga (Opowiesé o podrézy Jana Nowogrodzkiego na bie-
sie, IV,463),

Eksponowanie w literaturze staroruskiej roli muzyki dzwo-
néw podkreslato jedng z zasadniczych jej cech, swoisty sSrednio-
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wieczrly monumentalizm, wyraZajacy sie¢ m.in, poprzez powage i wsnio-
sto8é, maksymalng wiernoSé prawdzie historycznej.

W Srodowisku klasztornym funkcje informujgce dzwonéw prze-
Jety klepadta ( bixa ) - specjalne sztaby metalowe lub koXatki
drewnianie, bedace szczegélnym rodzajem Sredniowiecznych idiofo=-
néw., Uderzenia w klepadta powiadamiaty mnichéw m.in, o porze za-
siadania do posiikéw (por. np. Zywot Abrahama Smoleriskiego, III,
84), o rozpoczeciu nabozeristw w cerkwi, np. jutrzni, jak w Zywoe
cie Teodozego Pieczerskiego (I,354) czy Pateryku Kijowsko-Piecze-
rskim (II,442), wzywalo tez do wziecia udziatu we wspélnych mo -
dlitwach o przywrécenie zdrowia cierpigcemu /por. np. Zywot Ser-
giusza Radoniezskiego, IV,364). Diwieki klepadla roslegaly sie
wreszcie w momencie zgonu zakonnika lub ihumena klasztoru., Po
Smierci czerfica Damiana z klasztoru Pieczerskiego "poleci}t bXo-
gostawiony Teodozy uderzy¢ w klepadio, by zebrata sie braé klasz-
torna i z naleing czcig, z pledniami pochowala szlachetne cialo
Jego tam, gdzie grzebano i innych mnichéw" (Zywot Teodozego Pie-
czerskiego, I,352). Réwniez po émierci archimandryty Polikarpa
"uderzono w klepadto, i wszyscy bracia zebrali si¢ w cerkwi, i
poczeli modli¢ sie do Swietej Bogarodzicy" (Pateryk Kijowsko-Pie-
czerski , I1,620),

Odzwierciedlila zatem literatura staroruska zwyczaje éwcze-
snej epoki niezwykle wiernie. Muzyka, towarzyszgca obrzedom, za-
chowywata w utworach tradycjne funkcje magiczno-praktyczne i kul-
towe, przypisane jej przez spoleczno$é $redniowieczna.

Wsréd staroruskich motywéw muzycznych sg jednsk i takie,
ktére pelnily w tekstach funkcje wylacznie literackie, beletrys=-
tyczne. Tlustrowaly one najczesciej nastroje bohatera, ukazywaly
wewngtrzne stany jego psychiki. W funkcji takiej wystepowat zaz-
wyczaj motyw traby i piszczatki (Swiriel), nalezgcej do grupy
instrumentéw fletowych,

Aby wyrazié bél ksiecia Ingwara Ingwarowicza po utracie ma-
tki, braci i krewnych zamordowanych przez Batu~-chana, a takze
gigbie przeZy¢ na widok zburzonego miasta, autor poréwnuje jego
krzyk rozpaczy wtasnie do diwiekéw trgby i melodii piszezalki,
Widzgc kleske ksig2e "zakrzyczat zatosnie, jako trgba zwolujaca
na bitwe, jak stodko dZwigczgca "Swiriel", I od wielkiego krzyku



tego i szlochu strasznego padl na ziemi¢ jak martwy. I ledwie
ocucili go wodsg i przywrécili do przytomnosSci na wietrze., I z
trudem o2yta dusza jego w ciele" (Opowiesé o zburzeniu Riazania
przez Batu=-chana, III,195). Podobnie wyrazona zostala bolesé
ksie2nej Eudoksji po émierci me2a, wielkiego ksiecia Dymitra
Doriskiego, ktérej ptacz autor takZe poréwnat do grania traby 1
piszczatki, "I zobaczywszy gO martwym na loZu le2gcego, rozpia=-
kata sie placzem gorzkim, tzy gorgce lejgqc, rozpalajgc wnetirz-
nosci, w piersi swoje rekoma bijgc. Jako trgba na béj prazyzy-
wajgca, jak jaskéika o poranku szczebioczgca, jak "Swiriel"
stodko brzmigca zawodzila" (Stowo o 2ywocie w.ksiecia Dymitra
Iwanowicza, IV,218).

Poréwnanie zachowari bohateréw oraz ich reakcji wobec nie=-
szczedcia z diwig¢kami instrumentéw muzycznych, oparte na podo-
bieristwie wrazeri stuchowych, nadawalo zestawionym pojeciom i wy=-
obrazeniom charakter abstrakcyjny, tworzyo alegoryczny obraz
bélu i krzywdy o wymiarach ponadjednostkowych, odindywidualizo-
wanych.

Petnigcy funkcj)e alegorii motyw traby sta: sie w utworach
staroruskich takze istotnym elementem charakterystyki postaci,
odstaniajqcym sylwetke moralng bohatera poprzez wyodrebnienie
zasadniczej cechy Jjego osobowoici. Chcgc podkreslié odwage 1
$miaXoéé swoich druzynnikéw, "wicigdzéw kurskich", buj-tur Wsie=
wotod przedstawia ich jako wojéw krzepkich, ktérzy byli

"Pod trgbami bojowymi chowani,

Pod sziomami ukolysani,
Ostrzem widéczni karmieni w kolebcs" (s.8).

To charakterystyczne miejsce Stowa o wyprawie Igora wyko-
rzystat nastepnie w ZadonszczyZnie Sofoniusz z Riazania, pozba-
wiajgc je jednak jednolitodel poetyckiej poprzez konkretyzacje
sytuacji i wyliczenie przywddcéw wojsk ruskich. Uwypuklajgc bo-
wiem mestwo ksig2at litewskich Andrzeja i Dymitra Olgierdowiczéw
oraz Dymitra Wolyriskiego ujawnia on takie fakty ich biografii,
ktére zinterpretowane zgodnie ze Sredniowiecznym Swiatopoglgdem
symbolicznym pozwalaty stwierdzié, iz hart ducha stanowit "isto=
te" ich 2ycia wewnetrznego juz w okresie niemowlecym: "Synowie
ci dzielni, krzeczoty w czasach bitew, przywédcy wystawieni, przy
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dswiekach trab powici, byli, pod helmami wykolysani,.." (IV,100).

~ Wykorzystanie przez autoréw sredniowiecznej symboliki, od-
zwierciedlajgce) feudalny kult oreza (granie trgb bojowych, wié-
cznie, helmy) pomagalo odstonié idealne cechy bohaterdw, Scisle
zwigzane z panujgcq wéwezas ideologisa.

W podobny sposéb, przy pomocy motywu grajgcych trgb, uka=-
zana zostala wielkodé ksig2gt nowogrodzkich i pskowskich Andrze-
ja, Aleksandra i Dymitra w Opowiesci o Dowmoncie, Ich moc i sita
odstraszania wroga wyrazata sie m,in, zhiperbolizowanym groZnym
gtosem "jako tragba trabigeym" (IV,55). Uczynienie silty i barwy
gtosu bohatera wyznacznikiem odwagi i mestwa zastepowaio diugie
opisy Jego wyczynéw bojowych, przeksztalcalo motyw w szablon, w
formute tradycyjng, standardowe okreslenie frazeologiczne,

Jeéli jednak w Swieckich opowliesciach wojennych poréwnanie
glosu ksiecia do grania trab bojowych wyrazato osobowo$é bohate-
ra na zasadzie "wielki groZbg", to w literaturze hagiograficznej
takie samo poréwnanie wnosito do portretu dodatkowy odcieri i cha-
rakteryzowalto bohatera wedlug schematu: "wielki dobrocig". "I
spojrzenie jego (Aleksandra Newskiego - U,W,) - jakiego nie maja
ludzie, i glos jego = jako trgba w narodzie, i twarz jego = jako
twarz Jézefa (.ee)" (II1I,426), Zestawione tu typowe dla literatu-
ry staramsl;:iej pordéwnania, dotyczgce wyglgdu zewngtrznego boha-
tera, majg jedynie znaczenie drugorzedne, gdyz ich zasadnicza fun-
k¢ja polega na ujawnieniu cech wewnetrznych, a wigc niezwyklego
piekna moralnego i dobroci, a takZe duchowego przewodnictwa.

Nierzadko poréwnanie przeksztaicalo sie w literaturze sta-
roruskiej w rozwiniety obraz petycki, w niewielkie opowiadanie.
Jesli w poréwnaniu takim wystepowal motyw instrumentu muzycznego,
to zestawiony z pojeciami odrealnionymi uabstrakcyjnial najczes-
ciej fakty przedstawiane, pozwalal wyjasnié poglgdy autora.

W Pouczeniu o cierpieniu i jatmuznie Teodozego Pieczemkig-
go pojawia sie na przyklad rozwiniete poréwnanie mnicha do Zolnie=-
rza, oparte na podobieristwie sytuacji, a mianowicie obowigzku
stawienia sie do walki na gtos idiofonu. Zolnierza bowiem przyzy=-
wa na béj z rzeczywistym wrogiem traba bojowa, mnicha zas, do je-
go walki z wrogiem rodzaju ludzkiego, biesem - klepadto. W swej
walce duchowej powinni mnisi, jak pouczat Teodozy, byé peini mez-



nego cierpienia, poswiecenia i cierpliwoéeci} "Bo gdy bitwa zbli-
2a sie 1 traby bojowe trgbig, nikt squ‘. nie moze: czy2 godzi sie
Z2oInierzowl Chrystusowemu lenié sie" 3 o

Jednak w koficowym fragmencie Pouczenia mnisi zostalq wywyz-
szeni i przeciwstawieni 2oilnierzom. Podstaws przeciwstawienia sta-
Za sie¢ miara dlugotrwatosci siawy ludzkiej, ktéra w przypadku 2o-
Inierza oxazuje sig¢ chwilowa 1 koriczy si¢ wraz ze Smiercig wojow-
nika, w przypadku mnicha jest wieczna.

Element przeciwstawienia, wynikajacy ze zderzenia dwéch
Swiatéw: materialnege i duchowego, obecny - jak stwierdza Dymitr
Lichaczow - prawie zawsze w Sredniowieczrnym poréwnaniu "jest nie-
uniknionym rezultatem jego charakteru ideologicznego, ktéry nie
pozwala na powszechng w pordéwnaniach artystyczng nieprecyzyj-
u‘én‘l‘»_

Motyw Sredniowiecznego instrumentu muzycznego w funkeji 1li-
terackiej pojawia sie¢ wreszcie w typowym dla najstarszej litera-
tury ruskiej sjawisku symetrii stylistycznej, polegajgcej na dwu-
krotnym powtérzeniu w podobnej formie syntetycznej mysli lub
stwierdzenia o jakimé szjawisim czy prudnioou”.

Zastosowanie motywu trgb i organéw w symetrii stylistycznej
poczgtkowych zdari Supliki Daniela WieZnia: "Zatrabmy, jakby na
ztocistych trgbach, na sile rozumu swojego, zagrajmy na srebr-
nych organach na stawe mgdrosci swojej. Niech powstanie stawa mo=
Ja przez psatterium i ges$le" (I1I,388), parafrazujacych stowa Psal-
mu XXXII: "Stawcie Pana na cytrze, $piewajcie Mu psalm przy hare-
fie 1 dziesigciu strunach", zwiekszalo ekspresyjnos$é wypowiedzi
Przy Jjednoczesnym ograniczaniu i uabstrakeyjnianiu znaczenia
przedmiotéw kultury materialnej. W stowach tych zawarte jest bo=-
wiem, zdaniem D,Lichaczowa, jedno wezwanie, a nie dwa, wobec
czego zardéwro "ztociste trgby", jak i "srebrne organy" nie sg
dwoma instrumentami muzycznymi, ale jednym, nazwanym ogélnie i
n.leprecyzy,jnie"s. Podobnie "gesle" i "psatterium" sg w tym kon-
tekscie jednym, abstrakcyjnym, jakim$ uniwersalnym instrumentem,

Zachowane zatem w literaturze staroruskie] $redniowieczne
motywy dawnej muzyki wtapiajq sie w jej tematy i ciggi fabularne,
2yja 1 rozwijajq sie, podkreslajac waznoéé opisywanych wydarzed
i sens egzystencji ludzkiej. Sama literatura staroruska, ze swo-
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im monumentalizmem i wzniosXoscig, ponadindywidualizmem i ceremo-
nialnoscig przypomina swoisty chér, "w ktérym nie ma wcale, albo
jest bardzo niewiele solistdédw i pamuje w zasadzie unisonp"17.
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1967, 8.332
R.EuZny, op.cit,, s.17

Zob.: Powiesé minionych lat. Przektad i komentarz F.Sielicki,
Wroclaw-Warszawa-Krakéw 1968, s.255. Przy kolejnym cytowaniu
stosuje skrét Pml i razem z numerem stronicy podaje w nawiasie
w tekécie.

6sytije Aleksandra Niewskogo, W: Pamiatniki literatury driewniej
Rusi. XIII w., Moskwa 1981, s.434., Przeklad méj = U.W. Kolejne
cytaty, jeéli nie zaznaczono inaczej, przytaczam w tilumaczeniu
wtasnym, Dla urposzczenia zapisu kolejne serie Zabytkdéw zazna-
czam: PLDR XI-naczaXo XII wieka jako T.1; PLDR XII wiek jako
T.II, PLDR XIII wiek jako T.III, PLDR XIV-sieriedina XV wieka
jako T.IV i PLDR wtoraja polowina XV wieka jako T.V; przy ko=
lejnym cytowaniu tekstéw numer tomu i stronicy podaje w nawiasie
w tekscie,

TCy‘lz. za: B,Rybakow, op.cit., s.4849
8stowo 0 wyprawie Igora, Przet. J.Tuwim, Wstepem i objasnieniami
. zaopatrzyt M,Jakébiec, Wrocltaw 1950, seria BN, II,nr 50,s.7

920b.: Skazanije o Mamajewom poboiszcze, W: T.IV,s.154

10

Por.np.: "KniaZ 2e Wladimier Andriejewicz nie obrietie brata
swojego, wielikoga kniazia, w polku, no tolko litowskije kniazi

4



- 17 =

Ogordowiczi, 1 powiele trubiti w sobrannyje truby. /.../ I ot=
jechaw na inoje miesto, i powlele trubiti w sobrannyje truby,
sozywati ludii", Skazanije o Mamajewom poboiszoze, IV,180,184.
11Zob. Curt Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, T2, St, Olg=-
dzki, Warszawa 1975, s, 303-304
123.0:ietrow, 2ywa stara Rus, Przex, J.,Jarco, Warszawa 1976,8.73
13Poucsenija o tierpienii i miXostyni, W: Pamigtniki driewnierus-
skoj cerkowno-uczitielnoj litieratury,wyp. 1, Pod ried.
A,I . Ponomariewa, SPB, 1984, 8,39
1‘D.S.Lichaczow, Poetyka literaiury staroruskiej, Przez, A.Prus-
Bogustawski, Warszawa 1981, s, 185
15!& temat symetrii stylistycznej zob,: D.S.Lichaczow, op.cit.,
8, 169=-177
Ibidem, 8. 175

Ty, Lichacgowa 1 D,Lichaczow, Artystyczna spufcigzna dawnej Rusi
a wspétczesno§é, Przer, P.Lewin, Warszawa 1977, s. 68-69

16



