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TEATR AMATORSKI — MILOSNICTWO CZY OBOWIAZEK WOBEC INNYCH ?

Praktyka amatorskiego ruchu teatralnego wykazuje, ze wecigz nie tracq na aktualno-
ci pytania majgce miedzy innymi okresli¢, w jakich kategoriach nalezy opisywaé i oceniaé
fenomen teatru amatorskiego, jakie zajmuje on miejsce w uczestnictwie kulturalnym spote-
czenstwa, w ktorym egzystuje, gdzie lezy granica miedzy nim a teatrem profesjonalnym z jed-
nej, a dziataniami bedacymi jego nasladownictwem zwanymi ,.amatorszczyzng'’ z drugiej
strony. S to pytania wazkie, bowiem umozliwiaja charakterystyke teatru amatorskiego przede
wszystkim w kategoriach jakosciowych, jak i dajg szanse uogdlnien.

Niniejsze opracowanie nie rosci sobie prawa do rozwigzania tych probleméw w skali ca-
tego amatorskiego ruchu teatralnego — pozostawiamy je teoretykom i dziataczom. Ma ono
tylko stanowi¢ probe konkretyzacji powyzZszej problematyki do praktyki faktycznie istnie-
jacych zespotow teatralnych, zwtaszcza mtodziezy szkolnej i studenckiej, stanowigcych gtow-
ny trzon teatréw amatorskich. One bowiem czesto byty (w latach szesédziesigtych i siedem-
dziesigtych) awangarda amatorskiego 2Zycia teatralnego, zaréwno w prezentowanych tres-
ciach, jak i w stosowanych srodkach wyrazu, a w dziatalnosci ktorych od dfuzszego czasu
zauwazalny jest marazm, niemoznos$¢ stworzenia czego$ naprawde interesujgcego na miare
poprzednich osiagnie¢. Wydaje sie, ze nieodzownym jest w zwiazku z tym postawienie py-
tan elementarnych, to jest dlaczego, z kim, kiedy, dla kogo tworzymy amatorski zespot tea-
tralny. Uswiadomienie sobie ich wagi przyczynié¢ sie moze bowiem nie tylko do okreslenia
rzeczywistej roli, jakg spetnia zespot teatralny, dziatajacy w konkretnych warunkach i $ro-
dowisku, ale moze nadac¢ kierunek szerszym rozwazaniom dotyczacym teatralnego ruchu
amatorskiego w ogdle, a wiec i wstepnie zasygnalizowanym problemom.

Odpowiedzi na postawione pytania bedziemy szukac¢ analizujgc teatr amatorski trakto-
wany jako swoisty sposob komunikacji miedzyludzkiej, ktdrej ogniwami sg nadawca, komuni-
kat, odbiorca, czyli aktor, przedstawienie, widz.

Sprobujmy scharakteryzowad pozycje aktora w teatrze amatorskim — kto moze nim
byé, jaka role ma do spetfnienia, jakie s3 wobec niego oczekiwania, o jakiej relacji miedzy
aktorem — amatorem a catym zespotem nalezy moéwic.

Aktor w teatrze profesjonalnym (zawodowym) nie jest osoba prywatna. Jest tym, ktory
uzyskat biegtosé w postugiwaniu sie stowami i pozastownymi $rodkami wyrazu. To ktos, kto
posiadt umiejetno$é wecielania sie i przedstawiania innego cztowieka, ktéremu zabrania sie
gra¢ wytacznie samego siebie. W scistym zwiazku z aktorskimi umiejetnosciami pozostaje
jego osobowo$é. W takim teatrze rezygnuje sie z bogactwa wewnetrznego cztowieka w wy-
padku, gdy nie jest zdolny dokonaé aktu kreacji, tworzyé, gra¢ na rozkaz zawsze od nowa
i nowe dzieto na zadany temat.

Czy powyi#sza charakterystyke aktora mozna przyjac bez zastrzezen dla aktora amato-
ra, oczywiécie amatora rozumianego jako mito$nika sztuki teatralnej ? Czy z amatorskiego
zespotu, przede wszystkim miodziezowego nalezy wykluczy¢ osobe tylko dlatego, Zze ma
nieciekawy wyglad, ¢ ma wade wymowy, Ze nie jest perfekcjonista w aktorskim warsztacie,
mimo ze wnosi do teatru wiasna, ciekawa osobowo$é, swoje poglady, swoja znajomosc¢ na przy-

ktad teatru, historii, literatury ?
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Wydaje sie. ze bytby to wielki btad, jaki popetnitby amatorski zespét teatralny. Teatr

mtodziezowy winien stwarzaé¢ szanse wypowiedzenia sie kazdemu, kto chce co$ interesuja-
cego, wtasnego powiedzie¢ poprzez sztuke teatru. Gdy taka szanse stworzy mozna go bedzie
nazwacé teatrem amatorskim. Wtasnie w takim bowiem teatrze dominuje dazenie do samo-
realizacji, samookreslenia, zaréwno w skali jednostki, jak i zespotu. W nim i dzigki niemu
powinno sie dokonaé¢ poznanie $wiata i swego w nim miejsca, bunt i kontestacja na zastang
rzeczywistosé. Jego dziatalno$é wyrastaé winna z autentycznych ludzkich potrzeb wywota-
nia spofecznej reakcji na najbardziej wazkie i typowe problemy srodowiska, w ktorym zespot
pracuje. W takim teatrze od aktora zada sie wiec nie tyle znajomosci techniki, biegtosci war-
sztatowej, co osobistego przezycia i wyrazenia pewnej idei tak, aby w przekonaniu danego
cztowieka jedynie skutecznym byto wtasnie dziatanie teatru.

Aktor — amator przede wszystkim musi grac siebie, w sobie odnaleZ¢ reprezentanta mysli
i uczué pokolenia, srodowiska, w ktérym zyje. Gdy dziataniom aktora towarzyszy¢ bedzie
catkowite zaangazowanie osobiste, gdy teatr stanie sie dla niego jednym z najwazniejszych
celéw zyciowych, mozna go bedzie nazwaé nawet profesjonalista. Teatr amatorski nalezy
wiec ujmowaé jako wspélnote mysli, dazeri, czyndw, wyraZajacych si¢ zaréwno poprzez bez-
posrednie dziatania sceniczne, jak i te zwigzane z tak zwanym kierownictwem artystycznym,
literackim, scenografia, krytyka. Nie powinno byé w nim miejsca na gwiazdorstwo, indywi-
dualny sukces aktora. W takim teatrze $wiadomie rezygnuje si¢ z nich na rzecz powodzenia
catosci.

Takze materiat, tekst, sztuka, nad ktdrg pracuje zesp6t powinien $wiadczyc¢ o uzyskaniu
przez niego wtasnego oblicza. Ale, co najwazniejsze — celem nie jest spektakl. O wiele istot-
niejszy jest sam proces pracy nad nim, ktéry cztonkéw teatru winien wzbogacac intelektual-
nie, dawaé satysfakcje i przyjemnos¢ artystyczna poprzez poszukiwanie trafnych i wyrazis-
tych $rodkéw wyrazu. Nadrzedna zasada, wynikajaca z powyzszego, — to — za lub przeciw,
nigdy obok: w opozycji lub akceptacji — nigdy neutralnej ! Gdy do gtosu dojdzie obojetnosc,
zgadzanie sie na wszystko, brak propozycji ze swej strony, istnienie teatru stanie pod znakiem
zapytania. Spektakl jest wiec wazny tylko jako rezultat pracy. Btedem jest traktowanie spek-
taklu jako dzieta przeznaczonego do eksploataciji.

W zwiazku z tym pojawia sie pytanie, w jaki sposéb naleZy traktowac, czym powinny
byé proby teatru amatorskiego. Dla amatorskiej twérczosci teatralnej nie wystarczy okre-
élenie prob jako pracy, dziatar zwigzanych z konkretng sztuka, a wigc budowaniem dzieta
scenicznego, prowadzacym ostatecznie do poznania wszystkich tajnikow tekstu i jego posta-
ci. Przez préby w teatrze amatorskim nalezatoby rozumie¢ raczej wszystkie spotkania danego
zespotu ludzi — mitosnikéw teatru, ktére winny obejmowac éwiczenia warsztatowe, sprawy
organizacyjne i zajecia, nazwijmy je teoretyczne. Elementy te mogq byc niezalezne od kon-
kretnego zamystu scenicznego, lecz réwniez mogg by¢ mu podporzadkowane.

Przyjrzyjmy sie blizej wspomnianym elementom. Cwiczenia warsztatowe maja stworzyc
mozliwo$é nauczenia sie, rozwijania i utrwalania umiejetnosci aktorskich, operowania roz-
nymi $rodkami wyrazu, tj. stowem, gestem, mimika, ruchem. Sprawy organizacyjne, to jak
gdyby okre$lenie wewnetrznego regulaminu zespotu. Ustalenie na przyktad wymogow sta-
wianych kazdemu z uczestnikow teatru, roli réznych osob, sankcji wobec nieprzychodza-
cych na préby, czasu i czestotliwosci spotkan, roli aktoréw nie biorgcych bezposredniego
udziatu w prébach itp. Przez zajecia teoretyczne nalezatoby rozumie¢ zaznajamianie si€
zespotu z okre$lonymi zagadnieniami spotecznymi, politycznymi, etycznymi, estetycznymi,
ktore sa baza dla jego dziatar. Poznanie historycznego tta danego dzieta wzbogaca bowiem
nie tylko ogdlna wiedze uczestnikow teatru, lecz réwniez daje mozliwos$é gtebszego zrozu-
mienia tekstu, ciekawszej jego interpretacii.
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W tym miejscu nalezatoby zwrdécié uwage, iz rygorystyczne przestrzeganie wyzej przed-
stawionego podziatu préb utrudniatoby rzeczywista twérczg prace zespotu. Réwniez nad-
mierne poszerzanie poszczeg6lnych =lementéw préb jest nieuzasadnione. Eksponowanie ¢wi-
czeri warsztatowych mogtoby zrodzié¢ ,sztuke dla sztuki”, gdzie bytyby one celem, a nie
érodkiem teatralnym, co w konsekwencji doprowadzitoby do stanu, Ze teatr nie wyszedtby
poza faze éwiczeni. Zbyt czeste i dtugie teoretyzowanie zmienifoby zesp6t tworcow, prak-
tykow teatru w grupe odbiorcéw teatru. Z kolei ciggte zajmowanie sig sprawami organiza-
cyinymi zespotu doprowadzitoby do zatracenia przez niego artystycznego charakteru. A wigc
nie ma jednoznacznej requty opisujacej prawidtowe funkcjonowanie prob i teatru. Zalezy
to od indywidualnego podejscia i od specyfiki grupy. Wazne sg jednak zawsze umiar realiza-
cyjny i wyczucie sytuacii.

Duzym niebezpieczeristwem dla prob i teatru jest takZe zaabsorbowanie zespotu spra-
wami prywatnymi. Prywatnosci swoich cztonkéw zespot nie moze w pracy pomija¢. Chodzi
tu oczywiécie o poglady, spostrzezenia, dyspozycje uczestnikéw teatru. Sq one istotne dla
ostatecznego ksztattu dzieta scenicznego. Jednakze tylko taka prywatnosc¢, ktéra podpo-
rzadkowana jest i stuzy pracy zespotu, moZe by¢ uznana w czasie trwania prob. Natomiast
,wiadomosci dnia”’ przeszkadzaja, dekoncetrujg zespot, a wigc z uwagi na koricowy efekt
nalezatoby z nich zrezygnowad. Pojawia sie w zwigzku z tym pytanie, kiedy mozna méwic,
?e proba jest udana ? Warunkiem powodzenia proby jest skupienie wykonawcéw i ich goto-
wos$¢ wewnetrzna do dziatania.

Oczywiscie na pewnym etapie pracy zespofu proby nalezy rozpatrywac jako narzedzie,
érodek do realizowania konkretnego przedstawienia. Zastandwmy sie, co moze byc materia-
tem dla dziatan teatru amatorskiego. Moga to by¢ gotowe teksty napisane z myslg o wysta-
wieniu, proza i poezja, ktore poprzez prace zesp6t przygotowuje na sceng. Najciekawsze
sq jednak utwory wtasne, twérczo$c¢ pozateatralna cztonkow grupy. Réwniez pewne osobiste
notatki, nie skoriczone wiersze, fragmenty dialogéw, stanowig doskonaty materiat do teatral-
nych przemysler. W wypadku przedstawienia wtasnej tworczosci teatr amatorski znajduje
sie w najciekawszym, ale i najtrudniejszym momencie swej dziatalnosci.

Z jednej bowiem strony mowi on we wtasnym imieniu, z drugiej za$ przyjmuje naj-
wieksza odpowiedzialnosé za swe dziatania i stowa. Wtasnie odpowiedzialno$¢ winna byc¢
w tym przypadku gtéwnym kryterium oceny wartosci danego tekstu. Bazowanie zespotu
na wtasnej twérczosci powinno mieé miejsce jedynie wowczas, gdy kazdy z cztonkow zespo-
tu jest juz jednostka uksztattowana, dojrzata, majaca swojq filozofie zycia, znajaca wobec
niego swe prawa i obowiazki. Najkorzystniejsza jest sytuacja, gdy wspomniana tworczosc
zostata juz przez kogo$ oceniona i w warunkach niescenicznych sprawdzona. W wypadku
opierania sie na wtasnej twoérczosci najtatwiej jest przekroczyC granice miedzy faktyczna
tworczoscia teatralng a amatorszczyzng. Od niedojrzatosci tekstu juz bliski krok do niedoj-
rzatosci, sztampowosci innych elementéw dziatalnosci teatralne;j.

W zwiazku z repertuarem mozna méwi¢ o pewnym kryterium wyboru. Powinna nim
by¢ tendencja kierowania sie przede wszystkim wiasnymi potrzebami i upodobaniami (nie
odbiorcéw — widzéw). Na plan pierwszy nalezy wysuwac, przy wyborze repertuary, gtownie
cele autopoznawcze, a wiec stawiac sobie pytania: co interesuje zesp6t, czego chce sig do-
wiedzie¢ i o czym poprzez sztuke wypowiedzie¢, co sprawia przyjemno$¢ w pracy, jakim
myslom chce zesp6t daé wyraz poprzez opracowang sztuke. Takie podejscie stwarza szansg
faktycznego zaangazowania wszystkich uczestnikow zespotu, daje radosc tworzenia.

Nalezy jednak podkresli¢, iz nie mozna pomija¢ mozliwosci realizacyjnych. Dotyczy
to zaréwno bazy technicznej teatru, jak réwniez samych umiejetnosci aktorskich. Brak ich
obok ubéstwa innych $rodkéw wyrazu moze doprowadzi¢ do amatorszczyzny i zagubienia
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prawdy sceniczne;j.

Na zakoriczenie kilka stow o widzu teatru amatorskiego. W przypadku teatru zawodowe-
go widz musi byé. Gdy go nie ma, pod znakiem zapytania stoi funkcjonowanie tego teatru.
A dla amatorskiego ? Czy widz z zewnatrz jest warunkiem istnienia zespotu ? Czy mitosnicy
Melpomeny powinni przestaé tworzy¢, gdy widownia jest nieliczna, gdy wida¢ jej mate zain-
teresowanie ? Co zrobi¢ w takim wypadku — przesta¢ graé¢ czy tworzy¢ pod tak zwang pu-
blike ?

Trzeba sobie uswiadomié, Ze teatr amatorski moze, lecz nie musi spetnia¢ wobec widza
i widowni funkcji wychowawczo—poznawczych, kathartycznych (oczyszczajacych), rozrywko-
wych, ceremonialnych, charakterystycznych dla teatru zawodowego. Nie one winny stac
sie ogolnymi kategoriami opisu i oceny in plus, in minus zespotu amatorskiego. Jego dzia-
taniom nalezy nada¢ inny wymiar, bowiem teatr ten zostat stworzony przez ludzi, ktérzy
érodki teatralne uznali za najodpowiedniejsze dla wyrazania swoich mysli, pragnieni, pogladow,
spoér6d innych mozliwosci amatorskiego dziatania. Przezywajac, uczac si¢ uczestnicy teatru
bawig sie zarazem, mile spedzaja czas. Ich wtasne zaangaZzowanie emocjonalne powinno by¢
kryterium oceny dziatalnosci teatru, a nie spetnianie funkcji spotecznych wobec widza. Ana-
lizujgc amatorski ruch teatralny, czesto zapomina sig, iz wyrasta on z tych samych korzeni,
co na przyktad zbieractwo, amatorskie malarstwo, pisanie wierszy, muzykowanie, czyli z mi-
toénictwa, a nie z zapotrzebowania spotecznego i obowigzku wobec innych.

W teatrze amatorskim mozna wiec graé¢ dla waskiej publicznosci, dla grona przyjaciét
i znajomych. Chwilowy nawet brak widza nie przekresla wartosci teatru amatorskiego.

Na zakoriczenie niniejszych rozwazan nalezy podkresli¢, iz nie stanowig one opisu funk-
cjonowania konkretnego mtodziezowego zespotu teatralnego, lecz pewna modelowa dziatal-
no$é. Zasygnalizowano elementy, na ktore jednak faktycznie istniejace zespoty winny zwrdcic
uwage, na czym powinny sie zastanowié, by moéwic rzeczywiscie o radosci tworzenia, mito-
$nictwie sztuki teatralnej.

A jaka jest praktyka ?
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AMATEURISH THEATRE — LOVE OR DUTY TO OTHERS
Summary

The article presents chosen problems dealing with amateurish theatre group functio-
ning. In the paper, the amateurish theatre is treated as the way of human communication,
where the basic elements are: an actor, a performance, a spectator. It has been pointed out
in what categories amateurish theatrical activity should be described and evaluated. The paper
tried to answer the questions: What role should the group fulfill for its members and the po-
tential spectator; Who may become an amateur theatre actor; What is the role of a perfor-
mance in this activity; What is the spectator’s place in an amateurish group.

DAS LIEBHABERTHEATER — INTERESSE ODER PFLICHT ANGESICHTS ANDEREN
Die Zusammenfassung

Der Artikel stellt die ausgewahiten Probleme aus dem Bereich der Funktionierung des
Liebhabertheaters dar. In dieser Bearbeitung wurde da Liebhabertheater als die Weise der
intermenschlichen Kommunikation. lhre Grundglieder bilden der Autor, die Vorstellung
und der Zuschauer. Man Machte aufmerksam, in welchen Kategorien man die Amateuerthea-
tertatigkeit beschreiben und beurteilen soll. Man Werschufte folgande Frage zu beantworten:
welche Rolle hat die Groupe gegenuber einzelen Theatermitgliedern und dem potentiellen
Zuschauer zu erfullen, wer kann Schauspieler im Liebhabertheater werden, welche Rolle
hat die Vorstellung in dieser Tatigkeit, welche Stelle hat der Zuschauer im Liebhaberensemble.



