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ROZWIJANIE UZDOLNIEN PLASTYCZNYCH UCZNIOW KILAS
NIZSZYCH

1. Specyfika i mozliwosci rozwijania uzdolnien plastycznych

Pojecie zdolnoSci zwigzane jest z konsekwentng realizacjy zasad
filozofii wspolczesnej, opierajgcej ich rozwdj na bezposrednim zwigzku z
dziataniem. Stad tez mozna przyjg¢ za W. Szewczukiem, ze “Zdolnosci to
uktad warunkéw wewnetrznych danej jednostki, decydujgcy o poziomie i
Jakosci jej osiggnig¢ w wykonywaniu okreslonych dziatan™’. Nalezy rowniez
przyjac istnienie wielosci, Scisle powiazanych wewnetrznie, zdolnosci ogdl-
nych 1 specjalnych w kazdej grupie dziatalnoSci ludzkiej, bedgcych odzwier-
ciedleniem i odroznieniem elementdw ogdlnych i specjalnych wystepujacych
i winnych dziataniach, tworzgcych jednosS¢ warunkOow wewnetrznych uksztal-
towanych historycznie. Tak wigc zespotly zdolnoSci okreSlamy zwykle jako
uzdolnienia.

Dla celow dydaktycznych definicje zdolnoSci nalezy uscislié, po to,
aby zdolnosci mogly by¢ mierzone w wartosciach liczbowych i okreslany
mogtby by¢ ich poziom. Stormutowatem jg w sposab nastepujsgcy: Zdolnosci
to uktad warunkow wewnetrznych (o charakterze ogdlnym i specjalnym)
danej jednostki, decydujgcy o stopniu sprawnoSci wykonywania jakiegos
dziatania mierzonego poziomem 1 jakoscia w trakcie jego trwania oraz w
wynikach koﬁcowychz. Poziom zdolnosci mozna wi¢ce okresla¢, zgodnie z
rozktadem Gaussa, jako bardzo niski, niski, przecigtny, wysoki i bardzo
wySOKiI. |

W wypowiedziach plastycznych u dzieci w mtodszym wieku szkolnym
nadal przewazajg postacie ludzkie i zwierzece. Zarysowuje si¢ jednak powol--
ne odejscie od pojedynczych przedmiotow w kierunku scen rodzajowych z

151



wyrazng tendencjg ku realizmowi’, z przejawami doktadniejszej obserwacji
przedmiotOw, czasami wrecz zafascynowanie szczegGtami®. Przewazaja
doznania wzrokowe z przerostem literackoSci nad formg artystyczng wytwo-
ru. Wzbogacajg si¢ schematy podstawowych form przedmiotow o liczne,
istotne i mniej istotne szczegoOly, stajac si¢ podobne do naturalnego wygladu,
ale zachowujgc oryginalno$¢, indywidualizm 1 Swiezos$¢. Tematyka prac pla-
stycznych dzieci tego wieku jest SciSle zwigzana z ich zainteresowaniami,
potrzebami psychicznymi, postawami spoteczno-moralnymi, aspiracjami
wlasnymi i najblizszego otoczenia. Badania S. Popka wykazujg, ze w tym
okresie dominuje w pracach plastycznych dzieci postac¢ ludzka (u 23,6%
badanych), potem portret (17,3%), kompozycje z przewagg pojazdOw i urza-
dzen technicznych (od 15,2-27,1%), kompozycje fantastyczne (8,8%), kom-
pozycje krajobrazowe z przewagg roslin, kwiatowidrzew (8,6% ), kompozycje
przedstawiajgce zwierzgta i ptaki (6,9% ), martwa natura (6,0%)

Badania te potwierdzajg wezeSniejsze (juz wspomniane) dociekania
B. Hornowskiego o tym, ze okres wezesnoszkolny to taza schematu (z poczat-
kami realizmu), ale schematu bogatego, wyrazajycego przezycia, faczacego
na przyktad cztowieka Scisle ze Srodowiskiem. Pojawia sig przestrzen i celowe
planowanie rysunku oraz tyczenia koloru z przedmiotem, a o bogactwie
rysunku decyduje wiedza, doswiadczenie i przezycia dziecka. Schemat zapo-
czgtkowuje przeksztatcenia efektywne. Dziecko ma tendencje do uwydatnia-
nia znaczenia danego przedmiotu przez nadanie mu wigkszych rozmiarow.
Kolor obok formy, staje si¢ czesto przekaznikiem przekazywanych emocji i
uczué. Podczas rysowania dziecko zywo mysli 1 stopniowo wzbogaca o nowe
elementy jego tres¢, jak rowniez i formg wykonania. Powigzanie procesow
myslenia z pracg reki sprawia, ze tego rodzaju dziatalno$¢ staje sig waznym
srodkiem poznawania rzeczywistosci.

Ksztattujace sie nastawienie poznawcze powoduje przeksztatcanie
sig ekspresji spontanicznej, w coraz bardziej Swiadomy. Wzrasta zaintereso-
wanie technikami plastycznymi, ro$nie tez wrazliwo$¢ na oceng dorostych,
pod ktérej wpltywem zaczynajqy ksztattowac si¢ upodobania estetyczne.

Podstawowe pytanie, jakie stawiamy sobie przy kazdej grupie uzdol-
nien, dotyczy okreslenia, czy rozpatrywane uzdolnienia maja swoja specyfikg
i mimo ze odpowiedz jest prawie zawsze twierdzqca, to chodzi o to, jakie sg
tego dowody, a najwazniejsze, jak daleko ta specyfika jest wylgczng dla
rozpatrywanej grupy. Specyfike uzdolnieni plastycznych wyeksponowat juz
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G. Kerschensteiner uwazajgc, ze prawdziwy talent rysunkowy fjczy sig z
prawdziwg inteligencjy. Do struktury uzdolnien plastycznych whyczyt: wysoka
inteligencje, dobrze rozwinigta wyobraznig tworczg i doskonaty pamig¢ wzro-
kowa. Odmiennego zdania byt C. L. Burt, ktory stwierdzil, ze wyniki testow
inteligencji bardzo stabo korelujg ze zdolnosciami rysunkowymi, a zdaniem
L. S. Hollingwort zdolnosci rysunkowe nisko koreluja takze z wynikami w
nauce. C. L. Burt zaznacza takze, ze czesC osob, ktore wykazaly talent
rysunkowy w pdzniejszym zyciu, juz jako dzieci ujawnialy pewne zdolnosci,
ale sa sytuacje, kiedy zdolnoSci plastyczne dojrzewajg pozniej lub przed
okresem dojrzewania zostajg bezpowrotnie zahamowane. Natomiast B. Hor-
nowski doszedt do stwierdzenia, ze tylko we wezesnych latach zycia zachodzi
istotna korelacja pomigdzy inteligencjy a rozwojem zdolnosci rysunkuwych(’ ;

Specyfike uzdolnien plastycznych R. Meili okresla poprzez: wysoko
rozwinieta wyobraznie wzrokowa, zdolnosci myslenia tworczego, cechy woli-
cjonalno-charakterologiczne zabezpieczajyce tworcze dziatanie’. V. Lowen-
feld, eksponujgc trzy typy uzdolnien plastycznych (typ wzrokowy, uczuciowo-
-przezyciowy i mieszany), okresla nastgpujqce ich cechy strukturalne: wysoki
rozw0j wrazliwosci na doznania wzrokowe, umiejgtnosc spostrzegania, bar-
dzo dobra pamieé¢ wzrokows, tworczy fantazjg, doskonate rozumowanie i
zdolno$¢ odtworezg™.

S. Szuman wyodrebnit dwie grupy cech uzdolnien plastycznych, dajac
im nastepujace uzasadnienie fizjologiczne: a) poprzez wnikanie w obraz
natury i zdobywanie krok po kroku coraz szerszego Swiata (wyobraznia
odtwdrcza i twdrcza), tworzenie sobie szerokiego Swiata obrazdow, ksztattow
i barw; b) wedtug nakazu wlasne;j indgwidualnoéci urabianie tego materiatu,
budowanie i szafowanie tym Swiatem’.

Istotnym zagadnieniem sg takze cechy ogélne dzieci uzdolnionych
plastycznie. B. Hornowski zalicza do nich: umiejgtno$¢ widzenia przestrzen-
nego, spostrzeganie istotnych elementow i zjawisk natury, samodzielnos$¢ w
odtwarzaniu i tworzeniu, samodzielne i intuicyjne zdobywanie umiej¢tnosci
plastycznych, umiejetnoscé spostrzegania wybitnych dziet malarskich ibadanie
sposobOw ich tworzenia, zywe i glgbokie zainteresowania plastycznem.

S. Popek probuje w pogladach na temat uzdolnien plastycznych
wyodrebnié dwa nurty: 1) uznajacy w strukturze uzdolnien nadrzednosc (lub
silnie wystepujacy zwigzek) poziomu inteligencji nad uzdolnieniami plastycz-
nymi. Zaliczyt tu: wysoka inteligencjg, dobrze rozwinigta wyobraznig idoskonata
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pamieé wzrokowg. Ponadto mozna do nich wigczy¢ takze: umiejetnos¢ obser-
wacji istotnych elementéw i zjawisk, samodzielnos¢ analizy zjawisk artystycz-
nych i intuicyjng zdolno$§¢ w zdobywaniu umiejgtnosci plastycznych, jak
réwniez typ wzrokowy i uczuciowo-przezyciowy tych zdolnosci; 2) uznajacy
nadrzednosé cech osobowosci nad uzdolnieniami specjalistycznymi, ktore
moga towarzyszy¢ wybitnym uzdolnieniom plastycznym. Uzdolnienia plasty-
czne, o ktérych nie decyduja wedhug tej teorii cechy intelektualne, zaleza od
cech poznawczo-kierunkowych, zdolnosciowych i charakterologicznych na
podtozu struktury emocrionalnej, motywacyjnej, woli, zainteresowan i silnej
pasji tworczej jednostki L

B. Hornowski, dokonujgc analizy pogladéw dotyczacych struktury
uzdolnien plastycznych, ustalit dwie przeciwstawne pary typéw: typ odtwor-
czy i tworczy, typ intelektualny i intencjonalno-emocjonalny. W sktad uzdol-
niefi plastycznych wchodzg wige: zdolnosci do myslenia dywergencyjnego,
bogactwo rozwoju uczuc, cechy wolicjonalno-charakterologiczne, umiejgtno-
Sci i zdolnosci manualne oraz wiedza plastycznalz.

Bardzo zblizone warstwy (sktadniki) struktury uzdolnien plastycz-
nych formutuje B. Popek, uzywajac nieco innej terminologii, mianowicie
wysoka jakos¢ spostrzezen wzrokowych, pamig¢ wzrokowa natychmiastowa
i odroczona, wyobraznia odtworcza i tworcza, zdolno$¢ mySlenia tworczego
(dywergencyjnego), uwaga, wrazliwo$¢ emocjonalna, sifa i typowe cechy tem-
peramentu, procesy wolicjonalno-motywacyjne, gotowos¢ tworcza startowa i
przedstartowa. Ustalit tez, jego zdaniem, wyczerpujgcg i adekwatng w stosun-
ku do dzieci i mtodziezy typologie uzdolnien plastycznych, w kt6rej wymienia:
typ wzrokowy (odtworczy) i typy tworcze- intelektualno-refleksyjny, wyobra-
zeniowy, intuicyjny, behawioralny, uczuciowy, relatywny =,

Reasumujgc, mozna stwierdzié¢, powtarzajace sig u wielu badaczy
nastepujgce cechy uzdolnien plastycznych: a) wyjatkowe umiejetnosci manu-
alne, b) tatwos¢ spostrzegania i zapamigtania, ¢) wysoko rozwini¢ta
wyobraznie, d) oryginalnos¢ i gigtkos¢ myslenia tworczego, €) bogaty zasOb
wiedzy, dzigki ktorej wytwor nabiera cechintelektualnych. W zakres struktury
uzdolnien plastycznych wchodzi¢ wige beda: a) zdolnosci postrzegania iinter-
pretowania, czyli indywidualnego sposobu odbierania informacji wizualnych,
b) zdolnos$¢ wyobrazania i transpozycji, czyli przektadania tre$ci stowno-po-
jeciowych na znaki i symbole graficzne, ¢) zdolnosci myslenia plastycznego i
twdrczego ujmowania rzeczywistosci, d) zdolnosci przezywania i wyrazania
tresci emocjonalnych poprzez wytwory. Zawarte tu s3 elementy procesu
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percepcji i ekspresji, ktore wzajemnie si¢ wspierajg, bowiem rozwdj jednego
warunkuje rozw@j drugiego.

W. Lam, wielki entuzjasta spontanicznej tworczosci uwaza, ze “wy-
starczy wywolaé u dziecka przezycie, aby je moglo wyrazi¢ obrazem. Nie
uczmy go, jak ma to robic, lecz pobudzajmy do przezy¢ i do wyrazania ich
forma, ktérg samo ksztahuje””. Podejscie takie wskazuje, ze dziecko odpo-
wiedzialne jest za swoj rozw6j. Wydaje sig, ze sama spontaniczna ekspresja
nie wystarcza, bowiem intuicyjne, impulsywne i emocjonalne dziatanie moze
byé przypadkowe i nie uformuje postawy tworczej. Spotykamy sig¢ réwniez
czasami z opinia, ze zdolnosci plastyczne malych dziaci mijajg i dlatego nie
warto ich wezesniej rozwijaé. Jest to stanowisko z gruntu blgdne. Z. Czerwosz
widzi tu zdecydowanie celowo$¢ rozwijania zdolnosci plastycznych matych
dzieci stwierdzajac, ze “mimo wszelkich przemian fizycznych i psychicznych
dziecko starsze korzysta z zapasu wiedzy i umiejgtnosci, ktore osiggngito w
miodszym wieku szkolnym, w plastyce musi dziac sig tak samo, nie ma tu
osobnych praw rozwoju”

Poszukiwanie systemu oddziatywan stymulujacych rozw6j uzdolnien
plastycznych w procesie dydaktycznym, wdrazanie go do praktyki i dopiero
potem badanie efektéw (a nie tylko badanie i analiza tworczosci plastycznej
dzieci) jest nowym spojrzeniem na ksztatcenie uzdolnien plastycznych dzieci
w wieku wczesnoszkolnym.

2. Stymulowanie rozwoju uzdolnien plastycznych w procesie dydaktycznym
2.1. Struktura lekcji plastyki i jej organizacyjne wymogi

Struktura procesu dydaktycznego i jego organizacja na rzecz rozwi-
jania uzdolnien plastycznych uzalezniona jest $cisle od wieku i mozliwosci
uczniéw, od nauczyciela i specyfiki przedmiotu. Chodzi bowiem o to, aby
realizowa¢ gtéwny cel przedmiotu plastyka, w ktérym poprzez “pobudzanie
i usprawnianie proceséw percepcji wizualnej oraz praktycznej dziatalnosci
I::olastycznej”16 wszechstronnie rozwija¢ osobowos$¢ ucznidéw i przygotowywac
ich do uczestnictwa w zyciu kulturalnym.

W wyniku badaf eksperymentalnych przeprowadzonych w 18 kla-
sach na populacji 552 uczniéw klas I-III stwierdzitem, ze na rzecz rozwijania

uzdolnieri plastycznych w koncepcji- metodycznej nalezy zaplanowac system
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sposobéw oddziatywari, czynnosci nauczycieli i uczniéw, jak réwniez Srodkéw,

do ktorych zaliczylem:

1. Ksztaltowanie motywacji dziatan. Wychodzac, za J. Reykowskim”
z zalozenia, ze motywy s3 funkcja potrzeb i spodziewanego sukcesu w dzia-
laniu, nalezy staraé sie o to, aby dzieci mogly pracowaé samodzielnie i
rozwija¢ swoje zdolnosci plastyczne poprzez jasno sformutowane problemy
czy zadania plastyczne. Problemy te dotyczy¢ mogg zar6wno tematyki, bogac-
twa tresci, wybranych zagadnief formy, struktury kompozycyjnej i sposobu
zastosowania techniki plastycznej. Celowo stworzone sytuacje i trudnosci w
nich zawarte angazujg uczniéw do poszukiwania wiasnych rozwigzan, wyzwa-
laja inwencjg tworczg i motywy dzialania.

2. Gromadzenie recepcyjnego doswiadczenia uczniéw. Chodzi tu
giéwnie o to, aby doswiadczenie uczniéw bylo ciekawe i dostarczato wielu
cennych wiadomoéci i przezy¢. Gromadzié je warto drogg obserwacji rzeczy-
wistosci i otaczajgcych przedmiotéw, kontaktéw z dzietami sztuki oraz ogla-
dania film6w i telewizji, shuchania nagrafi muzycznych, basni, legend, a
‘ponadto poznawania nowych zadar plastycznych, wyjasniania technik, itp.

3. Whasciwa konstrukcje lekcji plastyki. W konstrukcji lekcji plastyki
nalezy uwzglednié trzy podstawowe fazy, mianowicie: a) wprowadzenie, b)
samodzielng pracg uczniéw, c) oméwienie prac potaczone z ekspozycjg . W
czasie wprowadzenia, zapoznajgc dzieci z nowym problemem czy zadaniem
plastycznym, warto kierowac si¢ zasadg, aby uczefi mogt nawigza¢ do jakiego$
doswiadczenia z lekcji poprzedniej czy doswiadczenia zyciowego. Taki spos6b
podejscia mozna okreslié jako wychodzenie od znanych uogdlnien do dal-
szych szczegStowych przypadkéw rozszerzajacych zakres wiedzy i1 doprowa-
dzanie do nowego, dalszego uogdlnienia.

4. Dobér $rodkéw dydaktycznych. W ksztattowaniu u dzieci postawy
twérczej wykorzystywaé mozna wszystkie dostgpne Srodki dydaktyczne. Do
najwazniejszych z nich zaliczam:

— przedmioty naturalne w naturalnym Srodowisku (zwierzgta, ludzie, drze-
wa, kwiaty, pojazdy, ruch uliczny, obiekty sportowe, zjawiska atmosfery-
czne, zdarzenia, itp.),

- przedmioty rzeczywiste przenosne (modele, przedmioty uzytkowe, owo-
ce, warzywa, zabawki),

- oryginalne prace plastyczne dzieci (prace rysunkowe, malarskie, graficz-
ne, rzezbiarskie),
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- reprodukcje dziet sztuki,

- materialy audiowizualne: filmy, nagrania utworéw muzycznych, tekstow,
glos6w i odglos6w na taSmach i plytach, przezroczaifoliogramy sprzgzone
zta$ma magnetofonowg lub plyta, nagrania magnetowidowe (wideotasmy
i wideoplyty).

5. Zapewnienie warunkéw samodzielnej pracy. Do zakresu czynno-
§ci nauczyciela i uczniéw wchodzi przygotowanie materialow i przyborow
potrzebnych do wykonania zadan ekspresyjnych. Na kazdej lekcji uczniowie
musza mieé wlasne i przygotowane przez nauczyciela niezbgdne przybory
(nawet jezeli zaktada sig, ze beda niepotrzebne). W ten sposdb rodza sig
czesto bardzo ciekawe pomysty prac i rozwigzan plastycznych.

6. Czuwanie nad samodzielng praca uczniow i dyskretne kierowanie
nia. Zadanie to jest niezwykle wazne i polega na udzielaniu wskazowek i rad
w sytuacjach koniecznych, inspirowaniu i podsuwaniu pomystow warsztato-
wych, okazywaniu aprobaty, pochwaly lub zachgty. W zakres dziatania dzieci
wchodzié powinny, zgodnie z programem (s.108), czynnosci ilustrowania,
wyrazania oraz ksztaltowania (projektowania) podczas rysowania, malowa-
nia, rzezbienia (lepienia i konstruowania) oraz grafiki. Podstawowymi $rod-
kami wyrazu plastycznego, ktorymi uczefi moze postugiwac sig sa: plama,
kreska i bryta. Czynnosci te i Srodki wyrazu majg na celu wydobycie i spote-
gowanie wszelkich intelektualnych i emocjonalnych przezy¢, aktywnosci spo-
strzezeniowej, wyobrazeniowej, mySlowej i wartoSciujacej. Samodzielne
zaangazowanie i tworcze dziatanie dziecka jest jednoczesnie swoistym spraw-
dzianem oraz oceng jego wiasnych wynikow uczenia sig.

7. Omawianie i ocena prac. Swiadomos¢ systematycznego omawia-
nia prac plastycznych wzmacnia u uczniéw motywy dziatania ekspresyjnego.
Czynnos¢ ta polega na wartosciowaniu, w sktad ktorej wehodzi¢ moga: a)
analiza wytworu plastycznego (kompozycja, ksztalt, kolor, walor, charakter
$rodkéw wyrazu, jedno$¢ ideowo-tematyczna, itp.), b) sformulowanie sadu
wartosciujacego ten wytwor, ¢) stowne lub punktowe wyrazenie tego sgdu.
Ocena prac wymaga wskazywania aktualnych osiggnig¢, porownania pozio-
mu poszczegdlnych uczniéw i wyciagania wnioskéw dla rozwijania ich uzdol-
nien plastycznych.
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2.2. Dziatania stymulujace rozwdj uzdolnien plastycznych

Cwiczenia i dziatania plastyczne w ujeciu programu

W klasach I-III treSci ksztalcenia plastyki ujgte zostaly w trzech
dzialach. Pierwszy dzial “Obserwacja i do$wiadczanie” okresla zakres
¢wiczen majgcych na celu ksztalcenie uwagi, spostrzegawczosci, pamigci
wzrokowej, umiejetnosSci oceniania i wyboru, myslenia obrazowego,
wyobrazni oraz dostarczania uczniowi wiedzy o ksztaltach, barwach, faktu-
rach, strukturach i ukladach rzeczy i zjawisk. Do podstawowych ¢wiczen i
czynno$ci w tym zakresie nalezy, zgodnie z programem:

a) ocenianie cech przedmiotdw i zjawisk wystgpujacych w otoczeniu
uczniéw poprzez wyrdznianie, nazywanie, okreslanie ruchem i poréwnywanie,

b) okreslanie ksztaitéw i barw poszczegblnych czgsci postaci ludzkiej
i zwierzat, ich ruchu, zmian potozenia w zaleznosci od wykonywanych czyn-
nosci, cech charakterystycznych i indywidualnych,

c) okreslanie uktadéw przedmiotow i zjawisk wystgpujacych w oto-
czeniu uczniéw ze szczegllnym zwrdceniem uwagi na rytm jako powtarzal-
nos¢ i miarowos$¢ tych samych elementdw,

d) doswiadczenie mozliwosci technicznych i efektow uzycia wprowa-
dzonych materiatéw i narzgdzi.

W drugim dziale “Dziatalno$¢ plastyczna” okresla si¢ zakres dziatan
plastycznych realizowanych w formie rysunku, malarstwa, rzezby (lepienie,
konstruowanie) i grafiki. W zakresie tych dzialan czynnosci uczniéw rozwija-
ne s3 przez:

a) ilustrowanie i wyrazanie rzeczywistoSci realnej i fantastycznej
poprzez wytwory ucznia oraz dochodzenie do nich przy optymalizowaniu
sposobdw i Srodkoéw wypowiedzi,

b) ksztaltowanie przedmiot6w i otoczenia plastycznego (projekto-
wanie i wykonywanie).

Trzeci dziat — “Wiadomosci z zakresu sztuk plastycznych” — wspo-
maga rozwGj zdolnosci plastycznych poprzez rozszerzanie wiadomosci teore-
tycznych o pojecia, dziedziny plastyki, podstawowe $rodki wyrazu, ukiad
element6w kompozycyjnych i technicznych dzieta.
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Kierowanie rozwojem zdolnosci spostrzegania

Informacje dla praktycznych potrzeb zbiera dziecko drogg zmystowa
zwang spostrzeganiem, natomiast poprzez spostrzegawczoS$C rozumie sig
zdolno$é dostrzegania zmian w wygladzie przedmiotow i zjawisk z dostrzega-
niem szczegGtow. Pojawia sig ona nie tylko w dziedzinie spostrzezen wzroko-
wych, ale takze dotykowych, stuchowych, wgchowych itd.

Stymulatorem uaktywniania procesu spostrzegania jest nowos¢
bodzcéw o réznych wartosciach plastycznych. Do ¢éwiczen z tego zakresu
mozna wigczyc¢:

— rozréznianie barw kontrastowych (moze to by¢ uktadanie kwiatow
o barwach kontrastowych z zadaniem, kto uzyska najlepszy kontrast?),

— rozrdznianie barw harmonijnych (z zadaniem dla uczniéw formu-
towanym nastepujaco: Jakimi barwami mozna wyrazic jesieni?),

— okreslanie skali jasno$ci barw od najjasniejszej do najciemniejsze]
(zadanie dla uczniéw: Pokaz najwiecej odcieni tej samej barwy),

— rozpoznawanie kresek (linii) i ich rodzajow — proste, krzywe,
tamane, uko$ne (mozna tu stosowac ¢éwiczenia do polecenia: Pokaz rézne
ksztalty drzew, np. smukle piony drzew, mieszane linie krzywych i splatanych
galezi, ukosne i poziome konary itp.),

— wyczuwanie temperatury barw — barwy ciepte i zimne (zadanie
dla uczniéw: Pokaz, ktére barwy kojarzg sie¢ nam z ogniem, stoficem, wodg),

— proby okreslania barw podstawowych i pochodnych (polecenie:
Namaluj tecze z trzech barw zasadniczych. Jak powstajg barwy pochodne?),

— rozpoznawanie i nazywanie ksztaltow bryt i figur (mozna stosowac
¢wiczenia do trzech kryteriéw: rodzaje bryt — kuliste, graniaste, obfe,
wkleste, wypukle, petne itp., rodzaje figur — prostokatne, trdjkatne, kwadra-
towe, czworokatne, okragle itp., wielko$¢ figur i bryt— mate, niskie, wysokie,
§rednie, duze, waskie, szerokie, wydtuzone itp.),

— okreslanie potozenia elementéw w przestrzeni (mozna tu ukfadac,
wieszaé, umieszczaé bryly i figury oraz okresla¢ ich potozenie: daleko, wyso-
ko, nisko, poziomo, wewnatrz, w srodku, na dole, nieco wyzej itp.).

Oméwione przyklady éwiczefi mozna prowadzi¢ w plenerze, w mu-
zeum, w pracowni, w klasie, itp. za pomocg réznorodnych zestawow przed-
miotéw, dziet sztuki, filméw, przezroczy. Warto zwrdci¢ uwagg, ze w

zajeciach, w ktérych uczniowie wyrézniajg ksztalty, barwy, stosunki czasowe
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i przestrzenne, dostrzegajg zmiany w otoczeniu, wiczenia wystepujg fgcznie.
Dla przyktadu, dzieci obserwujgce dworzec autobusowy dostrzegaja jedno-
cze$nie ksztalty, barwy, przestrzef, wielkosci przedmiot6w, zmiennoS$¢ sytu-
acji, ruch, itp. Cwiczenia w spostrzeganiu moga byé réwniez prowadzone na
reprodukcjach. Oto polecenia w tym zakresie: Jakie glowne roznice zauwa-
zasz miedzy tym rysunkiem a obrazem malarskim (zestawienie rysunku i
obrazu)? Jakie widzisz réznice migdzy obrazem a rzezbg (odpowiednie
zestawienie)? Ktory z przedstawianych przedmiotow jest bardziej wesoly i
dlaczego (zestawienie reprodukcji w barwach cieptych i zimnych)? Zaobser-
wuj i wymien réznice w tresci zawieszonych obrazow (zestawienie malarstwa
portretowego i rodzajowego).

Cwiczenia w spostrzeganiu przygotowuja do percepcji sztuki, ktéra
jest czgscig szerszej problematyki zwanej odbiorem (albo recepcjg) sztuki .

Pobudzanie zdolnosci wyobrazni

Podstawg wyobrazeni sa bodzce posrednie (np. stowa, temperatura,
itp.). Wyobraznia pozwala operowa¢ materialem spostrzezeniowym i jest
zdolnoscig tworzenia w swiadomosci nowych obrazéw. W ¢wiczeniach rozwi-
jajacych zdolnosci wyobrazni nalezy uwzgledni¢ material, ktéry wplywa na
powstawanie: a) wyobrazen przedmiotdw i zjawisk znanych i nieznanych
dziecku, b) wyobrazen tresci realnych, fantastycznych i muzycznych. Najlepiej
nadajg si¢ do tego ¢wiczenia ilustracyjne i wszystkie te z pogranicza fantazji,
ktore oparte sg na wiasnych wyobrazeniach i skojarzeniach dzieci. A oto
przyktady ¢wiczen z tego zakresu:

— uktadanie wlasnej wersji akcji wybranego utworu literackiego (np.
“Lokomotywa”, “Rzepka”, “Ptasie radio”),

— zilustrowanie tematu (np. Co si¢ dzieje w porcie?- nawigzanie do
znanych tresci geograficznych),

— zilustrowanie pracy w réznych zawodach (nawigzanie do wiadomo-
Sci o pracy bliskich 0s6b i do problemu, kim chciatbym zostac?),

— zilustrowanie przezy¢ pod wplywem muzyki,

— ilustrowanie basni i legend do polecen (np. Jak ubrana jest ksigz-
niczka, jak wyglada smok?),

W tego typu ¢wiczeniach warto stosowaé dwie techniki do wyboru.
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Uczniowie mogg zdecydowac si¢ na jedng, ale moga wybiera¢ i zastosowaé
dwie (np. plakatowka i tusz).

Rozwijanie zdolnosci twlrczego myslenia

Rozwigzywanie problemow plastycznych przygotowuje dziecko do
myslenia twlrczego. Wykorzysta¢ do tego nalezy éwiczenia kompozycyjne,
ktore stwarzajg okazje do ukladania ze znanych elementéw przerdznych
rozwigzan. Komponowacé znaczy formowac, dobieraé, zestawiaé, rozmiesz-
czaé, modelowaé, wymysla¢, przeksztatca¢ rozmaite, cz¢sto przeciwstawne
elementy tak, aby tworzyly nowa, przejrzysta, bogatg i harmonijng catosé.
Cwiczenia w tym zakresie towarzyszg kazdej dziatalnoSci dziecka. Komponu-
je ono coraz bardziej skomplikowane pod wzgledem sktadowym obrazki,
projekty i uczy si¢ niezbg¢dnej kultury plastycznej. Wnika przy tym w sens i
piekno réznorodnych form, ukiadow, tworzyw. W konkretnym dziataniu
poznaje podstawowy alfabet plastyki, zaczyna go odkrywac, rozumie¢, prze-
zywac.

Tematyke ¢wiczen czerpac nalezy z zycia dziecka. A oto przyklady:

a) rytm jako prawo porzgdkujgce, powtarzajgcych si¢ elementow.
Polega to na zapoznaniu dzieci z rytmicznym uktadem elementow kompozycji
na podstawie melodii, przyktadow z otoczenia, np.: rozmieszczenie stupow,
stopni na schodach, okien lub bicie “serca” zegara, kot pociggu itp. Zadanie
plastyczne: dekoracyjny ornament pasowy, chodnik do pokoju lalek, dywan;
technika: wycinanka, wydzieranka.

b) kompozycja otwarta. Nawigzujgc do wiadomosci z j¢zyka polskie-
go uczniowie mowig jak powstajg tkaniny, wskazujg co to jest watek, a co
osnowa. Omawiajg wzory, hafty i tkaniny. Formutujg problem: Jak opracowaé
wzOr na tkaning dekoracyjna?; technika: stempel z ziemniaka, farby.

c) kompozycja zamknigta. Nawigzanie do porzadkéw wiosennych w
ogrodzie moze by¢ podstawg do przemysSlenia, a potem sformutowania zada-
nia, np.: zaprojektuj wzor na klomb kwiatowy (prostokatny lub okragly);
technika: plakatowka.

Cwiczenia te pod wzgledem merytorycznym maja na celu odkrywa-
nie zwigzku tresci z formg oraz formy z rodzajem uzytego materiatu. Uwz-
gledniajg one mozliwosci ucznidw i powinny by¢ tak dobierane, aby te
mozliwosci rozwijaly.
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Rozwdj zdolnosci zalezy takze od wiasciwej organizacji i doboru
odpowiednich tresci nauczania i wychowania, wzbogacajgcych nie tylko zycie
intelektualne uczni6w, ale i emocjonalne. Jednym z waznych zabiegow dyda-
ktycznych jest wywotanie odpowiedniego nastroju w czasie wycieczek i na
lekcjach. Zainteresowanie problemem plastycznym osigga si¢ takze pod
wplywem filmu, nagrania, recytacji itp.

Najwazniejsza grupg i miejscem ¢wiczen wywotujgcym przezycia jest
dobér bliskiej i interesujgcej dzieci tematyki oraz sama dziatalno$¢ plastycz-
na. Ciekawymi éwiczeniami sg takze préby wypowiadania sig dzieci na temat
ogladanych dziet sztuki, ujawniania swoich doznan i uczu¢. Ponadto przezy-
ciom wypowiedzi na temat prac swoich i kolegéw sprzyjajg nagrody w postaci
umieszczenia prac na wystawie, sukcesy zespotu 1 wlasne.

Inspirowanie zdolnosci wyrazania Srodkami plastyki

Celem tych zabiegdw jest opanowanie okreSlonych technik, dosko-
nalenie umiejetno$ci manualnych i wprowadzanie w podstawowe zagadnie-
nia plastyki. Dotyczg one indywidualnego, wlasciwego sposobu wyrazania
znakami i symbolami graficznymi. Kazdy z uczniéw w wyniku osobistych
doswiadczen, poszukiwan i rodzacych si¢ upodoban, ma mozliwo$¢ stosowa-
nia innej gamy koloréw, innych kontrastéw i efektow fabularnych, moze
inaczej uktada¢ farbe, a tym samym dopracowac si¢ wiasnego sposobu ryso-
wania, malowania i konstruowania. Mozna tu stosowa¢ nastgpujgce techniki:
malowanie farbami kryjacymi (plakatowkami i klejowkami), kredkami Swie-
cowymi, malowanie farbami rozbielonymi (gwasz), wyklejanie z kolorowych
tkanin i papierkéw, odbijanie stemplem wykonanym przez dzieci. W czasie
dzieciecego wypowiadania sig i tworzenia, zagadnienia uwzglgdniane przy
¢wiczeniach, jak rdwniez same ¢wiczenia powinny si¢ wzajemnie przeplataé
i uzupeiniac.
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3. Rezultaty rozwoju uzdolnien plastycznych

3.1. Wyniki og0lne

W czasie trwania eksperymentu zebratem 13 800 prac plastycznych
dzieci oraz spostrzezenia nauczycieli prowadzacych eksperyment i badania
w terenie. Nizej przedstawig analizg iloSciowa i jakoSciowa materiaatu empi-
rycznego.

Wyniki og6lne poziomu rozwoju zdolnosci plastycznych w zakresie
tresci,kompozycji, kolorystyki, oryginalnosci i estetyki wykonanych prac ilu-
struje Tabela 1.

Tabela 1. Zestawienie wynikéw ogdlnych

Badane zakresy |Poziom wynikéw w poszczeg6lnych klasach - w %

prac I 11 111 srednio
E K E K E K E K
Tres¢ 748 | 423 | 79,2 | 53,6 | 86,7 | 57.6 | 81,2 | 51,6

Kompozycja 772 | 471 | 78.4 | 475 | 843 | 54,7 | 80,1 | 499
Kolorystyka 73,7 | 382 | 842 | 399 | 912 | 423 | 83,1 | 40,7
Oryginalnos¢ | 61,5 | 473 | 747 | 51,2 | 79,6 | 563 | 72,1 | 50,8
Estetyka 682 | 436 | 80,2 | 482 | 89,6 | 57,2 | 79,6 | 49,9
Srednio 71,1 | 438 | 795 | 50,1 | 86,5 | 53,7 | 79,3 | 49,1

Tabela ta ukazuje, ze klasy eksperymentalne uzyskaly ogdlny Sredni
wynik 79,3% pozytywnych rezultatéw, natomiast Sredni wynik klas kontrol-
nych jest nizszy o 30,2% i sigga tylko granicy 49,1% pozytywnych wynikéw.
Bardzo wysokie rezultaty z klas eksperymentalnych (86,5%) uzyskaly klasy
trzecie (wyzsze od klas kontrolnych o 32,8%), a wysokie klasy drugie (79,5%,
wyzsze od kontrolnych o 27,3%). Wyniki klas kontrolnych mieszczg sig w
obszarze §rednim miedzy 43,8% a 53,7%. Najwyzszy Sredni wynik z calych
badafi osiagnely klasy trzecie w zakresie kolorystyki (91,2%), ale z klas
eksperymentalnych nie przekroczyly granicy przecigtnosci klasy pierwsze w

zakresie oryginalnosci i estetyki.
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Wyplywa stad wniosek, ze stymulowanie rozwoju zdolnosci plastycz-
nych daje pozytywne rezultaty, a nawet zaznaczajg sig do$¢ wyrazne roznice
migdzy klasami, gdzie tego rozwoju nie stymulowano. Tym niemniej nalezy
zwrdci¢ uwagg na dos¢ duze zroznicowanie wynikéw w roznych zakresach, co
wskazywatoby na potrzebg wydtuzania w czasie planowanych stymulacji lub
wiekszej ich optymalizacji w niekt6rych zakresach.

3.2. Poziom rozwoju zdolnosci w zakresie bogactwa tresci, form wyrazania

przestrzeni i postaci ludzkiej

W rozwijaniu elementdw zdolnosci plastycznych, majgcych wplyw na
bogactwo informacji treSciowych (Tabela 1) zawartych w wytworach dzieci,
klasy eksperymentalne osiggnely Srednio 81,2% pozytywnych wynikdéw, klasy
kontrolne natomiast 51,5%. Roznica 29,6% $wiadczy o bardzo duzym wply-
wie czynnikéw eksperymentalnych na uzyskane rezultaty. Rezultaty te sg
najwyzsze w klasach trzecich, wyzsze o 29,1% od klas kontrolnych. Wysokie
wyniki uzyskaly takze klasy drugie i pierwsze, przy réznicach w stosunku do
klas kontrolnych odpowiednio 25,2% i 32,5%.

W ocenie jakosciowej nalezy stwierdzi¢, ze tresci zawarte w pracach
plastycznych klas eksperymentalnych byly, poczawszy od pierwszej fazy ba-
dan, coraz bogatsze. Dzieci tych klas wigcej wiedziaty, widzialy i styszaty, stad
tez w ich pracach pojawiato sig duzo ludzi, doméw, samochoddw, drzew, itp.
Dzieci malowaly i rysowaly to, co je zaciekawiato i to, co dobrze znaly. Lubity
takze wyrazaé rzeczy konkretnie i umiejscawia¢ zgodnie z posiadang o nich
wiedzg. W rysunku przedstawiajgcym zwierzgta wyraznie wida¢ jak trafnie
dzieci zaobserwowaly réznice miedzy kurg a kogutem. Wyrazily je nie tylko
ksztattem, ale i barwag.

Stosowaly ponadto dowolne zmiany proporcji 0s6b na rysunku (np.
pielegniarki), powigkszanie tego, co najwazniejsze, co wyplywatoz ich stanow
emocjonalnych, osobistego stosunku do 0s6b, przedmiotow i zjawisk. Operu-
jac konkretami uczniowie starali sig, aby kazda namalowana czy narysowana
forma co$ albo kogo$ przedstawiata. Potrafili to zrobi¢ w bardzo oryginalny
spos6b tak, aby podkresli¢ najwazniejsze cechy ludzii przedmiotow. Uprosz-
czenia form, wyplywajgce gtownie z ograniczonej wiedzy, nadawaty ich twor-
czosci plastycznej wiele uroku, byly bowiem wyrazem swoiscie odbierane]
rzeczywistosci.
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Bogatsza stawala si¢ tres¢ rysunku przez dodanie kwiatdw, nieba,
ogromnego stonica. Przy rysunkach réznych rodzajow drzew uczniowie wyko-
rzystywali swoje przezycia z wezesniejszej obserwacji i urozmaicali w ciekawy
sposéb tres¢ wypowiedzi réznymi rodzajami linii . W czasie wycieczki na
dworzec kolejowy uczniowie mieli mozliwo$¢ obserwowania wielu wartosci
plastycznych, np.: stosunek wysokosci do szerokosci przedmiotow, rozno-
barwno$é thumu, wsiadanie i wysiadanie z pociggu, kupowanie biletow, itp.
Wycieczka ta poglebiona tresciq wiersza “Lokomotywa” dostarczyta w rezul-
tacie wielu doznan, przezy¢ wyobrazen. Stato sig to podstawg bogatej trescio-
wo wypowiedzi plastycznej, w ktorej wida¢ byto duzo ludzi, wyraznie pociag,
zawiadowce, semafor itp.

Na swoj sposob wyrazali takze uczniowie przestrzefi. W miarg posze-
rzania sie ich spostrzezen wzbogacaly si¢ ich kompozycje malarskie i rysun-
kowe, powstawaly rownolegte uktady réznych symboli rzeczywistych
przedmiotow, zwanych uktadami pasowymi, ktore sg charakterystyczne dla
tego wieku. Uczniowie czynili proby ukazywania glebi z zaznaczeniem zroz-
nicowanej wielkosci przedmiotéw (na pierwszym planie duze przedmioty, a
w miare oddalania si¢ coraz mniejsze), jednak wigzane graficznie jedne z
drugimi w sposdb celowy i przejrzysty w calej pracy. Rzeczywistos¢ przedsta-
wiali czytelnie i zrozumiale, ale zarazem emocjonujgco, pod wplywem synte-
tycznej interpretacji opartej na spostrzeganiu, refleksji i wiasnej ocenie.

Rozw¢j torm wyrazania przestrzeni na plaszczyznie (proponowa-
nych przez S. Popka) ilustruje Tabela 2.

Tabela 2. Zestawienie rozwoju form wyrazania przestrzeni na plaszczyznie

Forma wyrazania przestrzeni [Odsetek uezniow w klasach
l [ I11

E K E K E K
Uklad pasowy 50,7 58,2 346 | 41,2 209 | 226
Uklad topograficzny 21,7 18,2 | 526 | 408 | 580 1] 513
Uklad kulisty 23 1.2 7,0 5.9 17,3 13,6
Naiwna perspektywa - . 1,4 0.8 3,5 2.1
Brak clementow przestrzeni | 253 | 224 4.4 11,3 0,3 10,4
Ruzem 100.0 | 100.0 | 100,0 | 100.0 | 100,0 | 1000
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Wynika z niej, ze w klasach eksperymentalnych przewazajg kolejno:
w klasach pierwszych uklad pasowy (50,7%), w drugich natomiast topografi-
czny (52,6%), a w trzecich nadal topograficzny nieco szerzej rozwiniety
(58,0%). W klasach kontrolnych natomiast rowniez przewaza uklad pasowy,
ale w pierwszych znacznie (58,2%), w drugich nadal, przy znacznym juz
spadku (41,2%). W trzecich dopiero pojawia si¢ spoZniony, ale wystgpujgcy
dos$¢ wyraznie uktad topograficzny, jednak u mniejszego odsetka dzieci niz w
klasach eksperymentalnych.

Szybciej rozwija sig tez uktad kulisty w klasach eksperymentalnych
niz w kontrolnych, charakterystyczny dopiero dla klas czwartych. Ponadto w
klasach drugich i trzecich zaczyna wystepowac naiwna perspektywa, ale u
wigkszej liczby uczniow klas eksperymentalnych. Brak elementow przestrze-
ni, wystepujgcy wyrazniej w klasach pierwszych eksperymentalnych niz w
kontrolnych, spada raptownie w klasach drugich i nie wystgpuje prawie wcale
w klasach trzecich. W kontrolnych spada takze, ale utrzymuje si¢ jednak
znacznie wyzszy odsetek. Stgd wniosek, ze stymulowanie rozwoju zdolnosci
plastycznych jest mozliwe 1 daje w zakresie wyrazania przestrzeni na
plaszczyznie bardzo pozadane rezultaty.

Innym szczegotowym przyktadem wynikow moze byé rozwdj typo-
wych form postaci ludzkiej. Ksztaltowanie si¢ najwazniejszych form ujglem
w Tabeli 3.

Tabela 3. Zestawienie form ksztaltowania si¢ postaci ludzkiej

Ksztaltowanic sig typowych Odsgetek ucznidow w klasach

f

o I Il 11
E K E K E K

Glowy (z zaznaczeniemde- | 478 | 432 | 682 | 564 | 81,6 | 643
tali)

Tulowia 64,5 | 583 | 797 | 599 | 86,1 | 63,1
Koficzyn 684 | 627 | 816 | 66,4 | 883 | 73,5
Proporcji postaci ludzkicj 267 | 246 | 382 | 312 | 674 | 587
Ruchu 352 | 319 661 | 628 | 857 67.1
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Dane Tabeli 3 ukazuja, ze rozw(j form postaci ludzkiej zostat w
kazdym przypadku osiagnigty przez wigkszy odsetek uczniow klas ekspery-
mentalnych niz kontrolnych. Posta¢ ludzka we wszystkich pracach stanowita
pozycje pierwszoplanowy. Tym niemniej w klasach eksperymentalnych dato
sic wyraznie zauwazy¢ wystepowanie jej w naturalnym srodowisku, zarOWno
w kompozycjach ilustracyjnych, jak i fantastycznych. Bardziej zauwazalne
byly w klasach trzecich i drugich detale glowy, tulowia, konczyn, a nawet
czesciowo proporcji catosci postaci.

Dos¢ duze trudnosei sprawialy dzieciom proporcje wyraznego przed-
stawienia ruchu i czesciowo koficzyn. O rozwinigeiu zdolnosci whasciwego
uchwycenia proporcji mozna mowic¢ dopiero w klasach trzecich eksperymen-
talnych (67,4% badanych), a 0 wyraznym przedstawianiu ruchu mozna sqdzic
na podstawie danych obydwu grup klas trzecich (E - 85,7%, K - 67,1%), ale
znacznie wyzszym (0 18,6%) w klasach eksperymentalnych. Natomiast
uchwycenie wiasciwych form konczyn narastato stopniowo we wszystkich
klasach eksperymentalnych az do 88,3% w klasach trzecich, w kontrolnych
za$§ dopiero w klasach trzecich mozna mowi¢ o poprawnym rozktadzie
(73,5%) badanych. Nalezy jeszcze wyraznie podkreshc, ze czgsto bardzo
zasadniczy wplyw na proporcje, detale itp. miat czynnik emocjonalny (duza
lub mata gtowa, duze lub male palce, dionie, konczyny itp.), przy wystgpowa-
niu ktorego prace plastyczne sa 0 wicle cickawsze. '

3.3. Poziom prac w zakresie kompozyji

Poziom prac plastycznych w zakresie kompozycji (czyli budowy ob-
razu) jest takze korzystny w klasach eksperymentalnych, ktorych ogdlny
sredni wynik wynosi 80,1% poprawnosci (w klasach kontrolnych tylk049,9%).
Rezultat ten jest trzecim wynikiem ze wszystkich zakresow, a roznica 30,2%
na korzys¢ klas eksperymentalnych Swiadezy o tym, ze uczniowie klas nizszych
sq w stanie rozwija¢ zdolnosei w zakresie kompozycji przy odpowiednim
stymulowaniu ich dzialan. Obserwacja natury i dziet sztuki, zdobywanie
ciaglych doswiadezen w czasie dzialania stwarzalo ku temu najlépsze warun-
ki. Najwyzsze rezultaty z klas cksperymentalnych osiagngly klasy trzecie
(84,3%), przy rdznicy na ich korzys¢ 29,6%. Klasy drugic (78,4%) i pierwsze
(77,2%) niewiele odbiegaja od nich wynikami, bowiem rozkladaja sig¢ one w
najmniejszym przedziale, przy podobnych raznicach (odpowiednio 0 30,9%
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i 30,1%) w stosunku do klas kontrolnych.

Ze zbioru kompozycji dzieci warto niektore wskazac jako chara-
kterystyczne przyktady ich ujmowania. Kompozycje ( liscie czy owoce) prawie
u wszystkich dzieci nalezy uznac za jasne i przejrzyste, dzigki wyraznemu
zarysowaniu ksztaltow i charakterystycznych sylwetek przedmiotow. Skupie-
nie ich i odpowiednio dobrane tto wigze je w spoistg catos¢. Kompozycje na
temat Czerwonego Kapturka, Rzepki czy lasu jesienig mozna rowniez zali-
czyé¢ do zwigzlych, gdyz kazdy ich sktadnik tresciowo i kompozycyjnie taczy
sie oraz wigze z innymi skfadnikami w ten sposob, ze calto$¢ tworzy jednolitg
strukture.

W kontakcie ze Swiatem rzeczywistym dzieci zauwazajg stopniowo,
ze ksztalty utworzone przez cztowieka lub natur¢ sg odpowiednio skompo-
nowane. W rozwoju tworczosci plastycznej zdobywanie takich doswiadczen
odgrywa wazna rolg, gdyz dzieci zauwazajq, ze tylko wzajemne utozenie
przedmiotéw, kompozycja jakqy tworzy i glgbokie przezycia estetyczne daje
odpowiednie ich zestawienie.

3.4. Poziom rozwoju kolorystyki

Klasy eksperymentalne w zakresie rozwoju kolorystyki uzyskaly
ogblny Sredni wynik 83,1% poprawnosci. Jest to najwyzszy Sredni wynik ze
wszystkich zagadnien badanego problemu, wyzszy od klas kontrolnych
(40,7%) az o 42,4%. Ta najwigksza rowniez roznica Swiadczy 0 wyraznym
rozwoju i uzyskaniu wysokich wynikow w zakresie kolorystyki. Na tak wysokq
srednia wplynely przede wszystkim najwyzsze ze wszystkich wynikow rezul-
taty klas trzecich (91,1%), wyzsze od klas kontrolnych (42,3%) az o0 48,9%
jak rowniez bardzo wysokie wyniki klas drugich (84,2%), takze znacznie
wyzsze od klas kontrolnych (39,9% bo az 0 44,3%. Duza réznica (0 35,5%)
zarysowala si¢ takze w klasach pierwszych (73,7%).

Uwrazliwienie uczniow na barwy, dostrzeganie roznic walorowych,
znajomo$¢ mozliwosci technicznych pozwolito osiggngc lepsze rezultaty w
zakresie kolorystyki. Dzieci zaczgly zdawac sobie sprawg z tego, ze barwy
odgrywaja w zyciu cztowieka powazng rolg, wplywajy na lepsze samopoczu-
cie, wywotujg odpowiedni nastrdj i zmieniajy si¢ przy tym w zaleznosci od
oswietlenia. Stosowanie ¢wiczen typu: Kto uzyska najwigcej odcieni tej same]
barwy, pozwalato dzieciom na poznanie réznych mozliwosci efektow barwnych.
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Bajkowy Swiat, w jaki dzieci zostaly wprowadzone za pomocg nagran muzy-
cznych basni i legend, pozwalat im dobiera¢ barwy wedlug pobudzone;j
wyobrazni i przezy¢.

Dla pogtebienia analizy przesledzitem wystgpowanie rodzajéw kolo-
rystyki oraz ich nasilenie w wytworach plastycznych badanych dzieci. Ilustruje
je Tabela 4.

Tabela 4. Zestawienie rodzajow kolorystyki

Wystepowanie rodzajow ko- |Nasilenie wystgpowania w klasach

oyl I 11 I1
E K E K E K

Bal;")’ podstawowe (uzywa- 86,2 | 89,9 753 | 789 | 60,2 | 68,5

nie

Barwy pochodne (proby 12,5 | 10,12 | 18,6 | 16,2 | 22,7 19,8

tworzenia)

Lamanie barw 9préby) 1,3 . 6,1 49 | 138 | 96

Warianty barwne tego same- 3 - & ; 3,3 2,1

go koloru (tworzenie)

Razem 100,0 | 100,0 | 100,0 | 100,0 | 100,0 | 100,0

Z Tabeli 4 wynika, ze w zakresie barw podstawowych mniejszy
odsetek uczniOw stosowal je we wszystkich klasach eksperymentalnych. Pod
wplywem intensywnego sugerowania réznych form wypowiedzi plastycznych
uczniowie odchodzili stopniowo od stosowania tylko barw podstawowych.
Réznice te zawierajg si¢ w przedziale od 3,6% w klasach pierwszych do 8,3%
w klasach trzecich. Z tego powodu znacznie korzystniejsze wyniki osiggnety
klasy eksperymentalne w zakresie préb tworzenia barw pochodnych (réznice
0d 2,4% w klasach I do 2,9% w klasach III), prob tamania barw wyst¢pujacego
juz w klasach pierwszych eksperymentalnych (réznice od 1,3% w klasach I do
4,2% w Kklasach III) oraz poczatkéw tworzenia barwnych wariantéw tego
samego koloru (réznica 2,2%).

Nalezy jeszcze podkreslic pewne roznice jakosciowe prac plastycz-
nych dzieci. W klasach eksperymentalnych dzieci ch¢tniej i wigcej malowaty,
ich prace byly barwniejsze, intensywniejsze w nat¢zeniu, poczgtkowo czyste,
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a potem $wiadomie tfamane za pomocg bieli, czerni, brgzu.

3.5. Poziom oryginalnosci i estetyki wykonanych prac

Waznymi wskaznikami w rozwoju zdolnosci plastycznych jest takze
oryginalnos¢ prac i estetyka ich wykonania. Wyzsze Srednie wyniki w zakresie
estetyki wykonania prac (79,6 przy réznicy 29,7% w poréwnaniu z klasami
kontrolnymi- 49,9%), niz w zakresie oryginalnosci (72,1% przy réznicy 20,3%
w poréwnaniu z klasami kontrolnymi — 51,8%) uzyskaly klasy eksperymen-
talne.

W zakresie estetyki klasy eksperymentalne uzyskaty bardzo wysoki
wynik (89,6%, drugi najwyzszy ze wszystkich wynikéw), wyzszy o 32,4% od
klas kontrolnych. Duzg réznic¢ uzyskaly rowniez klasy drugie eksperymen-
talne (80,2%), bgdacg wyzszg od klas kontrolnych (48,2%) 0 32,0%, a poziom
przecigtny osiggnely klasy pierwsze (68,2%), mimo uzyskania wyzszego wy-
niku w stosunku do klas kontrolnych (43,6%) o 24,6%. W rozwoju oryginal-
nosci gorng granice przecigtnosci przekroczyly klasy trzecie (79,6%) i drugie
(74,7%), uzyskujac odpowiednio réznice 23,3% i 23,5% w stosunku do klas
kontrolnych (56,3% i 51,2%). Najnizszy wynik ze wszystkich rezultatow uzy-
skaly klasy pierwsze eksperymentalne w oryginalnosci (61,5%), przy naj-
mniejszej tez réznicy w stosunku do klas kontrolnych (47,3%) wynoszacej
14,2%. Wynika z tego, ze rozwdj zdolnosci w zakresie oryginalnosci jest
znacznie wolniejszy niz w innych zakresach, tym niemniej znaczgcy i1 skuteczny.

Uczniowie w mtodszym wieku szkolnym zaabsorbowani samym pro-
cesem tworzenia, mniej potrafig skoncentrowa¢ si¢ na poszukiwaniu orygi-
nalnych znakéw i symboli graficznych. Pewng przeszkodg¢ w tym zakresie
stwarza zbiorowos$¢ procesu nauczania, w ktérym wystepuje czgsciowo nasla-
downictwo. Dlatego tez mniej prac wyrdznia si¢ specyficzng odrebnoscia.
Cwiczenia kompozycyjne stwarzaly najlepsze warunki uzewngtrznienia swo-
ich pomystéw. Chodzito o znalezienie takich ksztattéw, barw i proporcji, ktére
potaczone ze sobg stanowily przepigkna cato$¢. Przyktadami takich prac byly
kompozycje rytmiczne utrzymywane we wzorach dywanikéw i prace z
wyobrazni odzwierciedlajace przezycia dzieci. Rozwojowi oryginalnosci
sprzyjaly wigc zadania, ktére wywolywaly motywy poszukiwania odpowied-
nich §rodkéw wyrazu plastycznego dla wlasnego twérczego myslenia, spo-
strzegania, wyobrazni i dziatania. Podnoszeniu estetyki wykonywanych prac
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sprzyjato z kolei systematyczne wdrazanie do fadu i porzadku, a ponadto do
dostrzegania piekna w naturze, w obrazach malarskich i w muzyce.

3.6. Proby wartosciowania dziet sztuki i rozwdj zainteresowan plastyka

W wypowiedziach dzieci o reprodukcjach chodzito mi o uchwycenie
upodobari badawczych uczniéw i okreslenie wplywu rozwoju zdolnosci plasty-
cznych (spostrzegania, wyobrazania, mySlenia, przezywania, wyrazania) na
wartosciowanie dziel sztuki.

Odzwierciedla to zestaw wypowiedzi dzieci o obrazach: S. Wyspiari-
skiego “Dziewczynka w niebieskim kapelusiku” i L. da Vinci “Dama z fasicz-
ka”. Po pierwszej fazie eksperymentu wypowiedzi dzieci dotyczyly przede
wszystkim tresci tych obrazéw przez wyliczanie i opisywanie zauwazonych
postaci i przedmiotéw. Dla przyktadu: 1. Na tym obrazie jest zamy$lona
dziewczynka w niebieskim kapelusiku. 2. Dziewczynka na obrazie jest fadna.
3. Ta pani trzyma matle zwierzatko i jest smutna itp. Po zakoficzeniu ekspery-
mentu w wypowiedziach uczniéw pojawily sig okreSlenia dotyczace rowniez
formy, np.: 1. Obraz jest namalowany kolorami, ktére pasuja do siebie. Te
kolory pasujg do siebie. 2. Pani na tym obrazie jest bardzo powazna i tadnie
uczesana, a jej rgce sa szczuple i wydtuzone itp. Uwagi dzieci w tym zakresie
dotyczyly gtéwnie barw i okreslane byly takimi zwrotami, jak: dopasowane
kolory, ciemne kolory, tadnie dobrane kolory. Pojawily si¢ takze okreslenia
dotyczace ksztattéw, np.: wydtuzona, szczupla re¢ka, starannie wykonany
obraz, wypetniony caly obraz itp.

Wszystkie dane empiryczne wskazujg takze, ze wzrosto zaintereso-
wanie dzieci plastyka. Chetniej podejmowaly one prace plastyczne, gdy mialy
zapewnione warunki techniczne, a takze, gdy pozwalaliSmy im na te formy
wypowiedzi, ktére najbardziej lubity.

Duze znaczenie odgrywato réwniez konfrontowanie réznych dzie-
dzin sztuki poprzez ogladanie filméw, przezroczy, wystaw itd., ktdre rozwi-
jaly spostrzegawczo$¢ i wrazliwo$¢ na problemy plastyki.

Stwarzanie odpowiedniego nastroju wptywato na duze zaangazowa-
nie do pracy. Doskonalg inspiracjg do niej bylo takze wystuchanie bajki,
legendy, wiersza, przeczytanie fragmentu ksigzki. Zainteresowania proble-
mami plastyki ujawnily si¢ takze w checi tworzenia, ujawniania siebie, w
wiekszej estetyce wykonanych prac, bezinteresownym, twérczym wysitku.
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Odzwierciedleniem zainteresowan uczniéw jest m. in. stosunek do
przedmiotu plastyka. Dane w tym zakresie ilustruje Tabela 5.

Tabela 5. Stosunek uczniéw do przedmiotu plastyka

Kryteria stosunku Odsetek uczniéw w badaniach

wyjsciowych koficowych

E K E K
Bardzo chetny 10,0 23,3 383 21,7
Chetny 13,3 26,7 33.3 33,3
Obowigzkowy 20,0 20,0 8.4 217
Niechgtny 56,7 36,0 - 23,3
Razem 100,0 100,0 100,0 100,0

Z Tabeli 5 wynika, ze przed rozpoczgciem eksperymentu bardzo
chetny i chetny stosunek do przedmiotu plastyka okazywato 23,3% uczni6w
klas eksperymentalnych i 50% kontrolnych. Natomiast po zakoficzeniu eks-
perymentu w klasach eksperymentalnych nastgpuje zdecydowany wzrost
odsetka uczniéw w dwoch przedziatach pozytywnego stosunku do przedmio-
tu do 91,6% i prawie taki sam obraz stosunku w klasach kontrolnych jak na
poczatku (niewielki wzrost do 54%). Ponadto w klasch eksperymentalnych
znikt zupehnie z 56,7% do zera niechetny stosunek do przedmiotu i znacznie
zmalat stosunek obowigzkowy. Uczniowie klas eksperymentalnych byli zafa-
scynowani procesem tworzenia, a przede wszystkim swoimi pracami, bowiem
wiekszos¢ z nich nie spodziewata sig takich efektow i byta zaskoczona swoimi
wytworami.

Nieco wzrosly rowniez oceny z przedmiotu na pétrocze i koniec roku
szkolnego, z tym jednak, ze i w klasach kontrolnych oceny wystawione przez
nauczycieli (zwyczajowo z tego przedmiotu) byly wysokie. Nie jest to wigc
adekwatny materiat empiryczny do poréwnan. W klasach eksperymentalnych
srednie oceny z plastyki miescity si¢ w granicach od 4,16 do 4,59, w kontrol-
nych od 3,62 do 4,38 stopnia. Trzeba jednak stwierdzi¢, ze oceny klas
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eksperymentalnych odzwierciedlaly bardziej faktyczny stan wynikow niz oce-
ny klas kontrolnych.

4. Préba syntezy

Zaprezentowany material empiryczny upowaznia do stwierdzenia,
ze jezeli dobdr tredci i spos6b prowadzenia zajgé z plastyki odpowiadac bgdzie
wlasciwosciom rozwojowym dzieci w tym wieku, a jednoczesnie wyzwoli ich
tworcze dziatanie, to rozwdj zdolnosci plastycznych bedzie bardziej optymalny.

Rozwdj zdolnoéci plastycznych, ze wzgledu na swojg specyfike, zalezy
od okreslonych czynnikéw, ktére ten rozwdj determinujg. Warto zwrdcié tutaj
uwage na latwosé spostrzegania i zapamigtywania, wyjagtkowe umiejgtnosci
manualne, wysoko rozwinig¢ta wyobraznig, oryginalno$¢ i gigtkos$¢ myslenia,
a takze bogaty zas6b okreslonej wiedzy. Cechy te, jak wykazaly badania,
mozna rozwijaé w procesie dydaktycznym i osigga¢ w nauczaniu poczatko-
wym zréznicowany, ale wysoki w wielu zakresach poziom. Rozwdj ten nastg-
puje w trakcie lgczenia teorii z praktykg i ekspresji z percepcja w ramach
przedmiotu plastyka, ale i w ramach innych przedmiotow.

Najwazniejsza rolg odgrywa tu najpierw wypracowanie i wdrozenie
do praktyki systemu oddzialywari stymulujgcych ten rozwéj i w nastgpstwie
dopiero badanie poziomu rozwoju zdolnosci. System ten, jak sprawdzitem,
wymaga indywidualnego i zréznicowanego podejscia do uczni6w, ksztattowa-
nia pozadanych motywacji dzialaf, stopniowania trudnosci, gromadzenia
recepcyjnego do$wiadczenia, integracji tresci problemow ogdlnych z plasty-
cznymi, aktywnego i tworczego dzialania uczniéw w trakcie bezpoSredniego
kontaktu z rzeczywistoscig i dzietami plastycznymi, zawsze szeroki dostgp do
wszystkich mozliwych przyboréw, a przede wszystkim zapewnienia duzej
swobody i samodzielno$ci w pracy uczniow oraz systematycznej oceny 1
wartosciowania wytworéw uczniéw z organizowaniem wystaw, konkursow itp.

W praktyce mozna to osiggnaé przez stosowanie omowionego syste-
mu éwiczen wplywajgcych na rozwdj zdolnosci spostrzegania, wyobrazer,
twérczego myslenia, przezywania i wyrazania Srodkami plastyki. W wyniku
tak zorganizowanej pracy mozna uzyska¢ wysokie efekty. Osiagnieto je w
badanych klasach w zakresie bogactwa tresci prac, form wyrazania przestrze-
ni, rozwoju form postaci ludzkiej, kompozycji, kolorystyki, oryginalnosci i

estetyki. Wplyneto to ponadto na podniesienie wynikow nauczania, wzrost
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zainteresowan oraz poziom i sprawnosci dziatania dydaktycznego nauczycie-
li, w wyniku czego zmienilo si¢ zupelnie oblicze lekcji plastyki.
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