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Pamie¢ budzi zainteresowanie od dawna. Stanowi przedmiot rozwazan réznorodnych
dziedzin nauki, np. filozofii, psychologii, neurobiologii, socjologii, historii, jak tez kulturo-
znawstwa czy literaturoznawstwa. Prébowano dociec jej istoty, dookresli¢ sposoby funkcjo-
nowania, rodzaje, ustali¢ jezykowe zasady konkretyzowania. Jest gwarantem kontynuacji,
ksztaltuje, podtrzymuje, wzmacnia zaréwno tozsamos¢ jednostkows, jak i zbiorowa, ma
zdecydowany wplyw na budowanie wiezi spotecznej, decyduje o trwalosci i ciaglosci kul-
tury, a jej fenomen zawiera si¢ w podstawowej trudnosci, jaka jest jej istnienie w sferze
mentalnej. Pamie¢ wydobywa zdarzenia, ludzi, uczucia z obszaru, ktéry realnie juz nie
istnieje, z przeszlosci, ktora mineta, a ktéra zalezy od podmiotu, od jego jednostkowych
predyspozycji. Pamie¢ nie odtwarza, nie powtarza doktadnie tego, co zapamietane, do-
konywanej rewizji zawsze patronujg okolicznosci towarzyszace wspominaniu. Terazniej-
sz0$¢, zdecydowanie modyfikujac zapamigtane tresci, prowadzac do ich selekcjonowania,
przetwarzania, a czasem nawet do wykreowania zupelnie nowej przeszloéci, ma bezpo-
$redni wplyw na porzadkowanie pamieci, na to, ze definiuje ja ruch, nieustanna zmien-
no$¢, bowiem, jak zauwazyl David Lowenthal, ,kazde przypomnienie modyfikuje zawar-
tos¢ pamieci” (Lowenthal 1991: 21).

Badania literaturoznawcze, akcentujgce mechanizmy konkretyzowania wspomnien,
podejmuja proby dookreslenia rzeczywisto$ci, zmierzaja do odkrycia wzorcéw ksztalto-
wania przeszto$ci. Ustalajg znaczenia literacko wyartykulowanych eksploracji przeszto-
$ci w kontekscie przemijania, nieustannie zmieniajacych si¢ okolicznosci wspominania,
odstaniajg, jakie tresci pamieci s3 dominujace, jak ksztaltuja si¢ hierarchie wartosci, jak
pamiec uczestniczy w przyswajaniu do$wiadczen. W literackim dyskursie memorialnym
podkreslaja szczegolng funkcje narracji prowadzonej w pierwszej osobie, akcentujg przed-
stawienia pamieci za pomocg opiséw, symboli oraz metafor!.

! Piszg o tym m.in. Birgit Neumann (2009), Philippe Lejeune (2001), Malgorzata Czerminska
(2000).
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Potencjal znaczen powolywanych metaforyka pamieci zawiera si¢ w jej charaktery-
stycznej interpretacji, na ktéra sklada si¢ specyfika elementéw powotanych w funkcji prze-
nosni, jak i jej mechanizmy. Relacje miedzy elementami tworzacymi metafore dookresla,
stosujac terminologie Maxa Blacka (opartg na wezesniejszych ustaleniach I. A. Richardsa?),
nie tyle podstawienie, poréwnanie, co kategoria interakcji. Dwa pierwsze zabiegi, wno-
szace substytucje oraz podobienstwo (lub analogie), traktuja metafore jako zageszczone
lub skrécone poréwnanie, akcentuja, Ze metafore mozna zastapi¢ przekladem dostlownym
(Black 1971: 222 i n.). Z kolei interpretowanie metafory w kategoriach interakcji, ktdra,
zwracajac uwage na ,wzajemne oddzialywanie na siebie” przedmiotdw zestawionych, pod-
kreslajac system ,implikacji skojarzeniowych”, przede wszystkim pozwala na ,widzenie”
gltéwnego przedmiotu poprzez wyrazenie metaforyczne. Nastepuje tu ,,projekcja’ przed-
miotu gtéwnego na plaszczyzne przedmiotu pomocniczego®. W interakcyjnym ujeciu oba
skladniki metafory sa aktywne, oddzialuja na siebie, dokonujac przesuniecia znaczen, wy-
twarzajac nowe, ktorego nie zawiera ani jeden, ani drugi element osobno*. Ponadto ten typ
interpretowania moze implikowa¢ réwniez aspekt epistemologiczny, bowiem ,wypowiedz
metaforyczna moze niekiedy dawa¢ nowa wiedze o $wiecie i wglad w rzeczywistos¢ dzieki
temu, Ze zmienia uklad relacji miedzy rzeczami, o ktérych méwi (przedmiotami gléwnym
i pomocniczym)” (Black 1983: 275). Zalozenie, ze metaforze przypisaé mozemy pewng
funkcje poznawczg, zwraca uwage na mozliwo$¢ uwypuklenia czy tez ,,stworzenia pew-
nego efektu u stuchacza czy czytelnika [...], stworzenia podobienstw miedzy przedmiotem
gléwnym i przedmiotem pomocniczym” (Khatchadourian 1968; cyt. za: Black 1983: 276).
Ten sposéb charakteryzowania metafory, podkreslajac zawarty w niej twérczy potencjat
w percypowaniu $wiata i relacji pomiedzy jego elementami, dostrzegajac nietypowe zwiaz-
ki, uwypukla wytwarzanie nowego znaczenia, ktére wynika z ,polaczenia dwdch mysli”
(Black 1971: 228). Proces ich tworzenia opiera si¢ na wyeliminowaniu jednych skojarzen
i podkresleniu drugich, przyjmujac przy tym, ze zaréwno temat, jak i no$nik metafory
sg o$rodkami ,,pdl semantycznych’, akcentuje zachodzace pomiedzy nimi wspotdziatanie,
co umozliwia zrozumienie nowych zjawisk, wygladéw®. Mozna wigc zauwazy¢, ze me-
tafora w takim ujeciu posiada nie tylko warto$¢ emotywna, ale oferuje réwniez nowg

2 W polskim literaturoznawstwie o interpretowaniu metafory w kontekscie interakeji pisal, nie
uzywajac tego terminu, Juliusz Kleiner (Kleiner 1961; Markiewicz 1984: 52-53).

? Max Black rozumie to nastepujgco: ,a) obecno$¢ przedmiotu podstawowego zacheca odbior-
ce do wybrania niektérych wlasciwosci przedmiotu wtérnego i b) pobudza go do skonstruowania
paralelnego zespotu aplikacji, ktory da sie dopasowaé do przedmiotu podstawowego, oraz c) analo-
gicznie, powoduje odpowiednie zmiany w przedmiocie wtérnym” (Black 1983: 266).

* Max Black wyraznie podkreéla, Ze ,,przesunigcie znaczen nastepuje u nadawcy - i odpowiada
temu przesuniecie znaczen u odbiorcy” (Black 1983: 267).

*J. Martin, R. Harré, Metaphor in science, [w:] Problems and Perspectives, red. D. D. Miall, Sus-
sex 1982 (por. Draaisma 2009: 24-25).
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informacje, méwi co$ nowego o rzeczywistosci, inicjujac nowy krag odniesien, poszerza
wiedze (Ricoeur 1989: 133).

Dostrzeganie w wyrazeniu metaforycznym pewnej bliskosci tego, co byto od siebie
dalekie, niepodobne, dotyczy réwniez charakteryzowania pamieci. Najczedciej potencjat
znaczen przeno$nych wspolpracuje z zestawieniem memorii z wizualnie rejestrowanym
konkretem. Zagadnienie to potwierdza zakorzeniony w tradycji szereg metafor, wsrod kto-
rych mozna wskaza¢ np. na metafore sladu (,,odcisku pieczeci” na woskowej tabliczce — Pla-
ton w Teajtecie oraz Arystoteles w O pamieci i przypominaniu sobie), metafore ,,zotadek pa-
mieci” czy tez przestrzenna (pamiec to budynki, patace, skarbce, ptaszarnie, pola i jaskinie
wokot Kartaginy — $w. Augustyn w Wyznaniach), metafore teatru (Robert Fludd), fotogra-
ficzng (pamieé jako $wiattoczula powierzchnia, ktora zdejmuje, utrwala i odtwarza wraze-
nia wzrokowe — prace m.in. Fracisa Galtona i J. W. Drapera; por. Draaisma 2009: 181 i n.)
oraz metafore ,magicznej tabliczki” (pisze o niej Sigmund Freud; por. Freud 2006: 51-54).

Metafory te, konkretyzujac w gtéwnej mierze mozliwos¢ gromadzenia, zatrzymywa-
nia, przechowywania, trwato$¢ skltadowanych tresci, potwierdzaja pasywny wymiar pa-
mieci. Obrazujg rowniez zdolno$¢ przeksztalcania tego, co zapamietane pod wplywem
warunkow towarzyszacych wspominaniu, a to z kolei charakteryzuje jej wymiar aktywny,
tworczy, stuzacy komunikowaniu tego, co dla wspominajacego podmiotu w danej chwili
jest wazne. Ponadto fenomen pamieci opiera si¢ na dialektyce utrwalania i zapominania,
podkreslajacej dynamike tego, co trwale i ulotne, poddawane dzialaniu czasu. Pamigc,
pojmowana jako wspominanie, czuwanie aktualizujace przeszlo$¢, ksztaltuje poczucie
cigglosci, kontynuacji i zakorzenienia. Natomiast zapominanie, ratujac od nieustannego
powtorzenia, pozwala na skupienie si¢ na obecnosci w terazniejszosci, prowadzi do niej,
implikuje ksztaltowanie przysztoéci.

W refleksji poswieconej poezji Zbigniewa Herberta badacze, wielokrotnie podkre-
$lajac range pamieci, zglebili m.in. specyfike jej dwuwymiarowych obrazéw obejmujacych
sjednoczesnie przesztos$¢ i terazniejszo$é; to, co trwa, i to, co przemija; trwale i rucho-
me” (Mikolajczak 2007: 175 i n.). Dostrzegli w jej artykutowaniu i funkcjonowaniu arty-
styczng i semantyczng oryginalno$¢ (Opacka-Walasek 1996: 54 i n.). Podjeli sie zdefinio-
wania rodzaju pamieci jako ,ocalajacej” (Opacka-Walasek 1996) czy tez ,,zobowigzanej”
(Rydz 2011: 170 i n.). Nie ulega watpliwosci, Ze pamiec to jeden z istotniejszych tematow
w poezji autora Struny swiatta i zostaje on dookreslony nakazem etycznym (Rydz 2011: 14).
Obowigzek pamigtania dotyczy pragnienia zachowywania §ladow tych, ktérzy odeszli; oca-
lanie od niepamieci dotyczy umartych, a obcowanie z nimi stanowi pierwotng forme pa-
mieci®, ktorej celem jest budowanie poczucia kontynuacji i wspolnoty. Pamie¢ o umarlych

¢ Wg Jana Assamana wspominanie zmarlych stanowi forme posrednia pamieci, bowiem sytu-
uje si¢ pomiedzy pamiecig komunikatywna (bo jest ogélnoludzka) a kulturowa (,bo wymaga wy-
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charakteryzuje si¢ wysokim stopniem ukonkretnienia. Herbertowski podmiot, podtrzy-
mujac pamiec o przodkach, przypomina sobie dokfadnie ich imiona, twarze, bowiem ich
anonimowos$¢ nie przeciwstawialaby sie niebytowi, nicosci, przed ktérymi chce ich ochro-
ni¢’ (np. w Lesie Ardeniskim zauwaza: ,,z16Z rece tak by pamie¢ czerpa¢ / umartych imion
wyschle ziarno [...] umarli prosza tez o bajki / o garstke zi6l o wode wspomnien’, we Wro-
Zeniu za$§ mOwi: ,,pamietam przeciez wlosy pamietam cien policzka”; Herbert 2008: 42, 67).

Pamie¢ o zmarlych to staly motyw w poezji Herberta — funkcjonuje od debiutanc-
kiego tomu Struna swiatta (m.in. wspomniane utwory Las Arderiski i Wrézenie, jak tez
Cmentarz warszawski — ,,cmentarz tych ktérzy prosza / o pagérek pulchnej ziemi / o nikly
znak znad powierzchni”), przez zbidr Hermes, pies i gwiazda (np. Co robig nasi umarli),

Napis (utwér zatytutowany Prolog):

Plyne¢ pod prad a oni ze mna
nieublaganie patrza w oczy
uparcie szepcza stowa stare
jemy nasz gorzki chleb rozpaczy

Musze ich zawiez¢ w suche miejsce
i kopczyk z piasku zrobi¢ duzy
[...]
(Herbert 2008: 316).

az po ostatni tom Epilog burzy (np. wiersz Piosenka - ,,sznur chlopskich wozéw w skrzy-
niach z sosny / poleglych w lasu glab zwozimy”).

Pamieciowe przywolywanie przeszlosci, jej wyrywkowych obrazéw, ma swoje bez-
posrednie zrédlo w tak istotnym w poezji Herberta poczuciu utraty. Jest ono rozumiane
w odrdznieniu do straty (,,straty moga by¢ przykre, zostawiaja jednak po sobie nikte i nie-
trwate $lady”; Skarga 2004: 89) jako do$wiadczenie dramatyczne, nieodwracalne, wyma-
gajace przeformutowania dotychczasowych pogladéw. Utrata chwieje poczuciem dotych-
czasowego zadomowienia, domaga si¢ zorganizowania czasu i przestrzeni od nowa. Swia-
domo$¢ utraty w tworczoéci autora Rovigo jest powodowana destrukcyjnym wplywem
okolicznosci zewnetrznych, zetknieciem z nieprawoscig wojny, totalitaryzmem, historig.
Ich dziatanie wielokrotnie podlega poetyckiemu zdiagnozowaniu, np.:

specjalizowanych nosicieli, rytéw oraz instytucji”’). Badacz dostrzega rowniez jej dwa rodzaje: retro-
spektywng i prospektywna. Wspominanie retrospektywne charakteryzuje si¢ tym, ze to ,,zbiorowos¢
wlgcza zmarltych do swego Zycia i biezacej terazniejszoéci’, dazy do kreowania poczucia jednosci
z nimi. Z kolei pamie¢ prospektywna wigze si¢ z tym, ze cztowiek jeszcze za zycia pragnie osiagna¢
sukces i rozglos, by potomni o nim nie zapomnieli (Assaman 2009: 94).

7 O statusie umartych w poezji Herberta pisze réwniez Andrzej Franaszek (2008: 140 i n.).
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zburzono méj dom

mieszkam w czterech stronach

w czterech pustych $cianach $wiata
(Herbert 2010: 7)

lub tez:

[...] jestem wygnancem
ktéremu odmowiony zostat dom w dolinie
zegar na wiezy wieczny czas

(Herbert 2010: 267).

Zbigniew Herbert, wigzac bezposrednio z poczuciem utraty, pozegnania, nieodwra-
calnego oddalenia w czasie potrzebe przypominania, zaznacza, ze zadaniem pamieci jest
ocalanie, budowanie poczucia kontynuacji. Powierza jej pieczy takie wartosci, jak dobro,
wiara, nadzieja, mestwo, wolnos¢, godnos¢, dazac przy tym do tego, by odkrywa¢ zasady
jej funkcjonowania, odtwarza¢ wewnetrzne mechanizmy. Wyjasnianie mnemonicznego
fenomenu, obejmujac jego metaforyzowanie, konkretyzowanie obrazéw odnotowujacych
nawigzania do podstawowych, kulturowo utrwalonych przedstawien pamieci, zaznaczajac
w ich obrebie nowe jakosci i zwiazki, ktore zdecydowanie rozszerzajg znaczenie, akcentu-
je przekroczenie dostfownosci pierwotnego doswiadczenia memorialnego, ukazuje ukryte
jego procesy.

Mozliwosci postrzegania pamieci, jej definiowania przez uruchomienie potencjatu
znaczen metaforycznych w tworczosci poetyckiej Herberta, wynikajac réwniez z wprowa-
dzenia przenosniklasycznych, zakorzenionych w tradycji mnemonicznej, w gléwnej mierze
wskazuja na odwotania do wyobrazen przestrzennych, akcentuja uaktywnienie skojarzenia
pamieci ze $ladem, wykorzystuja takze w jej konkretyzacji motywy akwatyczne®. Wskazu-
jac na nieustanne powroty do przesztosci, potwierdzaja potrzebe zakorzeniania si¢ w niej,
wyraznie wylaniaja pragnienie chronienia, pozostawania wiernym temu, co bezpowrotnie
minelo, jak tez zalagodzenia terazniejszego poczucia zagubienia, chaosu. Ponadto ujmo-
wanie pamieci w metaforze konkretyzuje zwigzek wspomnienia z zapomnieniem, obrazuje
niebezpieczenstwo ewokowane niepamiecia, klasyfikujac zapominanie w kategorii grzechu
(np. ,wyrzucac sobie grzech niepamieci” - Trzy wiersze z pamigci ze zbioru Struna swiatla).

Jeden z istotniejszych obrazéw pamieci, ktory korzysta z potencjalu znaczen urucho-
mionych przez metafore, opiera si¢ na skojarzeniu jej funkcjonowania ze $ladem, odci-
skiem w zmystowo postrzeganym podtozu. Potwierdza on dazenie do utrwalania w pamie-

8 Na zakorzenienie w tradycji sprzegniecia mechanizméw do$wiadczenia memorialnego z mo-
tywem akwatycznym zwraca uwage m.in. Agnieszka Rydz, analizujgc wiersz Friedricha Holderina
zatytutowany Wspomnienie (Rydz 2011: 24 i n.).
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ci miejsc, zdarzen i oséb. Ponadto moze go rozwija¢ uwazne przygladanie si¢ zachowanym
elementom $wiata przeszlego. Uobecnianie tego, co minione, zostaje w tym przypadku wy-
raznie wzbogacone w memorialnej refleksji o $wiadomos¢ aksjologiczna, bowiem tak ro-
zumiane $lady interpretowane sg jako szczegoélnej wartoéci pamiatki (Kot 2009: 241-243).
Fenomen pamieci opisany jako odcisk, materialny $lad, uwypuklajac wspdlistniejace i wza-
jemnie si¢ warunkujace, przeciwstawne i nieodlaczne pamigtanie i zapominanie, zyskuje
w poezji Herberta znaczenie szczegélne, poniewaz wiazac si¢ bezposrednio z poczuciem
utraty, wspolfczesnej destabilizacji, rozwija jej naczelne przestanie — ,trwania przy war-
tosciach’, ,cierpliwego ich reanimowania” (Opacka-Walasek 1996: 76), pamietania siebie
i innych.

Reprezentowanie zjawisk pamieciowych zobrazowanych w postaci $ladu rozwija
m.in. metafora pieczeci, np.:

1

Zrazu wydaje si¢ ze nic bardziej kruchego niz krajobraz

Ruch powieki unicestwia fancuch gérski Alpy sprowadza pod ziemig

Odwroécenie glowy wysusza ocean pamieci ocean przemieniony w grudke soli

Opuszczony las jest trudny do zapamietania jak pokéj hotelowy

Tylko krajobraz dziecinstwa tylko ten krajobraz

nosimy w sobie stale na dnie wszystkich wspomnien

ma on barwy zgaszone wklesty rysunek jak piecze¢

intensywny zapach korzeni i niespodziewane rozblyski ocieniane rzgsa
(Herbert 2010: 231).

W powyzszym fragmencie, pochodzacym z utworu znamiennie zatytutowanego Pan Cogi-
to a pewne mechanizmy pamieci, na plan pierwszy wysuwaja si¢ rozwazania dotyczace jed-
nego z najistotniejszych wspomnien klasyfikowanych jako autobiograficzne (Niedzwienska
2000: 111-126). To wspomnienie domu rodzinnego, jego najblizszych okolic, stanowiace
zrodlo rozumienia siebie, ksztaltujace poczucie intymnosci, bycia-u-siebie, przygotowu-
jace do ,wyjscia w $wiat” i odnajdywania w nim swojego miejsca. Dlatego wspomnienie
domu rodzinnego charakteryzowane jest jako jeden z wazniejszych elementéw budujacych
pamie¢, jako jeden z konstytutywnych elementéw decydujacych o definiowaniu tozsamo-
$ci. W zbiorze réznorodnych zapamietanych zdarzen, miejsc i osob klasyfikowanych jako
cymelia, zajmuje miejsce centralne (Skarga 2009: 209 i n.). To szczeg6lne uprzywilejowanie
domu staje sie wladnie gtéwnym tematem wiersza Herberta - , krajobraz dziecinstwa” po-
wraca tu w przypomnieniu, a jego konkretyzacje dookresla wspotgranie pamietania i za-
pominania, co potwierdza m.in. wystepowanie obok ,barw zgaszonych” ,intensywnego
zapachu korzeni”. Zmystowos¢, niespodziewano$¢ ,,rozblyskow”, komponujac specyfike
funkcjonowania pamieci, akcentujac réwnoczesne jej wzmocnienie i ostabienie, wskazuja
na podmiotowg wrazliwos¢, potrzebe zakorzeniania si¢ w przeszto$ci, definiowanie naj-
glebszego pragnienia zachowania cigglosci. Nie chodzi tu o malowniczo$¢ pejzazu, jego
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walory dekoracyjne, tylko o odnajdywanie, powtarzanie okreslonego materialnego po-
rzadku i kreowanie jego harmonijnej struktury. Oddalenie barw, dzwiekéw i ksztattow,
ktore moglyby wywolywa¢ wrazenie dysonansu czy tez zaskoczenia, wskazuje bardzo wy-
raznie na dbalos¢ cechujacg komponowanie obrazu, akcentowanie jego intymnosci. Budu-
ja go przypominane konkrety niewskazujace na idylliczng kraine, lecz zwielokrotniajace
skupienie, chronigce przed rozproszeniem, ukazujace intensywnos$¢ trwania w pamieci
szczegolow, definiujg one rowniez podmiotowe odczuwanie uptywu czasu. Stabilng ca-
to$¢ dookreslajg zmystowo postrzegane elementy, a ich uktad, wzajemne zaleznosci tworza
miejsce, ktérego podmiot nie chce zmienia¢, nie pragnie w niego ingerowacé. Ksztalty, ich
przestrzenne usytuowanie nie stawiajag oporu pamieci, wrecz przeciwnie — dajg sie po-
chwyci¢ w swoim trwaniu, a w sposobie ich eksponowania odczyta¢ mozna szczegolng
czujno$é, np. ,dom o zielonych okiennicach / i czarnym dachu krytym papa (jedno okno
otwarte) — stonice [na] z6ttym murze”. Wskazuje ona nie tyle na dazenie do zachowania
czasowej linearnosci przypominanych réznorodnych fragmentéw minionego, co na ich
nieustanne powtarzanie, po$§wigcenie uwagi tym subiektywnie uznanym za najcenniejsze.

Przeprowadzong w utworze poetycka analize skomplikowanych mechanizméw funk-
cjonowania pamieci, uyjmowanie jej rozumienia w metaforze pieczeci, wyraznie wspomaga
zaakcentowanie procesu przemijania. Nie budzi on jednak gwalttownych odczué; refleksja
zmierza raczej ku konsekwentnemu unikaniu momentéw przesilenia, zachwiania réw-
nowagi, ujawnia zorientowang sensualnie kompetencje, chroni przed natlokiem, przeni-
kaniem si¢ réznorodnych wspomnien, odstania spokojnie odbywane podréze w czasie
i przestrzeni. I cho¢ zobrazowaniu uplywu czasu stuzy czesty w poezji Herberta motyw,
wskazujacy na zniszczenie i $mier¢ — plesn, konotujacy zanikanie, nietrwatos¢, uleganie
powolnej, lecz nieodwracalnej przemianie (Opacka-Walasek 1996: 134-137; Mikolajczak
2007: 161-162), to towarzyszy mu konstatacja, Ze wazna jest $wiadomo$¢ podejmowania
wysitku, by bez zniecierpliwienia wspomina¢ innych i zmienny rytm codzienno$ci, by nie
negujac przemijania, utrwala¢ swoje jednostkowe istnienie, przy réwnoczesnym odczuwa-
niu wlasnej kruchoéci:

pisz swoje imie na korze
zawierzaj madrym kamieniom
odciskaj reke na powietrzu i wodzie
lecz jesli przyjdzie ta chwila
nie chwytaj zastony
zniknij w faldach
- niepogodzony to pewne
(Herbert 2010: 232).

Tak charakteryzowane przekonanie o niszczycielskiej dziatalnosci czasu, o nieustan-
nym podazaniu do kresu koresponduje z zarejestrowanym w utworze obrazem dziecinstwa,
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wspomnieniem domu rodzinnego. Ktadzie on bowiem bardzo wyraznie akcent nie tyl-
ko na zmystowy charakter przypomnienia. Podkresla réwniez jego intymnos¢, bliskos¢,
mimo $wiadomosci nieodwracalnego przemijania uwypukla zawierzenie pamieci, bo po-
zwala ona na budowanie poczucia kontynuacji, jednosci z sobg obecnym i z sobg z prze-
szto$ci, zdecydowanie nie tylko dopelnia, ale wrecz stanowi gwarant istnienia. Tego typu
wspomnienie umiejscawia podmiot w jego terazniejszosci przy jednoczesnym czuwaniu
nad jego przeszloscia, akcentuje trwalo$¢ doznan pozwalajacych na lepsze rozumienie
siebie. Mozliwo$¢ mentalnego zblizenia si¢ do nasyconego spelnieniem i wzruszeniem
dziecinstwa czy tez mtodoéci oraz wieku dojrzatego, wydobywajac z nich zmystowa rézno-
rodno$¢ i zmienno$¢, podkreslajac wartos¢ tak scharakteryzowanego wspomnienia, kry-
stalizujacego poczucie przesztosci ustabilizowanej, pewnej, z ktéra mozna si¢ utozsamic,
ktdra zapewnia poczucie bezpieczenstwa, oferuje réwniez mozliwo$¢ projektowania siebie
w przyszlosci.

Stad tez w analizowanym utworze, zaakcentowany zderzeniem znaczen ewokowanych
metaforycznym zestawieniem pamieci i pieczeci, aspekt trwalosci tego, co minione, ulega
wzmocnieniu. Rozwijaja go stlowa: ,,Powracaja krajobrazy najezdzaja nasza pamie¢ / po-
wtarzajg sie bezsennie cale ich faricuchy liczne stada” (Herbert 2010: 231). Przypominanie
obrazéw charakteryzujacych sie zmystowa konkretnoscia, doktadnoscig poszczegolnych
elementéw tworzacych pejzaze, odznaczajacych si¢ skomplikowanym ukladem ksztaltow
i zmieniajacym sie o$wietleniem, wyraznie definiuje wiez podmiotu z jego przeszloscia.
Stanowi konsekwentne rozszerzenie ujmowania pamieci jako $ladu odci$nietego w ma-
terialnym podiozu i dzigki tym zabiegom doskonale widocznego. Dla podmiotu jest on
niezwykle istotny, bo odstania kompleks senséw implikowanych wspdlistnieniem tego, co
obecne i nieobecne, intymne, bliskie, decydujace o mozliwo$ci poznawania siebie, chronie-
nia swojego jednostkowego istnienia przed rozbiciem, rozproszeniem, uniewaznieniem.

Z kolei rozmysélania nad zniszczeniem dawnego porzadku, oddaleniem, degradacja
akceptowanych zasad i stad odczuwaniem terazniejszosci jako nacechowanej gleboko od-
czuwang utratg, prowadza do skonstruowania metafory pamieci réwniez odwolujacej sie
do rodowodu $ladu, lecz sladu szczegdlnego. Refleksji nad kondycja $wiata po wojnie, ,,hu-
manistycznej katastrofie” (Rydz 2011: 187), towarzyszy zdefiniowanie memorii dzieki ze-
stawieniu jej z konotacjami ewokowanymi materialnym naruszeniem jednolitej powierzch-
ni. Utworem, w ktérym pojawia si¢ pamie¢ rozumiana jako blizna, jest Czerwona chmura:

trzeba zburzy¢
jeszcze jedna Sciang
jeszcze jeden ceglany chorat
by znie$¢ bolesng blizne
miedzy okiem a wspomnieniem
(Herbert 2008: 15)
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Poetyckie zestawienie charakteryzujagce mnemoniczny fenomen, bezposrednio urucha-
miajac skojarzenia z pozostaloscig po zranieniu, wskazuje na konkretne wyobrazenie
zmyslowe oraz na uczucia wypowiadajacego si¢ podmiotu. Rana to naruszenie ciaglosci,
jednolitoéci, zewnetrzna ingerencja i jej obcos¢. Implikuje uczucie niebezpieczenstwa,
cierpienie, ktore, jak zauwaza Barbara Skarga, zawsze wiaze si¢ z indywidualnym prze-
zywaniem, zamyka jednostke w jej odczuwaniu (Skarga 2004: 87-100). Rana domaga si¢
rozpoznania, skupienia uwagi, nie pozwala o sobie zapomnie¢, réwnoczes$nie ostabia, de-
cyduje o zmniejszeniu zainteresowania tym, co nig nie jest, domaga si¢ uwaznego nastu-
chiwania, a jest ono nasycone niepokojem i obawg. Tak dookreslona specyfika funkcjono-
wania pamieci, zdefiniowana przez metaforyczne zestawienie jej z odcisnietym $ladem,
blizng taczaca do$wiadczenie otwarcia i pragnienie jego zaleczenia, zamknigcia, kieruje
uwage ku przezyciom wczesniejszym, ktore wplynety na powolanie tego typu skojarze-
nia. Blizna jako naruszenie, zniszczenie ciaglosci, wywolujaca ostabienie, kierujac uwage
ku przesztosci, pozwala na domysl, ze tak klasyfikowane w utworze Herberta wydarzenia
dotycza wojny, zniszczenia, pozaru miasta (Bobryk 2005: 103-115), ktére obecnie nie ist-
nieje, ,,ktérego nie ma” Swiat wspolczesny, na ktéry ,opada chmura czerwonego pytu”,
wskazuje na utrate wlasnych przestrzeni, dotkliwie odczuwane zagubienie. To oddalenie
dawnego $wiata, jak tez terazniejszo$¢ pozbawiona poczucia zadomowienia, wspdlnoty,
jej wszechobecny bezlad, spustoszenie, uniewaznienie dawnych punktéw orientacyjnych,
charakteryzuja obecng egzystencje podmiotu.

W wierszu Czerwona chmura definiowanie pamieci jako blizny ,,odci$nigtej w $wia-
domosci podmiotu” (Rydz 2011: 187) dopelnia i w znaczacym stopniu ttumaczy réwniez
scharakteryzowanie wspofczesnosci przez wprowadzenie w funkgji elementu ja metafory-
zujacego przestrzeni wyraznie nacechowanej. Jest nig pustynia, ktéra, przywolujac m.in.
asocjacje z bezkresem, pustka, plynnym ruchem ziaren piasku zdolnych do tworzenia
nieoczekiwanych, nietrwalych konfiguracji, zawieszeniem czasu, obecno$cig dookreslong
w gléwnej mierze bfadzeniem, trudnym do zachowania okreslonego porzadku ruchem,
to jednak nasuwa ona skojarzenia zwiazane z obszarem, w obrebie ktérego wydaje si¢ in-
tensywniejsze dotykanie rzeczywisto$ci. W sytuacji zagubienia, bladzenia w bezkresie, ro-
dzi sie¢ bowiem pragnienie, w poczuciu niebezpieczenstwa i udreki pojawia sie refleksja
dotyczaca tego, co teraz, implikuje ona wzmocnione dazenie do poszukiwania pewnych
elementow trwatych, w plynnosci, nieustannym przeistaczaniu odnajdywania tego, co nosi
pewne znamiona statoéci (Skarga 2004: 161-169). Pragnienie to w liryku Zbigniewa Her-
berta nie kieruje uwagi ku rozwigzywaniu probleméw terazniejszosci, lecz kaze zwrocié
sie ku przesztosci, ktdrej, mimo ze klasyfikowana jest jako dotkliwe naruszenie cato$ci,
podmiot nie neguje, nie podwaza. Memoria interpretowana jako blizna nie wigze si¢ z po-
trzeba zapominania, oswajania wydarzen ocenianych jako trauma, by zalagodzi¢ ich bo-
lesno$¢. Pamie¢ przedstawiong jako ,bolesng blizn¢” mozna wigc rozumie¢ jako bardzo
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silne odczuwanie nieobecnosci tego, co cenne, co w zwigzku z chwilg terazniejsza nabiera
szczegdlnej wartosci, co podmiot pragnie rekonstruowac.

Omoéwiony wariant metaforycznego przedstawienia mechanizméw mnemonicznych
nie wyczerpuje problematyki. W poetyckiej tworczo$ci Zbigniewa Herberta zyskujg row-
niez sugestywne zobrazowanie zagadnienia ewokowane zjawiskiem nieodfacznie zwigza-
nym z pamiecig - jej zacieraniem, zapominaniem, jak tez odwrdceniem podmiotowego
spojrzenia na pamie¢ i nie definiowanie jej juz jako podstawy dochowania wiernosci, lecz
klasyfikowanie jej jako udreki; zasygnalizowana zostaje nawet sytuacja, gdy Pana Cogi-
to ,cieszg [...] luki pamieci” (Herbert 2010: 468). Ponadto obok przedstawien, w ktorych
zapominanie traktowane jest jako zjawisko pozadane, konieczne, pojawiajg si¢ tez utwo-
ry prezentujace utrate pamieci jako cierpienie, pozbawienie czlowieka jego tozsamosci
(np. Kant z utworu zatytutowanego Kant. Ostatnie dni ze zbioru Epilog burzy w ostatnich
swoich chwilach przed $miercig przypomina ,wydrazone z mysli cialo upiora” (Zawistow-
ska-Toczek 2006: 242), a utrata pamieci okreslona zostaje jako ,,siwy lodowiec”; z kolei
w wierszu Przeczucia eschatologiczne Pana Cogito ze zbioru Raport z oblezonego Miasta
rezygnacja z pamieci ukazana zostaje jako warunek wkroczenia w zas$wiaty - ,,bez wspo-
mnien dziecinstwa / historii powszechnej / atlasu ptakow”).

Poetyckie przedstawienia memorii si¢gajace po slad, odwolujac si¢ do zakorzenione-
go w tradycji obrazu konkretyzujagcego pamie¢, w gtéwnej mierze wskazuja na jedna z naj-
wazniejszych jej funkeji — uwypuklenie procesu zauwazania, zapamietywania. Potencjat
metaforycznych znaczen uruchomionych nawigzaniem do pieczeci i blizny, komponujac
jedno z podstawowych zalozen poezji Zbigniewa Herberta, definiuje pragnienie dochowa-
nia wierno$ci wobec naruszonej ciaglosci ludzkich dziejow, dewaluacji dawnych wartosci,
w sytuacji bolesnie odczuwanej utraty dazenie do zachowania poczucia ciagloéci. Ponadto
proces konstruowania przeno$ni przez wyeksponowanie indywidualnych skojarzen, od-
stoniecie nowych jakosci, poszerzenie poznania, akcentuje wewnetrzne mechanizmy funk-
cjonowania pamieci, jej energie, dynamike, nieustanny ruch. Organizujac i kontrolujac
proces postrzegania, utrwalania i odtwarzania, podkresla, ze pelne doswiadczenie mne-

moniczne jest doswiadczeniem tworczym, podlegajacym subiektywnemu przetworzeniu.
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Summary
To defend the values. The memory metaphor as a trace
in the poetry of Zbigniew Herbert

Literary reflection, dealing with a problem of memory, characterizes the circumstances
of remembering, shows, which content of memory is dominant, how the hierarchies of
values are shaped, how memory participates in the process of experience acquisition. It
emphasizes the function of narrations, symbols and metaphors. Showing the potential of
significance, invoked by memory metaphors, emphasizes their internal mechanism and
epistemological aspect.

Memory is the main theme of Zbigniew Herbert’s works, it is directly related to
a strongly experienced loss and a desire to save, of what has gone, from oblivion. This
aspiration is protected by an ethical precept. In the article one type of memory metaphors
has been discussed - the one which activates relationship between memory and a trace. In
Herberts poetry memory issues, illustrated by this metaphor, are developed by the met-
aphor of a stamp and the metaphor of a scar. Both metaphorical structures indicate the
most significant memory functions - recognition and remembering. They compose one
of the basic ideas of Zbigniew Herbert’s poetry — define a desire to be faithful to distorted
continuity of human history, devaluation of former values, in the situation of painfully
experienced loss, emphasize a strive to retain a sense of continuity. Moreover, the process
of constructing the metaphor shows new qualities, extends cognition, emphasizes internal

mechanisms of memory function, its energy, dynamics and constant movement.



