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ZESZYTY NAUKOWE WYZSZEJ SZKOZY PEDAGOGICZNEJ W BYDGOSZCZY
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Czestaw Dziemidowicz
WSP Bydgoszcz

WYCHOWANIE PATRIOTYCZNE A MUZYKA

Aby okreslié znaczenie muzyki w rozwoju patriotycznej po-
stawy czowieka musimy rozwigzaé odwieczny dylemat: czy pigk=-
no réwne jest dobru? Czy dostrzeganie rzeczy pigknych czyni
czXowieka dobrym? Czy cz2owiek dobry Jjest bardziej niZz inny
wrazliwy na pigkno? I wreszcie, czy muzyka, ktéra jest naj-
bardziej abstrakeyjna ze sztuk moze rozbudzié¢ u czXowieka go-
towosé posdwiecenia cennych wartosci osobistych na rzecz oj-
czystego kraju?

0d czaséw Platona, ktdéry dawal wyraz jednoéci pigkna i do-
bra wiedza o cziowieku i o piekmie estetycznym ulegia znacz-
nym przeobrazeniom, Dzisé raczej intuicyjnie rozumiemy te dwa
pojecia, wszak pojecie dobra w naukach humanistycznych zosta-
Zo zastapione szeregiem innych poj¢é, takich jak spolegliwosé,
postawa opiekurncza, spoieczna, ideowa, altruizm, itd. Pojgcie
dobra stato sie nazbyt ogdélne i niejasne zwaiywszy zwiaszcza
relatywizm wartosci moralnych, Réwniez i pojgcie pigkna Jest
dzié nieskoriczenie wieloznaczne, Za pigkne uznajemy dziela
artystéw starosytnej Grecji i Rzymu, Renesansu i Sredniowie=
cza, ale réwniez "Tren pamigci ofiar Hiroszimy®", "Oratorium
Oéwiecimskie", pieéni partyzanckie. Doswiadczenia drugiej woj-
ny éwiatowej pozwolily odmitologizowaé éw uniwersalny dotad
problem dobra i piekna i jeszcze bardziej niz kiedykolwiek
ukazaé historyczny i spoteczny charakter tych pojgé. Dziela
pedagogiczne naszych czaséw noszg Jjednakie pigino dawnej wia=-
ry w tajemniczg moc, jaks pigkno dziex sztuki daje czlowieko-
wi czynigc go dobrym, szlachetnym i wrazliwym.

Psychologia wspéiczesna wykazuje, Ze wartosci i postawy
 moralne czowieka ksztaltujgq sie¢ w ciggu 2ycia i uzaleinione



- 218 -

s3 od tego jak czXowiek uczestniczy w 2yeiu innych ludegi,

"Aby sta¢ sie¢ odwaznym - pisar S.L., Rubinsztejn - trzeba doko-
naé w zycin odwatnych czyndw, aby staé sig rzeezywisdcie szla-
chetnym, trzeba byé sprawcg takich postgpkéw, ktére nadalyby
czZowiekowi pietno szlachetnosci”™ . Moralne oblicze czXowieka
jest wynikiem jego czyndéw; tym wyzszy oceng moralng czlowiek
moze zyskad im wieksze podejmuje ryzyko utraty wartodci ogo= -
bistych /spokoju, zdrowia, 2ycia/, gdy_staje w obronie drugie-
go cztowieka, idei, ojczyste] ziemi.

Chege wychowaé dzieci i m¥odzieZ na patriotéw musimy stwa-
rzaé realne sytuacje, w ktérych mtodzies mogaby rzeczywié-
cie, a nie na niby uczestniczyé w sprawach swojego kraju, Siu=-
%23 temu organizacje dzieciece i mtodzieiowe, zwlaszcza har-
cerstwo, dzieci i mrodziez uczestniczg w odbudowie swoich
miast, w urzgdzaniu Srodowiska itd. Lecz czy sztuka, z ktérg
sie styka]jg moze ksztattowaé poczucie odpowiedzialnodci i du-
my? Troszczac sie o to aby dziecifistwo dzieei byXo pogodne
nie pokazujemy im wstrzgsajgcych éladéw obozdéw koncentrecyj-
nych, Czy z pieéni mozna odczytaé historie i przezy¢ jg gie-
boko? "Gdy dzisiaj czcimy pamieé¢ milionéw ludzi, ktérych pro-
chy véwiecily ziemie OsSwiecimia - pisze W. Jankowski - naj-
piekniejszym pomnikiem a réwnoczesnie groZnym memento wydaje
sie wlasnie muzyka, Wstrzgsajgce i surowe "Dies irae" K. Pen-
dereckiego i jego "Tren pamieci ofiar Hiroszimy sa Jjakze piek-
nym przyktadem™“, Dzieta te istotnie sg wstrzgsajgce, lecz
jakze niewiele méwig o wojnie tym, ktérzy Jjej nie widzieli,
Dzieciom nie méwig nic. Z drugliej jednak strony nie wolno nam
odrzucié tradycji naszej kultury, w ktérej muzyka stanowi tak
wielkie bogactwo i w ktdérej zawsze byra traktowana jako war-
toéé ideowa. "Nie nalezy sztuki traktowaé wylacznie jako choé-
by najcenniejszego dorobku kultury - pisze wapomniany amtor -
a wychowania muzycznego wylgcznie jako procesu sfuzebnego wo-
bec wartodci tego dorobku. Muzyka moZe bowiem i1 byta zreszig
~d wiekéw traktowana jako Srodek wychowania i to wychowania
#« szerszym niz tylko estetyczno-muzycznym zakresie'j. Ta sama
tradycja dostarcza jednak dodwiadczen, ktdérych nie potrafimy
wy jasdnié w sposéb prosty i przekonywujacy. Na przykiad, dla-
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czego starogrecka, prymitywna muzyka prowadzila do katharsis

i byla przez to powszechnym Srodkiem Yagodzenia napieé psy-
chicznych, gdy dzié muzyka osiggneta wyiyny rozwoju estetycz-
nego, zjawisko katharsis moze zdarzaé sig¢ wérdéd plemion pier-
wotnych i przy proste] muzyce np, dyskotekowej? Nie sposdéb tez
pomingé pytania, dlaczego muzyka R, Wagnera siuzyza Niemcom
do uzasadnienia racji faszyzmu, gdy dzis jest uznana za wla:=-
noséé kulturows réznych narodéw Swiata, réwniez Polski, W la-
tach szedédziesigtych pod naciskiem opinii sporecznej twérey
muzyki tzw. mtodzieZowe] zaczell wprowadzaé tredci ideowe.
Pojawita sie¢ wéwczas tzw. protest-songi, a w Polsce spopula-
ryzowano wiele piosenek patriotycznych i Zoinierskich, O war=-
tosci tych piosenek decydowaly najczesdcie] teksty proste, od-
dajace cbrazy zycia mtodziezy. Zjawisko to zdaje sie Swiadczyé
0 tym, Ze najwiekszy wpiyw na styl bycia miodej publicznosci
ma muzyka prosta, bez tendencji estetyczno-filozoficznych,

Np. mtodziez zZywiej reaguje na prostg piosenke "PrzyjedZ ma-
mo na przysiege" niZz na "Harnasidéw" K. Szymanowskiego, choé
oba te utwory sg wyrazem umitowania ojczyste] ziemi i jej
tradycji patriotycznych,

Gdy rozpatrujemy zwigzki miedzy muzykg i moralnoscig siu-
chaczy, nie wystarcz} poznaé i przytoczyé przykady, ktdére by
méwity, ze muzyka moze porywaé¢ do dziatania lub ze agodzi
ona obyczaje., Powinnismy dgazy¢ do wyjasnienia dlaczego pory-
wa, dlaczego nie znajduje oddZwieku, wszak i na to znajdziemy
w 2yciu wilele przykladdéw. Projektowanie pedagogicinych funk-
c¢ji muzyki, takich jak ksztattowanie postaw ludzkich, uczué
patriotycznych i innych musi opieraé sie na wyjasnianiu mecha-
nizmu oddzialywania muzyki. Jest to istotne z tego powodu, ze
czesto wychowawecze walory rdéznych dziek muzycznych wychowawea
dostrzega w tym, co dla sztuki muzycznej Jest zaledwie pre-
tekstem lub przypadkiem. Dzieje sie tak wéwceas, gdy micdziez
analizuje tekst literacki zwigzany z tlem muzycznym i na tej
podstawie ocenia muzyke lub stwarza wiasne interpretacje li=-
terackie arcydziel muzycznych. W taki wkasnie sposcb zubaza
Big wartos¢ samej muzyki jako dzieia sztuki. Poszukiwanie np.
jakie jé fabuzy w Etiudzie rewclucyjnej Chepina lubd wiazanie
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jej wartodei z warunkami powstania utworu jest prébg dydak-
tycznego uproszczenia wartosdci artystycznej. Dotyczy to réz-
nych dydaktycznych interpretacji deziet Moniuszki, Szymanowskie-
g0 1 innych kompozytordw.

Istnieje doSé powszechne przekonanie, 2Ze najécidlejsze po=-
wigzania migdzy moralnym i estetycznym oddzialywaniem muzyki
dokonujg sie w sferze wartosci treéciowych‘. Pojecie warstwy
tresciowe] nalesy tu odgraniczyé od wiasdciwej semantyki dzie-
ta muzycznego. Semantyka utworu muzycznego jest jednorodna,
to znaczy, %2e cechy, zjawiska 1 rdézne elementy utworu muzycz-
nego, takie jak melodia, rytm, agogika, struktury akordowe
itd. nie stanowig symboliki 2adnych innych, zewngtrznych, po-
zamuzycznych przedmiotdéw, tak jak ma to miejsce w Jezykach,
Zdarza sig, 2e w utworach tzw, programowych wystgpujg elemen-
ty wyrainie sugerujace pewne zjawiska przyrody, spiew ptakéw,
szum drzew itp. Analogie migdzy pewnymi dZwigkami i zjawiska-
mi np, przyrodniczymi uzyskiwane s na zasadzie tworzenia ono-
matopei, podobierstwa diwiekowego. Na tym wiasciwie kolczg sig
mozliwodci muzyki w opisywaniu zjawisk 2ycia przyrody i czlo-
wieka., Muzyka oznacza samg siebie i jest to podstawa je] es-
tetyki. Do zakresu warstwy tresciowej utworm muzycznego zali
czy¢é nalezy tekst literacki, intencje obyczajowe, spoieczne,
polityczne i inne towarzyszgce kompozytorowi w czasie tworze-
nia utworu, Miedzy wymienionymi warstwami nie ma realnego,
Jednoznacznego zwigzku.

Wiele arcydziet muzycznych zostazo stworzonych do bezwar-
todciowych tekstdéw np. oratorium "Pory roku" J. Haydna, opery
G, Rossiniego i inne, Interpretacja "Ballad" Chopina w duchm
f"Ballad i romanséw" Mickiewicza wyrainie szkodzi muzyce, od-
biera jeJ urok i upraszcza pigkno tej muzyki do naiwnej ane-
gdoty, szkodzgc rdéwniez poezji Mickiewicza., Niewgtpliwie wie-
le dziet muzycznych powstazo z pobudek patriotycznych jako wy-
raz przekonan spoXeczno-pclitycznych twérey, jak choéby wspo=-
mniana twérczoéé Moniuszki czy Chopina, Musimy jednak zdawaé
sprawe, 2e przekonania i postawy kompozytoréw nie zawierajs
sie w muzyce, v semantyce muzycznej, lecz wiadnie w ich real-
nym z2yciu i dziazalnodei.
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Twérezosdé Moniuszki odegrara istotng role w ksztaltowanin
éwiadomoéci narodowej Polakéw, Nie sposédb jednak zrozumieé
wplywa twérczodci tego kompozytora na swiadomodé spoleczng
‘narodu bez zrozumienia realidéw spotecznych, w jakich ZyZ on
i1 tworzyt. Twérczoéé tego kompozytora to mie tylko mmzyka,
lecz réwniez walka jakg toczyX, ryzyko, Jakie podejmowal
1 wreszcie dziatalnodé spoleczno-polityczna zwigzana z prezen=-
tacjg muzyki narodowej polskiej w warunkach niewoli spozecz~-
nej., Najczedciej nie pamigtamy tez, ze teksty oper Monimszki,
problematyka spoieczna popularnej "Halki®™ lub "Strasznego dwo-
ru® nie sg dzieXem samego Moniuszki, lecz zapomnianych dzis
literatéw. Jednakie twdérczoéé zaréwno S, Moniuszki, jak 1 Cho-
pina zawsze kojarzona jest z ich spoYeczng wymowg, W wycho=-
waniu mtodziezy istnieje niebezpieczengtwo dydaktycznego u-
proszczenia jednej z warstw kultury muzycznej, estetyki Ilubd
sfery tredciowej danego utworu. W pedagogice muzyczne] istnie-
je tendencja do supremacji pozamuzycznej trefci utworéw kom-
pozytorskich, Wynika to byé moze z braku zaufania do "abstrak-
cyjnej" wartodei utwordéw muzycznych, do wartodci estetyczmych.
Z drugie) zaé strony niemotliwe byloby peine poznanie dziela
sztuki, gdyby ograniczyé je do formalne]j analizy partytury.
Katde dsieXo sztuki jest réwnoczesdnie dzielem czlowieka i kai-
de z tych dzie2 mote byé roszpatrywane inaczej. Z warstwy se-
mantyczne] muzyki odesytujemy pigkno estetyczme, z dzieXa
cztowieka - jego strukture duchows. Po usunig¢ciu literackie]
tredci z utwordéw musycsnych pozostaje w nich pig¢kno jakby nie
gmacone, ale wtedy wiaénie najtrudnie] ukazaé zwigzek muzyki
g ucguciami moralnymi cziowieka., Zwigzku takiego szukamy bo-
wiem zbyt plytko, w bezposredniej behawioralne] reakcji sIu-
chacza na déwigki. Ograniczamy tym samym sposéd rozumienia
c22owieka, sprowadzajgc jego naturg do zachowania sie.

Niektérzy teoretycy wyrazajs obawg, e sztuka, ktdéra nie
wywiera pozytywnego wpiywu na postawg moralng czlowieka moze
wywolywaé grofbg amoralizmu eststycznegos. Czowiek - jak wy-
nika gz tego poglagdu - wychowany estetycznie mégiby kontemplo-
waé rzeczywistodé jak dzielo sztuki nie wXgczajgc sig do dzia-
ania praktycznego. Sgdze¢ Jednak, Ze opisany przez Witwickie-
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gc esteta kontemplujgcy poiar Jak obraz malarski i nie spie-
szgcy z pomocy niewiele rééni sig pod wzgledem moralnym od
moralisty przeiywajgcego gieboko tragedie ludzkg przedstawio-
ng w dziele sztuki. Wzruszenie i refleksja moralna pod wpiy=-
wem dziel artystycznych nie wyznacza w sposdéb automatyczny
zachowania sie czzowieka. Nie wiemy dlaczego cziowiek wrazli-
wy na piekno dziet sztuki miatby mieé wieksza motywacje do
czynéw moralnie wartosciowych niz ktoé, kto sztuki nie rozu-
mie, Nie ma tez podstaw sgdzié, 2e brak moralnego przeiycia
podczas stuchania muzyki swiadczy o male] wartoéci mmzyki 1lud
o zagrozeniu, W istocie zaréwno wrazliwos¢ moralna, jak i es-
tetyczna sg w swoje] genezie uwarunkowane zupeinie odmiennymi
czynnikami, Wydaje sig, ze czgsto o przeswiadczeniu zwigzku
sztuki z moralnoécig decyduje struktura naszego jegzyka. I'ojeg-
_ie wrazliwosdci jest tak szerokie, ze wiele zjawisk "wrazli-
wosci® pozostaje bez zwigzku wewneirznego. Charakter cziowie-
ka musi ksztaXtowaé sie w sytuacjach, ktére gwarantujg size

i niezzomnosé charakteru, odpowiedzialnos8¢ moralna moze byé
wynikiem pode jmowania czyndw odpowiedzialnych, patriotyzm na-
tomiast, aby byx rzeczywistg postawg czZowieka, musi uksztai-
towaé sig w realnych sytuacjach spoiecznych, w ktdérych czlo-
wiek ponosi odpowiedzialnosé choéby za niewielksg czgstke lo-
sO0w swoje] ojczyzny. Wéwczas muzyka moze by¢ dopeilnieniem
wrazliwodci moralnej, Wzruszenie, Jjakie czlowiek odczuwa siy-
szgc Mazurek Dgbrowskiego swiadeczy nie o wrazliwosci muzycz=-
nej, lecz o drodze 2ycia, jaks przebyt. Im bogatsza jest ta
droga, tym mniejszg role w rozbudzaniu uczué patriotycznych
peini muzyka, Staje sie ona wrgcz zbyteczna dla tej roli, kie-
dy gotowosé poswiecenia zycia dla ojczyzny cziowiek zdobyZ

w walce, Wéwczas prosta, ZoXlnierska piosenka moze porywaé.
Muzyka polska moze by¢é wdéwczas godna tego, by narazaé dla nie]
wtasne zycie, Przyktadem niech bedzie pierwszy polski film po-
wojenny "Zakazane piogenki™, ILudzie w nim przedstawieni nie
ryzykowalil zycia dla waloréw estetycznych muzyki. SzXo o coé
znacznie wyzszego, o godnosé ludzkg, o wolneéé i inne wartos-
ci moralne. Bxedny byiby poglad, Ze piosenki wojenne byly
¢rédrem przekonan i postaw patriotycznych walczgcego narodu.
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Moralny sens muzyce nadaje zycie, lecz nie odwrotnie, O=
sobotwdérczego wpiywu muzyki na postawy patriotyczne mrodziezy
mozemy oczekiwalé woéwczas, gdy proces wychowania patriotycz-
nego bedzie realizowany niezaleznie od edukacji muzycznej.
Réwnolegte ksztaXcenie kultury muzycznej spoXeczenstwa 1 ety=-
ki obywatelskiej otwiera przed pedagogiks nowe perspekiywy,
bowiem nie chodzi tu juz o instrumentalne traktowanie muzyki,
lecz o badanie wyZszych poziomdéw zaleznosci migdzy sztukg
i etyka. W ten sposdéb moZemy wyjsé poza behawioralnag interpre-
tacje utworu muzycznego jako bodZca i patriotyzmu jako reak-
cji na ten bodziec oraz dalej, poza "pedagogiczng" koncepcje
cztowieka, ktdéry miatby by¢é cbrazem tego, co na niego oddzia-
tywuje. Siggamy tym samym po zagadnienia antropologii filozo-
ficznej, by z tej perspektywy role muzyki w Zyciu cziowieka
widzieé gebiej niz metodyczne zagadnienia korelacji przedmio-
tdw nauczania, Z tej samej perspektywy inacze] rysujg sie py-
tania postawione na poczgtku. Postawmy je inaczej: czy kontem-
placja muzyki wystarcza by rozumieé rzeczywistosé spoleczng?
Czy wystarczy przezywaé¢ "Dies irae" Pendereckiego, aby zasiu=-
zy¢ na miano patrioty?

Nasze pytanie o zwigzek muzyki z procesami rozwoju posta-
wy patriotycznej rozszerzamy o nowe zagadnienia, Nie chodzi
tu juz tylko o wpiyw, lecz o miejsce, udziai muzyki w Zyciu
cztowieka., Tu wartosci muzyki sz nieograniczone!: od sprawia-
nia przyjemnosci, przez katharsis do symbolu ludzkiej godnos-
ci. Muzyka wigze patriote z kulturg i tradycjg jego ojczyzny
nadajgc tym zwigzkom walory estetyczne, Uczucie miosci oj=-
czyzny staje sie pickne, Dziela sztuki przedstawiajgce tra-
giczne lata historii narodu nie sg tragiczne, lecz wtasnie
piekne, Natomiast muzyka, ktdéra zadnej mocy przekazywania
tresci historyczhych nie posiada /np. u Chopina/, godna jest
najwigkszego szacunku i kultu.

Ktc nie cierpiat, nigdy w muzyce nie odkryje cierpienia.
Kto nie walezyx, tego muzyka do walki nie porwie., Kto w Zyciu
nie tworzy piekna, dla tego pig¢kno sztuki jest scholastyks.
Na koniec warto tu wypowiedzieé mysl T. Kotarbinskiego, ktéry
rzecz cats zamkngt w jednym zdaniu: "Muzyce / ./ realista po-
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zostawia miejsce w programie dziazad, lecz miejsce nie na-
czelne, i1 wartoéé sztuki gidéwng widzl nie w tym, 2e wzbudza
ona swoiste wzruszenia /choé i to jest cemne i bardzo cenne/,
lecz w tym, Ze ludziom walczacym z nawaig zia w rdéinych Jego
postaciach daje chwilowe odprgzenia 1 ukojenia'G.

PRZYPISY
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PATRIOTICAL EDUCATION AND MUSIC

Summary

Pedagogical interpretation of music is one of the most
difficult problems of the theory of aesthetic behaviour. It
is mainly due to the fact that music does not possess the
non-musical meanings, for instance the literary meaning. The
explantation of the pedagogical role of music as autonomical
art can be the base for regarding music as the pedagogical
method and creating the scientifically justified programme of
musical and political education.



MATPUOTHYECKOE BOCIIMTAHVE ¥ MY3HKA

Pezpme

llenarorr9ecKoe TOJKOBAHVE MY3HKY ABJAETCH CAMHM CJOX-
HHM BOMNPOCOM TEODHE 3CTETWYECKOTO BOCIUTAHVA, TaK Kayk My-
SHKA JMIeHa N0GABOYHHX BHEMy3HK2JBHHX 3HaUeHml, KaK HalpH=-
Mep JFTepaTyPHHE, BOCMHUTATENHHYO DOJE My3HKHN CHeXyeT pac-
CMATPMBATE OPMTMHANLHO. ABTOHOMHOE TEmEHEEe BONPOCa DOJH My-
3HEY B NPOMECCe 3CTETMIECKOTO BOCHMTAHMA NAET EO3MOXHOCTE
SaYMCMITE MYy3HKY X METONaM BOCHOVTSHNS, & TAKEE JCTAHOBUTE
HAYYHYD OPOTrPEMMY MY3HKAIBHO-IOMMTEYECKOTO BOCIATAHNR.



