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W okresie ponad dziesieciu wiekéw istnienia panstwa rzymskiego ulegalo
ono wielu przemianom politycznym, spolecznym i kulturowym, a wraz z nim
zmienialy si¢ wszystkie instytucje funkcjonujgce w jego obrebie. Przedmiotem
szczegblnego zainteresowania, w ramach tego artykulu, bedzie malzenstwo.
W oparciu o analize relieféw nagrobnych z przedstawieniami malzefistwa posta-
ram sig stworzyé mozliwie pelen jego obraz, okreslié rangg w spoleczenstwie.
W koficu, zastanowig si¢ czy zmiany jakim podlegalo malzenstwo rzymskie w
omawianym okresie uwarunkowane byly wplywem ideologii chrzeécijanskiej.

Celem artykuhu nie jest szczegélowa analiza matzefistwa w oparciu o zrédla
Jjurystyczne czy literackie. Ze wzgledu jednak na przedmiot zainteresowania,
koniecznym wydaje sie zarysowanie problematyki z nim zwigzanej, a w szczegdl-
noéci ukazanie podstawowych réznic migdzy matzenstwem poganskim i chrzesci-

janskim.
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Zwiazek miedzy kobiets i mezczyzng byl dla starozytnych Rzymian instytu-
cja o charakterze spolecznym i obyczajowym. Zachowane do dzié definicje opisujg
raczej spoleczne, tradycyjne jego rozumienie anizeli zakreslajg ramy prawnel.
Ujmuja one matzenstwo jako zwigzek mezezyzny i kobiety oraz wspélnote calego
Zycia i zjednoczenie prawa boskiegoi !udzkieg02 badz zwigzek mgzezyzny i kobiety
obejmujgcy niepodzielng wspélnote éyciaa. Obydwa okreslenia podkreélajg mono-
gamiczny charakter tej instytucji, opartej na wspélnocie pozycia kobiety i mezczy-
zny. Wiaénie trwafa wola kontynuowania zwigzku i faktyczne realizowanie
wspdl nory4 byly podstaws malzenstwa dla starozytnych Rzymian.

Jako warunek zaistnienia malzenstwa jest podawana koniecznosé uzewng-
trznienia woli wspélzycia poprzez wprowadzenie zony do domu meza polgczone
z obrzedami religijnymi. Nakaz ten zwigzany jest najprawdopodobniej z dawna,
rytualng formulg zawierania zwiazku. Kobieta ubrana byla w specjalnie na tg
okazje tkang szate tunika recta; obyczaj regulowal takze sposéb uczesania panny
miodej w szedé warkoczy umocowanych wetnianymi wstgzkamiwokét czola. Twarz
oraz ramiona zastaniat je; czerwony welon, flammeum. W dniu élubu skladano
bogom ofiare, nastgpnie narzeczeni wypowiadali wobec éwiadkéw okwiadczenie
zgody. Moment kiedy pronuba, kobieta bedaca wzorem wszelkich cnét matzen-
skich, taczyla prawe dlonie pary miodej byl kulminacyjnym w trakcie zaslubin.
Wieczorem, przy blasku pochodni, z ktérych éwiatla wrézono o przyszloéci zwigz-
ku, panna mioda byta wprowadzana do domu meza gdzie wypowiadata stowa Ubi
tu Caius, tbi ego Caia®. Ojcowie Koéciola okreslajac istote malzenstwa chrzesci-
janskiego nawigzywali do zasady méwigcej, iz z prawa naturalnego (...) wyptywa
wspélnota mezezyzny i kobiety, kidrg nazywamy maizenstwem?. Przytaczajac
slowa Pisma Swietego: I stworzyt Bég czlowieka na obraz swéj (...). Jako mgzczyzng
i niewiastg stworzyt ich. I blogostawit im (...) i rzekt do nich Bég: Rozradzajcie stg
i rozmnazajcie sig ..)" wykazywali, iz jest ono zgodne takie z Prawem Bozym.

Préba jednoznacznego okreslenia czym bylo malzenstwo dla chrzescijan
w pierwszych wiekach funkcjonowania Kosciola, czy bylo czymé odmiennym
w stosunku do kultury poganskiej, natrafia na olbrzymie trudnoéci. Wynika to
z niejednorodnego stanowiska mlodego jeszcze Kodciola do tej instytucji, a w
jeszcze wigkszym stopniu zwigzane jest z dzialalnodcig w owym czasie sekt
heretyckich podwazajgcych calkowicie jej zwiazek z wiarg chrzeécijaﬁaks,a. Przy
charakteryzowaniu malzenstwa chrzescijanskiego przywolywane sg takie jego
cechy, jak: nierozerwalno&é, miloéé malzenska oraz jego sakramentalny chara-
kter”. Pojecie zwigzek w Bogu, zwigzek w imig Boga zawiera w sobie jego istote.
Pod wpltywem chrzeécijanstwa matzefistwo stawalo sigaktem prawnym, w trakcie
zaélubin wymagano sporzadzenia dokumentéw posagowychlo. W obrzedach we-
selnych pozostalo jednak to wszystko co nie stalo w jawnej sprzecznoéci z religia.
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W szczegélnoécei chodzilo o wyeliminowanie skladania ofiary bogom i larom oraz
wrézenia. Ich miejsce szybko zajal obrzed liturgicznyn.

Wybér zakresu chronologicznego (I-V w. n.e.) wynika bezpoérednio z zalozo-
nego, oméwionego powyzej, celu pracy. Dopiero w odniesieniu do tego okresu
mozliwg jest préba uchwycenia i przeanalizowania wptywu religii chrzeécijan-
skiej na przemiany w spoleczenstwie rzymskim. Zabytki chrzeécijafiskie z przed-
stawieniem malzenstwa pojawiaja sig dopiero okoto III w. n.e.!? Sugerowaloby to
mozliwoéé zawezenia analizowanego okresu do dwéch stuleci pomiedzy I1l a V w.
n.e., kiedy to réwnoczeénie wystepujg reliefy zwigzane ze wiatem pogafiskim, jak
i chrzeécijanskim. Wybér szerszego zakresu chronologicznego wynika z checi
lepszego naéwietlenia tematyki sarkofagéw pogafiskich zwigzanych z przedsta-
wieniem sceny dextrarum iunctio. Dzigki temu bedg one mogly stanowié tlo, na
ktérym latwiej bedzie mozna dostrzec wielorakoéé zmian jakim ulegla ta tematyka
na zabytkach chrzeécijanskich.

Baza Zrédlows, w oparciu o ktérg przeprowadzone zostang wszystkie bada-
nia i wyciggnigte wnioski jest grupa 46 relieféw nagrobnych z przedstawieniem
sceny dextrarum iunctio’®, W badaniach wykorzystano przedstawienia znajduja-
ce sig na zabytkach pochodzacych z terenu catego cesarstwa rzymskiego. Ograni-
czenie sig do ktérejkolwiek prowingji nie bylo mozliwe ze wzgledu na rzadkoéé,
wreez incydentalnoéé informacji odnoénie miejsca pochodzenia zabytkéw. Wydaje
sig takze, iz rozproszenie to moze wplyngé pozytywnie na tworzony obraz malzen-
stwa rzymskiego. Dzigki temu, ze zabytki pochodzg z pracowni podlegajgcym
wielorakim wplywom kulturowym (a jednak pozostajacych w obrgbie oddzialy-
wania stolicy Imperium) spodziewaé sig mozna wigkszej réznorodnoéci przed-
stawien’?. Reliefy nagrobne na urnach i sarkofagach, jedna z liczniej
reprezentowanych kategorii zabytkéw w obrebie Zrédel archeologicznych, byly
przedmiotem licznych analiz i opracowan. Niestety, wigkszo#é spoéréd dostepnych
katalogéw oraz korpuséw nie daje pelnej informacji na temat omawianych zabyt-
kéw. Najczeéciej pomijanymi w nich informacjami sg: pochodzenie, miejsce obe-
cnego przechowywania oraz numer katalogowy zabytku. W szczegélno&ci brak
ostatniej danej wplywa ograniczajgeo na mozliwoéé ich wykorzystania jako Zrédla.
W katalogach, korpusach, a tym bardziej w opracowaniach ksigzkowych wykorzy-
stywane sg fragmenty zabytkéw. W przypadku braku informacji o ich pochodze-
niu, miejscu przechowywania oraz danych dotyczacych skad pochodzi ilustracja
niemozliwym staje sig¢ jednoznaczne jego zdefiniowanie, a tym samym wykorzy-
stanie w badaniach. Koniecznym jest takze podkreélenie, iz stosowane sg az trzy
sposoby numerowania zabytkéw. Podawane sg zamiennie: numer INR, numer
DAI, numer inwentarzowy danego muzeum®®. Kolejnym czynnikiem, ktéry deter-
minowal mozliwo#é wykorzystania relieféw byl stan ich zachowania, a w przypad-



62

ku, gdy niemozliwym bylo bezpoérednie dotarcie do nich jako&é ilustracji w
dostepnych publikacjach.

Tabela 1. Reliefy nagrobne omawiane w artykule

Numer sarkofagu Data Poganiskie | Chrzescijafiskie | Niejednoznaczne
003 [ w.n.e 1
002 [wne 1
007 lwne |
034 lwne 1
001 II-1llwne 1
041 Ilwne |
004 1l wne |
005 1l wne 1
006 Ilwne I
008 lwne 1
009 IHwne 1
015 Il wne |
016 Ilwne 1
017 [Lwne 1
021 Hwne 1
029 [l wne |
035 IIwne |
038 Il w.ne 1
042 llwne 1
045 lIlwne 1
046 llwne 1
013 Hwne ]
010 HI-1Vw.n.e |
011 1l w.ne ]
012 Hlwne ]
014 Hlwne |
022 Il wn.e 1
023 Il w.n.e ]
024 Il w.n.e |
025 Hwne |
026 llwne 1
028 Il wne |
033 1l w.n.e ]
039 11l w.n.e ]
047 Il wne L
048 [l wne ]
049 Ul wne ]
018 IVwne ]
019 IVwne |
020 IV w.n.e |
027 IV wne 1
032 IVwne ]
036 IV wne ]
037 IV w.ne 1
040 IV w.ne 1
031 VY w.ane 1
] Razem 46 32 11 3
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Analizowana grupa przedstawien podzielona zostala na trzy podstawowe
kategorie wyodrebnione w oparciu o ich przynaleznoéé do kultury pogafiskiej badz
chrzeécijanskiej. Trzecig, niejako z koniecznoéci wyodrebniong kategorigstanowig
zabytki o niejednoznacznej proweniencji. W dalszej czesci artykutu sa one chara-
kteryzowane jako zabytki poganskie wykorzystane przez chrzeécijan (Tabela 1)18,
1. Zabytki poganskie

a) reliefy nagrobne z przedstawieniem sceny zaélubin,

b) reliefy nagrobne z przedstawieniem sceny dextrarum iunctio nie bedacej

wyrazem zawarcia matienstwa.
2. Sarkofagi poganskie wykorzystane przez chrzeécijan.
3. Sarkofagi chrzeécijanskie
a) chrzeécijanskie reliefy nagrobne z osobg poédredniczgcs,
b) chrzeécijanskie reliefy nagrobne bez osoby poéredniczgce;j.

1. Reliefy nagrobne poganskie
W analizowanej grupie 46 przedstawiefi matzenskich, 32 przynaleig do

kultury poganskiej. Na 7 zabytkach relief sepulkralny umieszczony zostal na
urnach, na 23 natomiast na sarkofagach. Analiza datacji urn potwierdza wskazy-
wang w literaturze zmiang obrzedu chowania zmarlych. Badania nie wyjaéniajg
jednoznacznie przyczyn zmian w praktykach aepulkralnych”-.—Ogranicquc sig
jedynie do badanego materiatu Zrédlowego wskazaé mozna zaledwie, iz w III w.
n.e. reliefy nagrobne na urnach pojawiaja sig incydentalnie, za& po III w. n.e. nie
spotykamy sie z ta forma przedstawien.

Tabela 2. Reliefy nagrobne z przedstawieniem sceny za$lubin; jednoczesne wystgpowanie
gestu dextrarum iunctio, Concordii oraz Hymena

Numer sarkofagu Data Dextrarum iunctio | Concordia | Hymen

034 Iw.ne. 1 | 1
008 Il wn.e. | I |
009 Ilwne. | 1

015 Ilwne. 1 1 |
016 Il w.n.e. 1 | 1
035 1l w.n.e. 1 | |
001 I - 11 w.n.e. | 1 1
014 I w.n.e | | |
024 1l w.n.e. 1 1 1
025 Il wne. 1 1 1
010 1 -1V w.n.e. 1 1 1

| Razem: 11 11 11 10
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A. Zaglubiny

Na 20 reliefach nagrobnych pogafiskich przedstawiono zaslubiny. Ze wzgledu
na wystgpujgce. tam symbole mozna wyodrebnié w nich cztery podgrupy. Przed-
stawienia podgrupy pierwszej (Tabela 2) charakteryzujg si¢ wystgpowaniem na
nich wazystkich symboli zwigzanych z zaslubinami.

Na sarkofagu z Mantui (nr 016)!™ scene zaslubin tworzy grupa szeciu
postaci umieszczonych przed draperig — parapetasma, zaslona wyraznie oddziela
omawiang grupe od reszty reliefu. Najbardziej eksponowane miejsce zajmuje para
malzefiska podajgca sobie prawe dlonie w geécie dextrarum iunctio. Panna mioda
ubrana jest w pallg, jej ramiona, wlosy, a czesciowo takze twarz zakrywa welon.
Na zwigzek tego nakrycia glowy z zadlubinami wskazuje lacifiski czasownik
nubere oznaczajgcy jednoczeénie zastaniaé oraz wychodzié za maz. Panna mioda
nazywana byla nupta zas 8lub, wesele — nuptiae. W tym kontekfcie takie draperia
bedgca zastong oddzielajaca, oslaniajacg parg mlods moze podkreslaé weselny
charakter prudatawieniam. Pomiedzy mationkami umieszezono dwie po-
staci. W tle widaé kobietg z diademem na glowie nakladajacq matzonkom dlonie
na ramiona. Maly chlopiec z pochodnig w dloni znajdujacy sig przed nimi to
mitologiczny Hymen Wystepowanie na reliefie grupy skladajgcej sie z pary
matzefnskiej podajgqcej sobie prawe dionie, Concordii oraz Hymena wskazuje
jednoznacznie, iz przedstawiona zostala scena zaslubin. Przez gest dextrarum
iunctio wyrazona zostala szczerodé intencji, ufno&é oraz zgoda na wspélne pozycie.
Interpretacja taka wydaje si¢ byé shuszng tym bardziej, iz podanie sobie
prawych dioni zawsze znaczylo dla starozytnych Rzymian wyrazenie i oczekiwa-
nie szczeroéci'®. W odniesieniu do postaci kobiecej stojacej migdzy mationkami
mozliwym jest, iz przedstawia ona Concordie patronke zgodnego i trwalego mal-
zefistwa”. Umieszczenie w scenie zalubin Hymena, patrona maliefstwa i uro-
czystoéci weselnych jest tym bardziej uzasadnione. Trzymana przez niego plonaca
pochodnia moze byé zwigzana ze zwyczajem wrézenia z wielkoéci plomienia
podczas ceremonii weselnej. Staby ogiefi pochodni zapowiadal nieszczeScie, silny
i wysoki wrézyl pomy#lnie o trwaloéci i szczgéciu nowego malzefistwa. Postaé obok
meia nie ma zadnych specyficznych atrybutéw, ktére pozwolityby ja jednoznacznie
zdefiniowaé. Nie jest wykluczone, iz jest to jeden ze swiadkéw ebecnych podczas
ceremonii zaélubin. Kobieta stojaca obok mationki i jakby lekko jg popychajgca w
strong meZa moze by¢ jej przyjaciéiks,



Fot. 1: Sarkofag weselny z Mantw (016)

Powieleniem opisanej powyzej sceny zaslubin pochodzgcej z sarkofagu w
Mantui sg przedstawienia z Florencji (024)%, oraz San Lorenzo Fuori le Mura
(001)2. W scenie z reliefu z Frascati (015)%° brakuje kobiety opisanej powyzej jako
przyjaciétka panny miodej. Z kolei na sarkofagu bitewnym z Portonacio (035)%*
oraz mitologicznym z Watykanu (034)%5 obserwujemy ,Justrzane” odbicie kompo-
zycji. Panna mloda zajmuje miejsce po prawej stronie osoby poéredniczgcej, a nie
jak na poprzednich reliefach po atronie lewej. Dodatkowo na sarkofagu z Porto-
nacio scene zaélubin umieszczono centralnie. Nie wnikajac w przyczyny tego
manewruZ° usytuowanie to sprawilo, iz scena przedstawiajgca matzonkéw stata
sig bardziej wyeksponowana. Dzigki temu odbieramy jg jako wazniejszg w stosun-
ku do pozostalej czeéci reliefu.

Zabytki z Composanto (014)27, z Muzeum Term w Rzymie (025)23, z San
Pierino (010)?° oraz z Tipasy 022)%° wyrézniajg sig odmiennoécig stylu w jakim
zostaly wykonane. Naleig one do grupy sarkofagéw kolumienkowych. W ich
kompozycji zwraca uwage podzial na kwatery oddzielone od siebie kolumnami.
Na wazystkich kwatera centralna przeznaczona zostala do przedstawienia sceny
zaslubin. Do tej grupy nalezy takze zaliczyé fragment sarkofagu przechowywa-
nego obecnie w Townley Collection (00931, Wydaje sig, iz brak postaci Hymena
wynika w tym przypadku z uszkodzenia zabytku, ewentualnie celowego jej usu-
nigcia. O jej pierwotnym usytuowaniu pomigdzy matzonkami éwiadczy fragment
pochodni widoczny na tunice kobiety oraz élady na ubiorach megzczyzny oraz
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Concordii. Pewnym novum w tym przedstawieniu jest umieszczenie postaci ko-
biecej obok mezczyzny, a nie jak poprzednio obok kobiety (lub postaci meskiej obok
matzonka).

Fot. 2: Fragment sarkofagu weselnego z Townley Collection (009)

Drugs podgrupe w omawianym zespole relieféw poganskich z przedstawie-
niem sceny za&lubin tworzg sarkofagi (takze tu nie spotykamy urn), na ktérych

brakuje postaci Hymena (Tabela 3).

Tabela 3. Pogaiiskie reliefy nagrobne z przedstawieniem sceny za$lubin - brak postaci Hymena

Numer sarkofagu Data Dextrarum iunctio Concordia Hymen
005 Ilw.ne 1
008 llwne ] ]
038 I wne 1 1
045 ILwne ] |
046 Il wne | |
033 IHlwne 1 |
048 Ul w.n.e I ]
I Razem: 7 6 7 0
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Na 4 z nich nie zastgpiono go zadnym innym symbolem. Potwierdzeniem, ze
omawiane przedstawienia ukazujg scene zaslubin jest w tych przypadkach igezne
wystgpowanie Concordii, gestu dextrarum iunctio oraz zastony. Na 3 sarkofagach
pojawiajg si¢ elementy nowe: czesanie (033)32, wieniec (038)33, ofiara (005)**, Na
reliefie z ,sarkofagu Braci” widzimy obok panny miodej kobiecs, postaé ozdobiong,
diademem ukiadajgca jej wlosy. Jest to jedyne przedstawienie, na ktérym postaé
ta nie skierowuje matzonki w kierunku meza, a glowe zdobi diadem. Mozna
postawié hipotezg, iz wykonywana przez nig czynnoéé nawigzuje do specjalnego,
tradycyjnego uczesania panny mlodej (patrz wyzej). Prawdopodobnym jest takie,
iz uosabia ona patronke kobiet Junong (wskazywaé na to moze charakterystyczne
dla bogin ozdobienie glowy diademem).

Sarkofag z Muzeum Watykanskiego (038) odréznia sie od innych dotgd
omawianych obecnoécig wienca. Postaé widoczna na prawym skraju reliefu, obok
mezezyzny, trzyma go w podniesionej dioni tak jakby cheiata ozdobié nim glowe
pana miodego. Wiefice byly czgsto stosowane przez starozytnych. Uczestnikéw
wesela zdobila corona nuptialis. Wydaje sig jednak, iz w analizowanym przedsta-
wieniu chciano podkreélié wyjgtkowy charakter uroczystoéci; wieniec mozna
interpretowaé jako wizualne podkreélenie oraz potwierdzenie, Ze meiczyzna i
kobieta zawarli zwigzek matlzenski.

Relief z frontalnej ciany sarkofagu mitologicznego z Muzeéw Watykanskich
(005) przedstawia bezspornie sceng zaélubin. Dobitnie éwiadczy o tym ukazanie
ofiary weselnej skladanej przez nowozeficéw. Brak Hymena oraz gestu dextrarum
iunctio nie podwaza weselnego charakteru przedstawienia.

FUE TR e

Fot. 3: Przedstawienie ofiary weselenej na sarkofagu z Muzeéw Watykanskich (005)
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Trzecig podgrupe zwigzang z zaslubinami stanowig 2 sarkofagi (013, 041) —
tabela 4. Analizowanie ich lgcznie wynika jedynie z faktu, iz nie mozna zakwalifi-
kowaé ich do zadnej z oméwionych podgrup. Scena na sarkofagu z willi Doria
Pamphili (041)*° wyréznia sig obecnoécia Hymena przy jednoczesnym braku
Concordii. Ubiér malzonki oraz jej uczesanie wskazujg na uroczysty charakter
przedstawienia. Matzonkowie podajg sobie dlonie w geécie dextrarum iunctio, a
stojacy przed nimi Hymen trzyma plongcg pochodnie. W lewym reku mezczyzny
dostrzec mozna zwéj. W scenie tej moze sig on wigzaé ze spisaniem aktu zawarcia
maizenstwa. Wydaje sie, iz Igczne wystepowanie Hymena z plonacg pochodnis,
gestu podania prawych dloni i zwoju polaczone z uroczystym charakterem ubioru
oraz uczesania panny miodej tworzy na tyle jasng symbolike, ze przedstawienie
to moizna zdecydowanie zakwalifikowaé do grupy zwiazanej z zaslubinami.

Tabela 4. Poganskie reliefy nagrobne z przedstawicniem sceny za$lubin - grupa 3

Numer sarkofagu Data Dextrarum iunctio | Concordia | Hymen
041 ITwne | |
013 Ilw.ne.
[ Razem: 2 1 0 1

Na sarkofagu kolumienkowym z Florencji (013)*® matzonkowie umieszczeni
zostali w kwaterze centralnej. Welon na glowie kobiety wskazuje na weselny
charakter sceny. Niestety w scenie tej brakuje innych atrybutéw zwigzanych z
zawarciem malzenstwa. Przedstawienie to zakwalifikowane zostalo jako za&lubi-
ny w oparciu o obecnoéé na sarkofagu Dioskuréw. Mitologia wigze ich z weselem
Idasa i Linkeusa. Dzigki nim znalezli oni miejsce w symbolice zwigzanej z
zaslubinami. Nierozigcznoéé Kastora i Polluksa wyzyskana zostata dla podkreéle-
nia trwaloéci malzenstwa.

B. Poganskie reliefy nagrobne z przedstawieniem sceny dextrarum iunctio nie
bedacej wyrazem zawarcia malzefistwa (pozegnanie)

Drugs grupe stanowisg poganskie reliefy nagrobne z przedstawieniem sceny
pozegnania (Tabela 5). Sklada sig na nig 12 zabytkéw datowanych od I w. n.e. do
IIT w. n.e.. Wéréd nich az 7 przedstawien umieszczonych zostalo na urnach.

Z caloéci grupy dajg wyodrebnié sie:



69
—sceny ukazane pomigdzy kolumnami — § relieféw,
—sceny ukazane na tle otwartych drzwi — 2 reliefy,

— sceny ukazane przed draperig — 4 reliefy.

Tabela 5. Poganskie reliefy nagrobne z przedstawieniem sceny pozegnania

Numer Data Dextrarum | Concordia | Hymen | Drzwi | Kolumny | Zaslona
sarkofagu iunctio

003 [ w.n.e 1 1

002 I w.n.e. |

007 | wne. | 1 |

004 Il wne. |

006 Il w.n.e. | 1 I

017 Il w.n.e. 1 | 1 |

021 Il w.ne. l | 1 |

042 Il w.n.e. | | |

011 Il w.n.e. 1 1 |

012 11l w.n.e. 1 |

039 11l w.ne. 1 ! |

047 I w.n.e. 1 | | |
I Razem: 12 12 1 2 2 8 4

Jedynie urna z przedstawieniem Titusa Claudiusa Dionysiusa oraz Claudii
Prepontis (002)°7 nie poddaje sie tej klasyfikacji. Matzefistwu ukazanemu w gescie
dextrarum iunctio nie towarzyszy zadna inna dekoracja umozliwiajgca glebszg
analize ikonologiczng sceny. Claudia ukazana z lewego profilu, prawg dion wycig-
ga w strone meza. Wiosy ma zaczesane do tyhu i spiete na karku w kok. Diugg
tunike, przewigzang pod biustem, przykrywa palla, ktérej koniec przewieszony
jest przez prawe ramie Claudii. Gest podania prawej dloni wykonuje takze Tacitus.
Dionie wapétmatzonkéw tgczg sig w gedcie dextrarum iunctio. Ich twarze zwrécone
sg ku sobie i wydaje sie, ze takze ich spojrzenia spotykaja sig. W lewej dioni mgza
widoczny jest zwiniety rotullus. Scena ta tworzy zamknigta caloéé. Jej dopetnie-
niem jest umieszczony w gérnej czeéci urny wieniec z bluszczu. Zwéj w reku Titusa
w polaczeniu z symbolem bluszczu pozwala postawié hipotezg, iz scena ta wyraza
smutek pozegnania po stracie m¢ia (zwinigty rulon) oraz obietnicg wiecznej

pamieci (bluszcz).
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Fot. 4: Urna z przedstawieniem sceny pozegnania (002)

Duza réznorodnoéé¢ atrybutéw wystepujgcych na reliefach umieszczonych
pomiedzy kolumnami nie pozwala na wprowadzenie bardziej szczegélowej typo-

logii. Determinuje to koniecznoéé osobnej charakterystyki kazdego z nich.
Na przedstawieniu 00 738 oraz 042°°, podobnie jak na opisanym juz nagrobku

Titusa Claudiusza Dionisiusa, matzonek trzyma w lewym r¢ku zwinigty rulon zaé
praws, wyciaga w kierunku matzonki by polaczyé sig z nig w geécie dextrarum
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iunctio. Na urnie z Muzeum Narodowego w Rzymie (039)“0 schemat ten zostaje
przelamany poprzez gest pozegnania wykonany przez kobiete. Jej lewa dion
spoczywa na prawym barku meza. Widoczne tu delfiny podkreslajg wiare w zycie
wieczne. Na sarkofagu z Ostii (021)*! pomigdzy malzonkami ukazanymi w niszy
utworzonej z kolumn potaczonych tukowatym sklepieniem umieszczony zostal
Eros oraz capsa. Zastapienie Hymena Erosem podkresla, iz w scenie tej nie
ukazano zaslubin. Umieszczenie capsy — pojemnika na zwoje podkresla jeszcze
bardziej pozegnalny charakter przedstawienia. W grupie relieféw z kolumnami
urna Julii Saturniny i Gaiusa Sulpiciusa Clytusa (006)*? charakteryzuje sig
odmiennoécig ukazania postaci. Portretowe popiersia mezczyzny i kobiety pola-
czonych gestem dextrarum iunctio umieszczone zostaly pomiedzy spiralnymi
kolumnami zwieficzonymi tréjkatnym frontonem z dekoracjg w postaci wiefica i
dwéch gléw meduz. W czeéci dolnej nagrobka umieszczono epitafium. Nowym
elementem jest umieszczenie obok napisu psa. Usytuowanie go pod postacig
kobiety moze byé przypadkowe, moze jednak podkreélaé wiernoéé i stalo&é Julii
Saturniny. Wieniec — symbol jednosci matzenskiej jest jednoczednie wyrazem
wiary w Zycie pozagrobowe. Meduzy oznaczaé mogg Smiertelnoéé — nawigzanie do
mitologicznej Meduzy lub oddanie sig pod opiekq‘a.

W grupie charakteryzujgcej sie¢ umieszczeniem przedstawienia na tle drzwi
znajdujg sie: nagrobek Vestricusa Hyginusa (003)** oraz urna z Mazary (017)*°

ke

Fot. 5: Scena pozegnania na sarkofagu z Muzeum Watyh.ﬁukiego (003)
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Na obydwu para malzefiska ukazana zostala na tle otwartych drzwi sym-
bolizujacych przejécie z jednego &wiata w drugi, pozegnanie z dotychczasowym
zyciem i,zaproszenie” do nowego. Towarzyszacy takiej kompozycji gest polozenia
dloni na ramieniu wspélmatzonka (003) jeszcze bardziej podkreéla pozegnanie z
nim na zawsze. Jednoczeénie podanie prawych dioni wskazuje na trwaloéé zwigz-
ku. Na urnie z Mazary maltzonkom przedstawionym w gescie dextrarum iunctio
towarzyszg usytuowane po bokach wizerunki lwéw. Sila, odwaga oraz czujnoé¢,
cechujace to zwierze, sprawialy, iz jego postaé zacze¢la symbolizowaé stanie na
strazy. W ikonografii nagrobnej wigzany jest on takie ze éwiatem podziemnym.
Prawdopodobnym jest, iz na omawianym reliefie oznacza on strzezenie wejécia do
éwiata podziemnego. Usytuowane w gérnej czesci meduzy maja to samo znaczenie
jak na reliefie 006.

Na sarkofagu z personifikacja Annony 012)*8, na lewym boku z sarkofagu
watykanskiego (004)47, na sarkofagu Sutri (04']")48 oraz z Campo Santo w Pizie
(011)*? para malzehnska umieszczona zostala na tle draperii. Na wszystkich
malzonkowie podajg sobie prawe dionie w geécie dextrarum iunctio. Na reliefie
004 i 011 mezczyzna trzyma w reku zwiniety rulon. Scena z ,sarkofagu Annony”
wzbogacona jest przez umieszczenie pomigdzy matzonkami Concordii podkreéla-
jacej trwalo&é zwigzku oraz pochodni. Samodzielnie stojaca wigie si¢ z malzen-
stwem, lecz nie symbolizuje zwiazku z weselem. Gest polozenia dloni na ramieniu
meza podkresla jeszcze wyraZniej koniecznoéé igczenia tej sceny z pozegnaniem
anizeli z ceremonia zaélubin. Podobnie jak na reliefie 004 glowy kobiety nie

zakrywa welon.

2. Reliefy nagrobne poganskie wykorzystane przez chrzescijan

Grupe te tworzs reliefy z sarkofagéw poganskich lecz wykorzystanych przez
ludzi o &wiatopogladzie chrzescijanskim. O przynalezno&ci przedstawienia do tej
grupy decyduje jedynie epitafium zawierajace zwroty charakterystyczne dla
péiniejszych sarkofagéw chrzescijanskich (028, 023) lub miejsce znalezienia za-
bytku (029) — tabela 6

Tabela 6. Poganiskie reliefy nagrobne wykorzystane przez chrzescijan

Numer |Data Dextrarum | Hymen | Zwéj | Kolumny | Zaslona | Strigile
sarkofagu iunctio
029 Ilw. ne. 1 | | 1
023 Il w.n.e. 1 | 1
028 I w.n.e. 1 1 1 1
| Razem: 3 3 1 3 2 1 1
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Zabytek z willi Savoia w Rzymie (028)°° jest typowym sarkofagiem kolumien-
kowym z wyodrgbnionymi kwaterami. Centralne miejsce zajmuje para matzenska
podajaca sobie prawe dlonie w geécie dextrarum iunctio. Panna mioda ma wiosy
i ramiona przykryte welonem, mezczyzna trzyma w lewym rgku zwinigty rulon.
Przed nimi widoczna jest postaé malego Hymena z plonacs pochodnig w dioni.
Wymienione elementy swiadczs, podobnie jak w przypadku oméwionych wezeéniej
sarkofagéw pogafskich, o weselnym charakterze przedstawienia. Ten sam typ
reprezentuje zabytek znany pod nazwa ,sarkofagu Dioskuréw” (023)%1, W dwéch
z czterech wyodrebnionych kwater przedstawiona zostala para malzefiska. Sceng
za&lubin umieszczono blizej lewego krafica. Ubiér i uczesanie kobiety, mlody wiek
nowozencéw oraz obecnoéé Dioskuréw (patrz wyzej) umozliwiajg zinterpretowa-
nie tego przedstawienia jako uroczystosci weselnej. Scena umieszczona w kierun-
ku prawego boku sarkofagu wydaje sigukazywaé tg sama pare, tym razem w akcie
pozegnania. Za taks interpretacjg przemawia wiek malzonkéw (wyraZnie widaé
réznice w stosunku do sceny poprzedniej), zwinigty zwéj w dloni meiczyzny oraz
capsa pomiedzy nimi. Obydwa przedstawienia nazwaé mozna ,neutralnymi” pod
wzgledem proweniencji . Sarkofag z koéciota &w. Saby w Rzymie (029)°° nalezy do
grupy zwanej strigilfat164. Nazwa pochodzi od esowatych wyilobien oddzielaja-
cych poszczegélne sceny zwanych strigille. W centralnym miejscu reliefu umiesz-
czono pare malzefisks na tle draperii. Welon panny miodej wskazywalby na
weselny charakter przedstawienia, jednakze zaslona, zwéj w dloni mezczyzny
oraz capsa u ich stép zdajg sig przewazaé. W scenie tej widzieé nalezy pozegnanie
zwigzane ze #miercig, jednego z malzonkéw.

3. Sarkofagi chrzeécijanskie

W analizowanej grupie relieféw nagrobnych z przedstawieniem dextrarum
iunctio 11 nalezy do zabytkéw zwigzanych z kulturg chrzeécijafiskg. W celu
lepazego naéwietlenia réznic pomiedzy reliefami podzielilam je na dwie podgrupy:
z osobg, poéredniczgca, bez osoby poéredniczacej.
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A. Reliefy chrzeécijafiskie z osobg poéredniczgcs (Tabela 7)

Tabela 7. Chrzedcijanskie reliefy nagrobne z osobg posredniczaca

Numer Data | Dextrarum | Concordia | Jezus | Wieniec | Zwdj
sarkofagu iunctio

026 Il w.n.e. 1 1 1
018 IVwne. ] 1 |
027 IVwne. 1 1
036 IVwne. 1 1 I
037 IV w.n.e. | 1 | | I

[ Razem: B 5 5 1 1 4

Najwczeéniej datowanym zabytkiem o jednoznacznej proweniencji chrzeéci-
janskiej jest fragment z sarkofagu matzenskiego z Campo Santo Teutonico 026)%5.
W reliefie wyodrebnié mozna trzy sceny oddzielone od siebie strigillami. Central-
ns, nisze okupuje przedstawienie pary malzenskiej podajgcej sobie prawe dionie
w geficie dextrarum iunctio oraz stojgcej pomiedzy nimi Concordii. Na obydwu
kraficach sarkofagu widnieje postaé z barankiem na ramionach. Sarkofag z
Vescovio (018)°® rézni si¢ od niego asymetrycznym ustawieniem mezczyzny z
barankiem na ramionach (zajmuje jedynie nisze po prawej stronie reliefu), podzia-
{em strigilli na dwa réwnolegle pasy oraz obecnoécig pomigdzy malzonkami matej
postaci Erosa. Relief z sarkofagu z muzeum lateranskiego (027)%7 stanowi dalszy
etap w rozwoju sztuki chrzeécijanskiej. Scena z przedstawieniem malzefstwa
stanowi prawie dokladng kopie w stosunku do opisanej poprzednio, jednak sceny
"uzupehiajgce" sg bardziej rozbudowane. Utrwalone zostaly na nich sceny biblij-
ne. Kolejny, zachowany relief ze sceng dextrarum iunctio znajduje sig w willi Doria
Pamphili w Rzymie (036)°8. Zachowane fragmenty pozwalaja wnioskowaé o
pierwotnym ukladzie i treéci przedstawienia. Para matzenska umieszczona zosta-
la na tle draperii na lewym skraju sarkofagu. Kobieta ubrana jest w tunike, na
ktérg nalozons ma pallg; glowe okrywa welon. Widoczne spod okrycia wilosy
wskazujg na typowe, tradycyjne uczesanie panny miodej. Mezczyzna ma na sobie
toge. W lewym reku trzyma zwinigty zwéj. Prawe dlonie malzonkéw zwarte sg w
geécie dextrarum iunctio. Widoczne na prawo od pary malzenskiej przedstawienia
figuralne ukazujg sceny z zycia Chrystusa. Wszystkie opisane sarkofagi igczy
wystepowanie Concordii jako osoby podredniczgcej. W scenie z reliefu z cmentarza
éw. Sebastiana (037)°° w jej miejscu pojawita sig postaé mlodego meiczyzny z
dlugimi, falujacymi wlosami opadajgcymi na ramiona trzymajgca w rozpostartych
dloniach wiefice nad glowami matzonkéw. Pomigdzy mlodg parg widoczny jest
pulpit, na ktérym spoczywa otwarta ksigga. Poszczegélne elementy majg tu
glebokie znaczenie symboliczne. Pulpit stanowi aluzje do Koéciola, na ktérym
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spoczywa caly ciezar grzechéw zwigzanych z nieprzestrzeganiem przez wiernych
nakazéw Pisma Swietego — otwarta ksiega. Matzonkowie polaczeni sg zwigzkiem
écisle zwigzanym, wrecz wyrastajgcym z podstaw religii chrzedcijafskiej. Jest to
jeszcze bardziej podkreélone poprzez umieszczenie postaci Chrystusa wieficzacego
nowozencéw.

B. Reliefy chrzescijanskie, na ktérych brak jest osoby poéredniczgcej (Tabela 8)

Tabela 8. Reliefy chrzescijanskie bez osoby posredniczace;j

Numer | Data Kolumny | Strigile | Zwdj | Brama | Promienie | Wieniec | Monogram
sarkofagu
043 Il w.ne. 1 1
019 IVwne. ! 1 1
020 IVwne 1 | | I
032 IV w.n.e.
040 IV w.ne. 1 1 | 1
031 V w.n.e. 1 |
| Razem: 6 2 4 5 1 1 1 1

Na sarkofagu Probusa z Muzeum Petriano w Rzymie 020)%° przedstawienie
pary malzenskiej umieszczone zostalo w centralnej kwaterze oddzielonej od pozo-
statych scen kolumnami oraz strigillami. Kobieta w welonie siggajacym kolan
lews reks otacza meza, w prawej trzyma jego dlon. Mezczyzna trzyma w lewej
dloni zwiniety zwéj. Spiralne kolumny zwiefhczone sg lukowatym sklepieniem
spod ktérego padajg na malzonkéw promienie. Mozna widzie¢ w nich symbol
éwiatla wiecznego, wizualne podkreflenie, iz zwigzek ten jest ,oéwiecony”, Ze
malzonkowie ujrzeli juz éwiatlo wiary. Mozliwoaci interpretacyjnych jest wiele;
wszystkie podkreslajg sakramentalnoéé matzenstwa.

Sarkofag Gorgoniusza z Ancony 019)%! wykonany jest wedtug tego samego
schematu, nie umieszczono na nim jednak promieni. Odmienny charakter ma
relief z Mantui (031)62, na ktérym mationkowie usytuowani zostali w bramie
miasta. Przedstawienie to odezytaé mozna jako symboliczne ukazanie zawarcia
malzefistwa w Boguaa. Poprawnoéé tej interpretacji podkreéla widoczna w prawej
czehcei reliefu wyciggnigta reka Pana. Chlopiec pomigdzy mationkami trzymajgcy
w reku zwiniety zwéj zastapil Hymena. W warstwie symbolicznej oznacza, iz
malzefistwo zawarte zostalo zgodnie z prawem. W powigzaniu z symbolem bramy
oraz reki Pana wnioskowaé mozna, ze chodzi tu o prawo boskie a nie stanowione

przez czlowieka.
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Fot. 6: Sarkofag chrzeécijafiski £ Mantowy (031)

Zupeie odmienny charakter ma przedstawienie na sarkofagu z Velletri
(032)%*. Weréd wielu scen rozsypanych na calej plaszczyinie reliefu widoczne jest
takze przedstawienie Adama i Ewy podajgcych sobie prawe dionie.

Clipeus z sarkofagu matzenskiego z Tolentino (040)%® stanowi jedyny przy-
klad wiréd sarkofagéw chrzeécijafiskich, na ktérym malzonkowie podajg sobie
prawe dionie w geécie dextrarum iunctio. Kobieta i mezczyzna przedstawieni
zostali frontalnie. Nad ich glowami umieszczono wieniec, a wokét clipeusa mono-
gram Chrystusa oraz golebice. Wazystkie te znaki mialy na celu podkreélenie
przynaleznoéci do Koéciola, a takze stanowily czytelne dla wspéltwyznawcéw
wyznanie wiary.

Na opisanych reliefach chrzeécijanskich spotykamy znaki i symbole znane z
ikonografii pogafskiej. Tutaj jednak nabierajg one innego odcienia znaczeniowe-
go, a niekiedy zupehnie oddalajg si¢ od pierwowzoréw. Pasterz z barankiem,
wieniec,' strigille, zwéj, otwarta ksigga majg dla chrzeécijan inna, zwigzansg z ich
wiarg wymowe. Pasterz oznacza Dobrego Pasterza, wieniec symbolizuje zwycig-
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stwo nad pokusami, ktére niesie ze sobg zycie. Ozdabiano nim glowy nowozefhcéw
jako wyraz ich wiary oraz dziewictwa®. Symbolika strigilli zwigzana w swojej
genezie z produkcjg wina zostaje rozbudowana, w efekcie czego esowate kanelury
wigzq sie z wiecznobcig i daleko jest im do symboliki bachicznej, z ktérej wziely
poczatek. Zwéj oznacza dla chrzeécijanina spisanie aktu zawarcia malzehstwa,
otwarta ksiega — Pismo Swiete, pulpit na ktérym lezy — Koéciét.

Analiza relieféw nagrobnych z przedstawieniami dextrarum iunctio z okresu
pomiedzy I a V w. n.e. daje mozliwoéé przeéledzenia sposobu ukazywania dwéch
istotnych momentéw w zyciu czlowieka, a mianowicie zawarcia matienstwa oraz
pozegnania ze Swiatem doczesnym.

Widoczne na reliefach sceny prezentujs malzenstwo o charakterze partner-
skim. Zadna z postaci nie jest bardziej wyeksponowana, czy to przez wigksze
rozmiary, czy przypisanie do szczegélnego miejsca na reliefie. Wéréd przeanalizo-
wanych urn i sarkofagéw poganskich nie obserwuje si¢ tendencji do przyporzad-
kowywania mezczyZnie okredlonego miejsca wzgledem kobiety. Zaleznoéé ta nie
uwidacznia si¢ réwniez na sarkofagach chrzeécijanskich.

Relief nagrobny stanowi &wiadectwo zycia oraz pogladéw osoby, ktéra go
ufundowala lub dla ktérej zostal wykonany. Umieszczenie na nim sceny z przed-
stawieniem matiefistwa musialo byé wynikiem dwiadomej decyzji jednostki. Prze-
noszenie odpowiedzialno&ci za treéé przedstawien wylgcznie na tradycje czy mode
nie jest w pelni przekonywujgce. W tym bowiem przypadku wszystkie reliefy
nagrobne powinny powielaé¢ ten sam schemat ikonograficzny.

Nie pomniejszajgc wagi oddzialywania spolecznego i tradycji nie mozna
zaprzeczyé jednostkowemu, prywatnemu charakterowi scen na poganskich relie-
fach nagrobnych. Tak rozumiana indywidualnoéé przedstawien znalazia odbicie
w sepulkralnej sztuce pierwszych chrzeécijan. Nie majac jeszcze narzuconych
kanonéw ikonograficznych uwieczniali oni na sarkofagach to wszystko co nie bylo’
sprzeczne z prawem, ktéremu podlegali i jednoczeénie dawalo wyraz ich chrzeéci-
Jjanskim pogladom.

Przeéledzenie liczby dostepnych relieféw poganskich i chrzeécijafiskich z
przedstawieniem dextrarum iunctio — stosunek 32 : 11 wskazuje na wigksze
zainteresowanie malzenstwem w kulturze poganskiej. Hipoteza ta, oparta o
analize niewielkiej grupy zabytkéw nie ma na celu deprecjonowania matzenstwa
chrzeécijanskiego. Podkreélié jednak nalezy, iz w oparciu o t¢ baze Zrédlows
postawienie jej jest stuszne i zasadne. W celu przesledzenia stosunku Koéciola
pierwszych wiekéw jego istnienia do instytucji malzenstwa nalezaloby poglebié
studia nad nig, o inne kategorie Zrédet. _

Wyparcie urny przez sarkofagi, dowartoéciowanie takich cnét matienskich
Jjak milo&é, wiernoéé, trwaloéé dajg uzasadnions podstawe do postawienia hipote-
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zy, 26 w omawianym okresie chrzeécijafistwo wywarlo pewien wplyw na kulture
pogansks, w tym takze na malzefistwo. Na reliefach nagrobnych widaé (dostownie
i w przenodni) jak zmienia si¢ podejécie do tej instytucji. Bedaca w éwiecie
poganskim zwigzkiem obyczajowym i spolecznym ewoluowala w kierunku sakra-
mentu. Coraz silniejszy nacisk na wiernoéé i trwalodé matzefistwa doprowadzit
chrzeécijafistwo do wprowadzenia zasady nierozerwalnoéci.

Przedstawiony materiat Zrédlowy wskazuje bezspornie, iz w omawianym
okresie nie mozna méwié o jednostronnym wplywie kultury chrzeécijanskiej
na pogafsks aniodwrotnie. Jak wielokrotnie podkreélat w swoich pracach
d. Jundzill: ,praktyczne wzorce matizefistw chrzescijafiskich nie odbiegaly od
przecigtnej dla okresu cesarstwa (...) byly z jednej strony analogiczne do pogah-
skich, jednak w swej nadbudowie rézne od nich”®’.
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MARRIAGE AS THE REFLECTION OF CULTURAL
CHANGES IN THE ROMAN SOCIETY IN THE LIGHT
OF THE ANALYSIS OF SEPULCHRAL RELIEFS WITH
THE REPRESENTATIONS OF DEXTRARUM IUNCTIO

Summary

Basing myself on the analysis of forty six sepulchral reliefs with the repre-
sentation of dextrarum iunctio I have tried to bild up a possibly comprehensive
picture of marriage in the period from the first to the fifth century A. D., establish
its position in society, and find out whether the changes which were being
undergone by the then Roman pogan marriage were determined by influence of

the Christian ideology.
Scenes with the representation of dextrarum iunctio which are found on

sepulchral reliefs can be frequently linked up with the contraction of marriage. It
is indicated by numerous symbols and sign taken from everyday life. In view of
the lack of appropriate attributes one may, however, assume that "joining right
hands”, with is represented on reliefs, underlines the stability and concord of
marriage. The union may be regarded as partnership. Both on pogan sarcophagi
and on Christian ones none of the figures was not brought into greater prominence
either by larger size or by attachment to a special place. The tendency to attribute
a definite position towards a woman to a man has not been found either.

The reliefs do not follow an iconografic pattern. They are sterongly indiwi-
dualized. The analysis of them leads to the conclusion that the scenes on sepul-
chral pogan reliefs have anindividual and private character. Also in the sepulchral
art of the Christians the content of the representations seems to reflect their
authors’ opinions. Since they did not have canons firmly established yet, they
placed on sarcopchagi those symbols and signs which were not in conflict with the
law, and at the same time expressed their Christian views.

The analysis of available pogan and Christian reliefs with the representation
of dextrarum iunctio (32:11) point out greater interest of pogan culture in marria-
ge. One should also uderline the fact that the evolution of the content and form of
the reliefs enables of society to marriage. Being a cultural and social union in
pogan world it was gradually becoming a sacrament.

The presented source material shows that in the period from the first to the
fifth century one speak about neither one—sided influence of the pagan culture on
the Christian one nor vice versa.



