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Ewa Dubowik=Betkowa

ZASTOSOWANIE TECHNICZNYCH SRODEOW NAUCZANIA W REALIZACJI
PRZEDMIOTU: KULTURA ZYWEGO SLOWA

Kazdemu nauczyclelowi akademickiemu lefy na sercu
podniesienie efektywnosci nauczania swojego przedmiotu.
Szczegélnie szkoia ksztaicqca przysziych nauczycieli winna
dbaé¢ o to, by jej absolwenci opuszozali jq bogaci w wiedzeg,
wrazliwi estetycgznie, poprawnie postugujgcy si¢ Jjezykiem oj-
czystym, Temu ogélnemu celowl sXuiyé ma réwniez niniejsza pra-
ca, ktéra nie rodci sobie pretensji do teoretycznego rozwigza-
nia problemu technologii ksztaicenia na wyisze] uczelni, prag-
nie jedynie zawrzeé kilka uwag z zakresu metodyki nauczania
przedmiotut kultura tywego siowa przy uiyciu technicznych
$rodkéw nauczania. .

Trudno w II polowie XX wieku méwié o podniesieniu
efektywmnosci nauczania bez oparcia si¢ na zdobyczach wspéi-
czesnej techniki., Nauczyciel akademicki ma dzis$ przeciez do
dyspozycji zmoderniszowane frodowisko materialme w szkole.
Katde jednak urzgdzenie, srodek i metoda nauczania powinny
byé écidle dostosowane do potrzeb programu 1 mozliwosci inte-
lektualnych studenta. Dopiero uswiadomienie sobie celdéw nau-
czania poswala mysled o jego unowoczesnieniu.

Pod tym wzgledem przedmiot znany pod nazwg "kultura
stywego sowa" jest specyficzny, gdyi cele, ktére sobie stawia
sq bardzo réinorodne., Chodsi bowiem o ksztalcenie praktycz-
nych umiejetnosci dotyczgcych poprawnosci jezykowej /gidéwnie
wymowy/, oddechu, mimiki, gestu recytatora. Z drugiej sirony
ksztaXtujemy wrazliwosé estetyczng, moralng, zamiiowanie do
poezji, uczymy te: analizowaé utwory literackie. Inne jesz~
cze umiejgtnosci ksztaicimy wprowadzajqc do programu zajecia
z zakresu teatru lskoln-go1.



¥ niniejszej pracy bgdzie nas interesowal problem
wpiywu zastosowania technicznych Srodkéw dydaktycznych na
osigganie wymienionych celéw. Fakt, Ze uzycie techniczaych
érodkéw taks role speinié powinno, oraz, %Ze nadzieje w nich
pokladane nie sg plonne, potwierdzajq takZe psychologia i cy~-
bernetyka. Pierwsza z wymienionych dyscyplin analizuje stany
emocjonalne, ktére powstajg w trakcie procesu dydaktycznsego.
Obrazy i dZwigki, ktére uzyskujemy poprzez zastosowanie tech~
nicznych s$rodkéw nauczania, dzigki konkretyzmowi, dokumental=-
nosci, autentyzmowi fyciowemu, fascynujgq odbiorce, budzg za=-
interesowanie, zaciekawienie, gotowoéé do uczenia sig¢ =~
a wigc pozytywne stany emocjonalne. W tym aspekcie technicz~
ne sSrodki dydsktyczne peinig funkcjg, okreslong przez teore~
tykéw, jako motywacyjna“. x

Cybernetyka natomiast bada przebieg procesu komunika=-
cji i szybkosé przesyiania 1nrormneji3. Dzieki technicznym
érodkom nauczania mofemy stosowaé wigkszg liczbe kanaléw prze-
kazu informacji = przy pomocy przezroczy, filmu, nagrafi, tele-
wizji dydaktyczne] oddziaZujemy na wiele znysiéw, przez co
student pozostaje stale aktywny.

Nie mofna w tym miejscu pomingé catego szeregu zalet
technicznych érodkéw, ktére wykorzystujemy na kulturze Zywe-
go siowa., Mam na my$li przede wszystkim moiliwos¢ regulacji
tempa przepiywu informacji, powtarzania pewnych sytuacji do=-
wolng iloéé razy, zwigkszania intensywnosci informacyjne]
oraz mozliwoéé przekazywania tresci w dowolnym ukladzie siruk-
turalnym.

nSiedemnastu réinych autoréw wylicza 24 funkcje, jakie
peinisg obecnie srodki dydaktyczne w procesie ksztaicenia
w szkole wytszej = pisze Leon Leja. W naszym wypadku peinig
one przede wezystkim funkcje¢ poznawczg, weryfikujgqcy, moty-
wacyjng, praktyczng, kontrolng oraz wychowawczg. Zmienizo si¢
traktowanie technicznych érodkéw dydaktycznych od czaséw,
kiedy to, zgodnie z zasadg pogladowosci, na pierwszym miejscu
stawiano ilustratywng ich funkcj¢ = cz¢sto jako jedyna.

Dokonujgc wyboru technicznych Srodkéw nsuczania na-
lezy braé pod uwage prawdopodobiedistwo osiggnigeia okreslonegd
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efektu dydaktycznego przy pomocy danego Srodka, Majgc to na
wzgledzie nie checg tu forsowaé poglgdu nakazujgcego stosowa=-
nie technicznych srodkéw nauczania zawsze, bez wzglegdu na ich
funkcje. Kilka zaledwie sXéw poswigce édrodkom wizualnym, kté-
re majq tu mniejsze zastosowanie. Nastgpnie, juf nieco dokzad-
niej, zajmg¢ si¢ srodkami audialnymi, by na koniec skoncentro=-
waé si¢ na wykorzystaniu magnetowidu - $rodka nalezgcego do
grupy audiowizualnych,

1. S$r0dki wizualne

Rzadko ma sig¢ okazje¢ na zajgciach z kultury Zywego sio-
wa stosowaé drodki wizualne, Wielkim ulatwieniem jest jedynie
mo2liwoéé rzucemia na sciane, przy pomocy episkopu lub epidia=-
skopu, przekroju narzqgdéw mowy. Dufo wyraZniej, dzigki powigk-
szeniu na ekranie, widoczne sg tei zdjecia przedstawiajgce
ukZady warg podozas wymawiania poszczegélnych glosek.

Nie jestem jednak zwolennicznkq naduzywania srodkéw
wizualnych przy nauczaniu kultury £ywego siowa. Mofna by na
przykiad przygotowans uprzednio na foliogramie tabele spéigio-
sek przedstawié studentom przy pomocy grafoskopu lub episkopu,
Z drugie) zas strony duzo czasu i wysiZku kosztuje narysowanie
podzialu glosek na tablicy; pomimo tego podejmuje zawsze ten
wysilek, gdyt dzieki niemu osigga si¢ nieproporcjonalnie wyi-
sze efekty nauczania, Studenci wolg bowiem jeseli jakis skom=
plikowany schemat powstaje stopniowo, na ich oczach, Poszcze-
gélne ogniwa podziaXu giosek = zaréwno pod wzgledem stopnia
zblitenia narzqddéw mowy, jak i miejsca artykulacji - tworzymy
jakoby wspélnie ze studentami i kolejno nanosimy na tablicy.
MoZzna to uczynié odwozujgc ei¢ do przekazanych jui wiadomosci
z zakresu budowy narzgdéw mowy i sposobéw wymawiania gZosek,
Kiedy schemat jest jui gotowy, studenci sami powinmi stopnio-
wo nanosié odpowiednie gioski do tabeli, rola prowadzgcego
sprowadza si¢ jedynie do kontroli. Przy pomocy technicznych
érodkéw dydaktycznych nie uzyskalibyémy tak dobrych wynikéw,
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jakie daje opisana wytej metoda, aktywizujgca maksymalnie
stuchaczy i wigtgca poszczegélne ogniwa procesu nauczania, .

Bardzo wskazane Jjest natomiast korzystanie z mo2li-
wosci powielenia pewnych materialéw przy pomocy réinych tech-
nik poligraficszsnych. Zastosowaé to mosna powielajgc na przyk-
2ad obrazy glosek polekich wediug wzordw M.Abidskiego, oczy-
widcie bez podpisu informujgcego Jakg gioske przedstawia da-
ny schemat, .

Ksztatcgce jest zapewne polecenie wykonania schema-
téw studentom, z tym, 2e trudno jest wymagalé od sZuchaczy
kierunku pedagogiki kulturalno-oswiatowej, by wchodzili w taj-
niki fonetyki w takim stopniu, w jakim ezynig to polonisei,
Przeciwko powierzeniu rysowania schematdéw studentom przemawia
jeszcze jeden fakt - nikly stopierl dokiadmnodci obrazéw glcsok
wykonanych przez siuchaczy. Szezegdlnie dotyczy to pozofenia
jezyka i tych wypadkéw, w ktérych niuvanse mogq zmienié brzmie~
nie goski., Trudno odréZnié na tych schematach gioski twarde
i migkkie, bZgdne jest tei poZoZenie jezyka na schematach
przedstawiajgcych samogZoski. A przecies dopiero wiasdciwe roz-
poznanie gloski na podstawie Jej obrazu pozwala przypuszeczad,
i% student zdaje sobie sprawg z istoty je] artykulacji.

Poza schematami glosek wskazane jest réwniez powiela~
nie teketdw, ktére majq byé wspélnie analizowane. Nie sposéd
méwié o analizie i interpretacji Jjakiegokolwiek utworu lite-
rackiego, jeseli kazdy student nie ma tekstu przed oczyma.

2, §r0dki audialne

Zajmijmy sie dokladniej stuchowymi srodkami dydaktycz-
nymi, Bardzo rozlegie sg na przyklad funkcje dydaktyczne radiaj
weZmy chociatby pod uwage nastgpujgce rodzaje audycji: wykZady,
audycje dokumentalne, wywiady, lekcje jezykéw obcych, odgosy
przyrody, audycje muzyczne, stuchowiska o tematyce przedmioto-
wej, dialogi i dyskusje oraz, interesujjce nas najbardziej,
recytacje, jak réwniet szuchowiska teatru radiowego’. Bedzie
o tym mowa przy omawianiu funkeji magnetofonu.
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a. Gramofon

Obstuga gramofonu jest powszechnie znana, dszisiaj
stosujeny przede wszystkim gramofony: Stereo-Hit, Mister Hit,
WG-511, Fonomaster., Zamiast gramofonu mofemy utywaé adapteru
poigczonego z odbiornikiem radiowym, w obecnych czasach rzad-
ko jednak zachodzi teka potrzeba. Poza tym do naszych celéw
wystarczy gramofon monofoniczny, gdyf nie ma jeszcze piyt
stereofonicznych, ktére moina by do nauki kultury £ywego sio=
wa wykorzystad.

Literatura pedagogicszna traktuje mofliwosfci leigce
w stosowaniu gramofonu do celdéw dydaktycenych raczej po maco~
szemu, Fleming wymienia nastgpujgce sposoby: 1/ odtwarzanie
komentarza do serii przesrocsy, 2/ nauczanie jezykéw obeych,
3/ nauczanie przedmiotdéw muzycznych . Zwraca on teZ uwagg na
to, %e fragmenty utworéw muzycznych mogg byé uiywane w celu
spotegowania emocjonalnego przeiywania tresci, np. w wypadku
recytacji utworu poetyckiego na tle muszyki,

Przewasnie utycie gramofonu w dydaktyce kojJarzy sig
z nauczaniem jezykéw obeych i odtwarsaniem muzyki. Faktycz-
nie & tych dziedsin Polskie Nagrania dostarczajq wielu cennych
wydad plytowych. Inacse] ma si¢ sprawa z nagraniami zwigzanymi
z kulturs Sywego sZowa. Poza bardzo cennym cyklem nagrai pol=
skiej literatury pigkmej w wykonaniu wybitnych polskich akto=
réw, dokonanym pod koniec lat pigédsialintxch7. nic sie wia-
fciwie w te] dsiedszinie nie robi.

Cenny jest jednak fakt, fe mamy mofliwosé sapreszento-
wania mZodziesty w dobrym wykonaniu /Elfbieta Barssczewska,
Zofia MaXynics, Jan Krecsmar, Marian Wyrzykowski, Wiadystaw
Haficza, Andrzej Szczepkowski 1 in./ poezji Kochanowskiego,
Krasickiego, Mickiewicza, Stowackiego, Fredry, Norwida, Staffa.
Niemals role odgrywa mofliwosé odtiworsenia siuchaczom wierszy
Broniewskiego, Galczyfhskiego, Przybosia w wykonaniu samych
autoréw,

Na uwage zasiuguje jeszosze wspaniale nagranie catego
"Pans Tadeusza" wraz g epologiem, To jest jus jednak wszystko
i préino szukalibyémy mowosci s tego sakresu na rynmku piyto-
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wym, poza niewielks piytksg doxgczong do ksigski Witolda Ko=
chanskiego, 0lgi Koszutskiej i Zygmunta Listkiewicza "Sekre-
ty Zywego stowa" wydanej w 1974 roku,

Warto wige zastanowié si¢ nad wykorzystaniem tych
nagrafi, ktérymi dysponujemy. Wspomniany wyte] cykl "Zywe sZo-
wo" nagrany w latach pieédziesiqtych, pomimo 20 lat, ktére
upiynety od tego okresu, nadal mote sZuiyé za wzdér wymowy
i interpretacji. Katda gloska jest tam siyszalna, a piekna
dykcja brzmi bardso naturalnie u wezystkich nagranych akto-
réw, nie ma tei tendencji do hiperpoprawnosci. Zaobserwowaé
moina przy tym réinice w starannodei dykeji aktoréw wéwezas
i dzisiaj, co ma m.in, walory wychowawcze, gdyZ ucsy pietysz~
mu dla ojezystej mowy.

¥ie ulega watpliwodci, Ze wszystkie prezentowane nagra-
nia 3tusyé mogg za wzdér interpretacji, sszczegélnie przemawia
np, wiersz Mickiewicza "Romantyoznosé"™ w wykonaniu Elfbiety
Barszczewskiej. Jest to bardzo osobiste i clekawe odeczytanie
utworu, potaczone z duig dozg ekspresji i aktorstwa.

Dla wiasciwego stosowania metody ekspozycji, o ktére]
tutaj mowa, waina jest jednak dobra jako$é nagrah, a to pozo-
stawia wiele do %yczenia. Piyty usywane byly przez wiele lat
w szkole, poza tym jakosé nagrafi dokonywanych 20 lat temu ré2=
piza sie wielce od dzisiejszej. Wszystko to sprawia, Ze zbed-
ne szumy zaklScajg wiasciwy odbiér, Nie bez kozery kierujemy
wigc apel do Polskich Nagraf o kolejne piyty z materiatami dla
potrzeb kultury Zywego stowa. Czesto przeciei o prawidXowe]
wymowie decydujg niuvanse, a nie sposéb ich uslyszeé, jesli nag-
ranie jest zie.

"Stosowanie metody ekspozycji nie korezy sig¢ wyZgez-
nie na jej aktywnym odbiorze = pisze Fleming. Scidle powiagza-
ne jest z nig myélowe i wychowawcze opracowanie wraZeni i prze=-
2yé. Do tego celu najodpowiedniejsze Jest wigzanie metody
eksponujacej z metodg problemowg" ,

Fagrania recytacji siuzg wigc nie tylko ekspozycji
wzoréw pigknej wymowy. Uiyé ich mogna na przykiad od zajeé po-
Zwieconych ré4nym s t yl om recytacji, wiwezae
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bowiem nie sprowadza si¢ to do samego wysuchania deklamacji,
lecz Jest drogg do snucia dalszych refleksji i wnioskéw, Ply-
ty dostarczajq odpowiedniego materialu do éwiczerd sprawdzajg~
cych umiejg@tnos¢ rozpoznawania stylu interpretacji. Znalezé
tam moina przykiady stylu klasycznego /deklamatorskiego/, ro-
mantycznego, nastrojowego. Nalefy poréwnywaé interpretacje
poszczegélnych aktordéw, moina tei zwrdécié studentom uwage na
koniecznodé dopasowenia stylu recytas=
¢cjJi do0o ocharakteru utworu, Latwo zaob-
serwowal to na przyk2adzie "Sonetéw krymskich"™ interpretowa=-
nych przez Jana Kreczmara, "Stepy Akermalfiskie™ recytowane sq
w nieco koturnowym stylu klasycznym, w bardzo powolnym tempie,
Z duzo wigkszg werwq méwiony jest nmatomiast sonet "Bursa",
Wysiuchane jeden po drugim utwory poswalajs zdaé sobie sprawe
z tego, jak bardzo rodzaj utworu determinuje sposéb jego mé-
wienia, tak krafcowo réine sg wepomniane recytacje Kreczmara.
Obie jednak budza dzisiaj usmiech na ustach studentéw, gdyt
bes wzgledu na styl /realistyczny, nastrojowy, klasyczny, ga=
wgdziarski, romantyczny, popularyzatorski czy groteskowy/
gmienita si¢ ogélna maniers recytacji w ogéle, Razi nas dzi-
siaj patos, afektacja zeuitaoji sprzed dwndziestu lat, tracsg
one myszkg ze wzgledu na sbyt powolne tempo i jakby "napuszo-
ny"™ ton, przerysowans ekspresje. }

Jednakte fakt, &e niektére recytacje studentéw bawis,
wcale nie umniejsza znacsenia prezentowania nagrafi. Pojawia~-
Jg sig¢ bowiem pozytywne stany emocjonalne, poza tym pozwala
to zaobserwowaé zmiany zachodzqce w dziedzinie stylu recytacji.

Duto bardziej odpowiadajq studentom interpretacje
tych samych utworéw dokonywane przes kolegéw z grupy czy
wapSiczesnych miodych aktordéw, Dzisiaj eksploatuje sie styl
realistyczny i nastrojowy, oparty na oszcsgdnofci glosu, nie-
wielkich zrdéZnicowaniach intonacji, wzbogacany przydechenm
oraz pausami psychologicsnymi, Najbardziej wepllcgesna, z dzi=-
slejszego punktu widzenia, z recytacji objetych cyklem Pol=-
skich Nagrsf wydaje si¢ interpretacja "Zony modnej" Krasickie-
go dokonana przez Wiadyslawa Hafioz¢ - pod nig podpisalidy sie¢
wazyscy miodszi siuchacse.
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Poza tym duzo bardzie] wspdZczesnemu stylowi recy-
tacji odpowiada kilka drobnych utwordw nagranych na piytce
dozgczonej do ksigiki "Sekrety Zywego atowu'g, szczegélnie
recytacje Gustawa Holoubka, Katarzyny Laniewskiej., Nieco
zbyt patetycznie brzmi deklamacja Zofii Maiynicz /wiersaz
Norwida/.

Studenci jednak posuwajgq czesto oszczednosé sSrodkéw
wyrazu przy deklamacji zbyt daleko, zbliZajgq swe interpretac—
Je do stylu popularyzatorskiego, co jest dla piekna te]j sztu=
ki objawem niebezpiecznym, W zwigqzku z tym, po wysiuchaniu
utworu z ptyty, naleiy dokonad pordwnania ze wspSiczesng je=-
go interpretacjgq, najlepiej dokonang przez samych studentdw.
0d starych mistrzéw siowa niejednego moina sie jeszcze dzi-
sia] nauczyé, bez wzgledu na styl, kydry prezentuja. Dopiero
bowiem dojrzalta, poparta wnikliwg analizg, interpretacja poz=
wala siuchaczom dostrzec w utworsze tredci, ktérych przedtem
nie zauwaali, lepiej dzieZo zrozumieé, Jeteli do tego dolg=-
czyny Jeszcze pigkng dykcje, celowosé tego typu ekspozycji
siowne] nie budzi jus watpliwoidel,

Duzo wspéiczesniejsze Jest réwniet mistrzowskie nagra-
nie "Pana Tadeusza". Na zajeciach mofemy jednak wykorzystad
jedynie wybrane fragmenty poematu, ze wzgledu na ograniczenie
czasu. Najwlasciwie] jest prezentowaé urywki w wykonaniu rét-
nych aktoréw i dokonywaé poréwnaf,

Nie sposéb pomingé jeszcze jednej funkeji gramofonu
na zajeciach z kultury fywego szowa. Dzig¢ki niemu uzyskujemy
podktad muzyeczny do recytacji. Tuta] weszystko galesdy od pomy-
stowosci, inwencji i dobrego smaku studentéw i prowadzgcych
zajecia. Wiasdciwie dopasowana muzyka pomaga Trecytatorowi w dob-
raniu stylu recytacji, tempa, W zaleZnoseci od utworu literac~
kiego tlem muzycznym moze byé dlad jazz, muzyka symfoniczna, .
rockowa czy nawet konkretna., Jest to bardzo duge udogodnienie,
gdy% rzadko dysponuje sig¢ w szkole muzykiem czy zespotem, kté-
ry sprostaldby powierzonym gzadaniom. KXopotliwe jest tez Scig=-
ganie muzykéw na prédby inscenizacji i montaiy. Pamigtadé jed-
nak nalefy, £e tylko wiasciwie dobrana muzyks pomaga a nie
przeszkadza recytatorom i stuchaczom, poza tym nie kaidy wiersz



nusi byé méwiony na podkladzie muzycznym, nie kazdy utwér
slg¢ do tego nadaje.

Gramofon posfuzyé nam moze jednak do jeszcze jedne-
go celu, Skownik wymowy polskie] wydany w 1977 roku przez
Pl!1° posiade zatgcznik w postaci pocztéwkowej piytki tlo=
czone] przez "Tonpress" z nagraniem zasad wymowy polskie]

w postaci przyktadéw w wykonaniu Andrzeja Wiernika. Nie ma
sensu na tej podstawle uczyé od poczgtku zasad wymowy, gdyz
nie da to oczekiwanych rezultatéw - przyklndy'zoatang zZapom=
niane, Nagranie moZna zastosowal w trakcie powtarzania teore=
tycznych wiadomosdcl z tego zakresu. Stosujemy tu zasade wig-
zania teoril z praktyksg = wzorowo wypowledziane siowa oraz
biedne ich formy pozwalajg studentom zaobserwowad, jakie za=-
stosowanie praktyczne ma wiedza teoretyczna na temat zasad
wymowy., Tuta] zastosowanie technicznego $rodka peini zardéw-
no funkcje weryfikujgca, jak tez utrwalajgcsg wiedzg.

Poza tym wielkg radosé sprawia studentom rozpoznawa-
nie przyswojonych zasad w siyszanych przyktadach. Duizg sa-
tysfakcjg daje im fakt, %e wyposaieni w pewien zaséb wiedzy,
nie popeiniliby bzedéw, na ktére zwraca uwagg lektor, Wyko-
rzystuje sig wige znowu w procesie dydaktycznym pozytywne
stany emocjonalne oraz wywoluje aktywnosé studentdw.

Dusg zalets omawianego nagrania jest jego aktualnosé,
jezyk jest tworem Zywym -~ fonetyka zmienia sig stosunkowo
. ezybko, dlatego tet szczesliwie sig sktada, Ze dysponujemy

nagraniem z 1977 roku, Nasuwajq sig¢ tu jednak refleksje do-
tyczgce jakosci nagrania; zastalo ono dokonane na piycie
pocztéwkowej, ktéra charakteryzuje sig¢ bardzo niskq wier-
nodecig odtwarzania, Nic chyba nie jest w stanie wytiuma-
czyé tego posunigcia, Jak bowiem moina Yowié niuanse w wymo=
wie giosek zmigkozonych czy udzigstowienie gosek przednio-
Jezykowych |t 9] wérdd szuméw i szmerdéw towarzyszgcych gio=-
sowi lektora na pitycie. Z duzo wig¢gkszyn poiytkiem moina by
byko korzystaé z nagrania, gdyby bylo ono dokonane na piycie
o lepsze] jakoéci, nawet jesli miaZoby to podniesé ceng Bsa=-

mego stownika,
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b. Magnetofon

"Magnetofon jest obecnie coraz powszechniej astosowa=
nyn srodkiem dZwigkowym., Nieograniczone moiliwosci nagrania
czynig z niego uniwersalne narzg¢dzie pracy za pomocq sZowa
méwionego, muzyki, audycji stowno-muzycznych. ObsZuge magne~
tofonéw tatwo jest opanowaé w bardzo krétkim czasie., W kazdym
z aparatéw podobne sg szpule 1 ich zakiadanie, natomiast inne
84 urzgdzenia regulujgce zapis, odiwarzanie i przewijanie.

W “Ton??te" stuzg do tego klawisze, w "Grundingu"™ - gatka obro=
Stowa te pisane byly przez Fleminga w 1971 roku i juz
wydajq si¢ niezbyt aktualne, zwalywszy na istnienie nowych ro=

dzajéw magnetofonéw stosowanych w dydaktyce, Dzisiejszy nau-
czyclel ma do dyspozycji nowsze modele magnetofonéwi cztero~
Scietkowe - ZK-240, ZK-140 oraz dwuSciefkowe - ZE-120, ZK-125,

A zastosowanie magnetofonu na zajeciach gz kultury £y-
wego siowa jest bardzo szerokie i réinorodne, Wymienié mogna
chociafby:

1/ wytapywanie niedokladnosci dykcyjnych i biedéw wymowy,

2/ szlifowanie interpretacji utworéw literackich,

3/ analizowanie résnych styléw recytacji,

4/ nagrywanie krétkich scenek,

5/ nagrywanie recytacji i stuchowisk z redia,

6/ nagrywanie podkladu muzycznego do recytacji lub do catych
montagy poetyckich,

Jedng z najwigkszych trudnosci w nauce kultury Lywego
siowa sprawia umiejetnosé siuchania i siyszenia wymowy innych,
a szozegdlnie swojej. Na co dzied mZodzi ludzie méwig przewas~
nie niechlunie i nie zwracajg uwagi na biedy i niedokXadnosei
wymowy, A wéréd celéw nauczania przedmiotu gmajduje sie nie
tylko wyrugowanie bledéw wymowy u studentéw pedagogiki kultu-
ralno-oswiatowej, lecz takie nauczenie szerzenia norm popraw-
nej wymowy w przyszlej pracy.

Nieocenione usiugi w tym zakresie oddaé moge magneto=
fon, Wykorzystajmy chociatby jedng z najwiekszych zalet tech~
nicznych frodkéw nauczania, a mianowicie motliwosé intensyfi-

towa"
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kacji nadawanych sygnaiéw, Nie zauwaiany przez studenta
bzad odtworzyé moZna gtosnie] przez wzmacniacz magnetofonu,

Poza tym techniczne sSrodki umozliwiajg powtarzanie
pewnych fragmentéw dowolng ilosé razy, jefeli wiec za pier—
wezym razem student nie zdolaX uchwycié istoty bledu, odtwa=-
rzamy wyraz lub zwrot wiele rasy.

Bardzo rzadko studenci potrafig odpowiedzieé na py-
tanie, jakie biedy wymowy u sieble zaobserwowali. Wiegkszoéé
Bydgoszczan twlerdzi na przykiad, Ze prawidlowo wymawia samo-
gtoski nosowe, podozas gdy nagminnie zamiast nosowego [%] po=-
jawia sig¢ w wygosie [o@] « Udowodnié to moZna wiasnie na-
grywajgc fragment wypowiedzi na magnetofon, siychaé wéwczas
bardzo wyraZnie wadliwg wymowe typu [Fom robom itp.
Nagranie demaskuje tes niedokXadnie wymawiane zbiegi spéXgio-
sek, w takich np,., wypadkach, jak [patEy tiebﬁ] oraz nie=
starannie wymawiane lub wrecz zanikajgce gtoski w wyglosie.

Z jednej strony nagranie ujawnia wszelkie niestarsn-
nofci, co pisydade sie szeczegdlnie wéwezas, gdy przygotowujemy
recytatora do publicznego wystepu, z drugiej zas jui same obec-
noéé mikrofonu sprawia, e student stara si¢ wymawiaé wyraZniej.
Prowadzi to cze¢sto do tzw, hiperpoprawncéci, objawlajgcej sieg
np., w 8ilnym unosowieniu e bez wzgledu na_ kontekst fone=-
tyczny, nawet na kofcu wyrazu. Wszelkie ide] , lPeEde%J
tez wyrafnie magnetofon demaskuje. Srodek dydaktyczny peini
tu wiec funkcje weryfikujgcs.

Przejdimy 2z kolei do jednej z najwainiejszych rél ma-
gnetofonu w nauce recytacji, tzn. do szlifowanias przy Jjego
pomocy interpretacji, szczegélnie wéwczas, gdy recytator przy-
gotowuje sie do wystepu, choé nie tylko. Dzig¢ki nagraniu ujaw-
nia si¢ niewZasciwy ton recytacji, monotonne lub zbyt szybkie
tempo, zwrécié teZ mozna uwage na niewtasciwg dXugosé pauz
i intonacje. Niektérzy studenci majq tendencje do zbyt cze-
stego wznoszenia intonacji 1 nie zdajg sobie z tego sprawy
w czasie méwienia. Magnetofon pozwala im te wade skorygowal.
Nagranie na tasme wykrywa tez beznamigtng recytacje oraz zbyt-
nie poddewanie si¢ rytmowi wiersza, czyli najczgsciej spotyka=-
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ne wady studenckich recytacji.

Jak tego rodzaju wykorzystanie magnetofonu wyglgda
konkretnie na sajeciach? Réé&ne sg reakcje studentéw na nagry-
wanie, niektérzy chetmie méwig do mikrofonu, ciekawi jak wy-
padnie iech gios w czasie odtwarzania, imni natomiast odczu=
wajg lek przed mikrofonem i wstydzg sie kolegéw, Po kilka-
krotnym zastosowaniu magnetofonu na ¢wiczeniach oswajajg sie
z tym érodkiem technicznym nawet najbardziej oporni stucha-
cze, Zaoczyna dominowaé pozytywny stan emocjonalny - ciekawosé,
radoéé z osiggnietych rezultatéw.

Nigdy nie nalety nagrywaé tzw, plerwszego czytania
wiersgza, Dopierc po oméwieniu utworu i oswojeniu sig z tek=
sten dokonujemy zapisu na tasmie. Nastepnie odtwarzamy caty
nagrany utwér i prosimy studentéw o wypowiedzi na temat
ustyszanej interpretacji. Na poczgtku ocenienie recytacji
sprawia studentom trudnogci, potrafiq jedynie okreslié jed-
nym stowem, c¢zy im sig¢ pododbaZa, czy nie, dopiero umiejgtnie
stawliane pytania uczq 2 czasem kryiycznego spojrzenia na
interpretacje.

Drugie odtwarzanie utworu nagranego na tasm¢ wyglada
Jué nieco inacze]. Wykorzystujemy tuta] takie zalety oma=
wianego srodka audialnego, jak mofliwosé regulacji tempa prze-
ptywu sygnaléw oraz ich powtarzania. Przesiuchujemy wigc nag=-
rany wiersz fragmentami, zatrzymujqc po kazdym zauwaZonym
bzedzie intepretacji 1 dykejJi. Rodzaj popeinionego biedu
powinni wykryé sami studenci - jefteli tego nie zrobig, pu~
szczamy wybrany fragment kilkakrotnie.

Koniecznie trzeba teZ zwracaé uwage na dodatnie stro-
ny interpretacji, na ciekawie zastosowang zmiane¢ intonacji,
tempa, na nastréj. Poza tym na wszystkie biedy zwracamy uwa-
g¢ bardzo delikatnie, nie wyszydzamy ich, gdyZ wywolamy nie-
chgé do nagrywania w ogéle. Tymczasem zajecla tego typu uak=—
tywniajgq studentéw oraz wykorzyetujg zasade Zgczenia teorii
z praktyks.

Innym ciekawym modelem zajeé z zastosowaniem magneto-
fonu jest pordwnywanie interpretacji przy pomocy nagrywania
tego esamego utworu w dwdch lud trzech wersjach.
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Do éwiczel w rozpoznawaniu styléw recytacji proponu-
je zastosowad magnetofon Marian Mikuta: "/.../ bardzo pozy-
teczng formg¢ tego rodzaju dwiczenia mote stanowié kilkakrot=-
ne nagranie na tasmie magnetofonowe] tego samego utworu li=-
terackiego ze swiadomym zastosowaniem coraz to innego stylu
interprataoyjnego'12

Bardzo przydatne jest nagrywanie na tasmg recytacji
zblorowych, chéralnych. Kiedy méwimy w grupie nie siyszymy
cazosci efektu, dopiero po nagraniu recytacji, mogg ocenié
ja 1 skorygowaé studenci biorgey udzial w chérze.

Inng formg pracy z magnetofonem jest nagrywanie krét-
kich scenek, zamieszczanych chociaiby w "Scenie", gdzie po-
szczegblni studenci grajg juz wkasciwie swego rodzaju rélki.
Bfektem jest nagranie wkasnego stuchowiska, ktére nastepnie
moina odtworzyé inmej grupie, prezentujgc tym samym dorobek
kolegéw, Scenki mogg mieé lekki, komediowy charakter, bawig
wéwezas samych "aktoréw", angaZujg sie oni bardziej do tego
typu dziatalnodci. Po ocdtworzeniu scenki sypig sie¢ uwagi in-
terpretacyjne i inscenizacyjne, rola prowadzgcego zajecia
sprowadza sig tylko do zasugerowania pewnych rozwigzai i zwré-
cenia uwagi na popeiniane biedy.

Przy nauce kultury fywego stowa mosna sig posiugiwad
nie tylko siuchowiskami nagranymi we wiasnym zakresie, Bar-
dzo duszo cemnego materiafu dostarczajg nam audycje radiowe =
wzory recytacji, teatr radiowy, stuchowiska itp, KXopotliwy
jest jednak fakt, e czas nadawania audycji radiowych bardzo
rgadko jest skoordynowany z czasem zajgé. Znacznie wygodniej-
sze jest korzystanie z audycji rediowych nagranych na tasmie
magnetofonowej; moina wéwczas w dowolnym momencie wgczyd
wybrane zagadnienie do zajeé.

Nadawane codziennie recytacje w ramach porannego prog=
ramu "Cztery pory roku" to nie tylko przeglqd réinych gatun-
kéw poetyckich, utwordéw wspStczesnych i dawnych, ale przede
wszystkim Swieie, wspSiczesne odczytanie i zinterpretowanie
utworu, pozbawione koturmowosci, ktérg charakteryzujgq sig

nagrania piytowe.



- 150 =

Na bardzo wysokim poziomie sg tef cale sztuki emito=
wane przez Teatr Polskiego Radia. Pozostaje tylko ubolewal,
i2 wigkszosé jago premier przechodzi wlasciwie bez echa,
Trwaty $lad w pamigei sZuchaczy pozostawig jednak na pewno
radiowe premiery "Wesela", czy "Warszawianki" Stanislawa Wy=
spiadskiego z doborowg obsadg aktorskg., Z drugie] strony jest
to teatr najbardziej ulotny, warto wigo dokonaé nagranis, by
i innym dostarczyé przezyé estetycznych, ktére towarzyszg
tym sSwietnym spektaklom. Na éwiczeniach wykorszystaé moina
fragmenty takich sztuk,

Warto jeszcze wspomnieé o nieco imnym wykorzystaniu
magnetofonu do potrgedb kultury &ywego siowa = mam na my$li
podktad muzyczny do recytacji, Pisatam juf na ten temat przy
okazji omawiania funkcji gramofonu, magnetofon daje jednak
wigksze mofliwosci w tym sakresie, Nie zawsze posiadamy odpo-
wiednig muzyke na ptycie, magnetofon pozwala posiugiwaé sie
nagraniami z radia. Poza tym stosowanie gramofonu w trakeie
wystgpu jest nieco ryzykowne = mofemy nie znalefé wiasciwego
fragmentu, igla moie drgngé.

Jako ilustracji muzycznej do montatu poetyckiego 1lub
ecenki uzywamy specjalnie w tym celu spreparowane] tasmy
z pieczozowicie dobrang muzyksq, Zdarza sig, i% do charakte-
ru recytacji pasuje tylko niewielki fragmemt utworu muzycg=
nego — moiemy go wéwczas nagraé kilkskrotnie,

Istniejq dwa sposoby przygotowania takie] tasmy. Nie
wazystkie recytacje powinny byé na podk2adzie muzycznym, gdyZ
wprowadzitoby to monotonie do programu, w zwigzku z tym mie-
dzy potrzebnymi urywkami muzycznymi zostawié mofne fragmenty
ciszy. Wystarczy wéwczas wigczyé tasm¢ na poczgtku wystepu
i wytgczyé na korcu, eliminujgc dodatkows osobg = operatora
dZwigku. Sposéb ten kryje jednax pewne niebezpieczefistwa:
po pierwsze tzw. "cisza"™ na tasmie nigdy nie jJjest idealna,
po drugie recytatorzy zmieniajq nieco tempo méwienia i muzy=
ka moZe nagle pojawié sie w nieoczokiianym i niepotrzebnym
miejscu. Nawet jesli student na prébach recytuje utwér z mniej
wigce] Jjednakowg szybkosciq, w czasie wystepu publicznego do-
chodzi trema, ktéra moze przyczynié sig do przyspieszenia mé-
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wienia. Najczgsécie] jednak obecnosé widowni sprawia, Ze
wydtuzajg sie pauzy logiczne, pojawia sig¢ wigcej pauz psy=-
chologicznych, gdyZ chcemy wywozaé odpowiednig reakcje pub=
licznoscli, a tym samym czas trwania ugworu wydiuza sie.

W czasie wystgpu w wigksze] sali nalesy tei méwié gXosniej,
co réwnies powoduje zwolnienie tempa.

Z powyiszych wzgleddw bardziej celowe wydaje si¢ nag-
rywanie potrzebnych fragmentéw muzyki bezposrednioc po sobie,
z matyml tylko pauzami, Trzeba jednak wéwczas wytgczad i wig-
czaé magnetofon w odpowiednich momentach, Musimy tef zatrud-
nié studenta sterujgcego podkiadem muzycznym i to jus na pré=-
bach. Poza wigczeniem magnetofonu we wtasciwym czasie student
ten powinien réwnief regulowaé site dZwigku, by nie zagiu=-
szakt on recytacji. '

Nie ma przewatnie kZopotu z utrsymaniem wiasciwego
tempa recytacji na podktadgzie muzycznym. Po kilku przesiu=-
chaniach melodii méwigcy kontroluje szybkosé deklamacji, wie
bowiem, na jakim tle powinien wypasé dany fragment wiersza.

Ten pobieiny przeglad zastosowania magnetiofonu dla
celéw kultury fywego sZowa z pewnosScig nie wyczerpuje jesz—
cze zagadnienia, gdyZz kryjgq si¢ tu bardzo szerokie moZliwo-
dei.

3, $r0dkxi audiowizualne

Magnetowid

Nieco szerze] chcialabym oméwié Srodek techniczny
z grupy sudiowizualnych - magnetowid. Jest on duto umniej
rozpowszechniony niz oméwione wytej srodki audytywne, ale
wydaje mi sig, 2e tuta] wXasnie lesy przysztosé naszego
spoteczefistwa.

nOdbiornik telewizyjny znajduje obecnie coraz szersze
zastosowanie. Do najwazniejszych form korzystania z telewi-
zora naleijg:
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1/ odbiér audycji telewizyjnych nadawanych przez stacje,

2/ odbiér audycji nadawanych w systemie obwodu zamkrie=-
tego za pomocg przewodéw ze studia ludb z kamery umiesz-
czonej w wybranym miejscu,

3/ odbiér audycji nagranych za pomocg wideomagnetofonu,

4/ odbiér filméw dféwigkowych za pomocy specjalnego projek-
tora. l

Znacznym udogodnieniem w technice odbioru jest wideo~
magnetofon, ktéry w ostatnich latach ulegi dusemu uproszcgze-
niu i jest niewielkim, przenosnym aparatem,

Unowoczesnione wideomagnetofony umoZliwiajgq nie tylko
nagranie audycji nadawanych przez stacje, lecz takfe nagrywa-
nie za pomocg maie] kamery wZasnych programéw” 3

Wiadénie ta ostatnia mofliwosé, wymieniona przez Fle-
minga, stwarza rozlegie perspekiywy wykorzystania magnetowi-
du w dydaktyce szkoly wyiszej. Co prawda w chwili, kiedy pi-
ez¢ te sZowa, nie moina jeszcze méwié o powszechnosci tego
urzgdzenia. Na szerokie zastosowanie videokaset zwraca uwage
Gérard Metayer w swym artykule'?, np.-w nauczaniu doroskych,
w medycynie. "Zaden z systeméw wprowadzanych obecnie na ry-
nek = utyskuje jJednak = nie zdoZat speinié dwdch podstawo-
wych warunkéw, tj. taniej produkcji masowe] oraz bezpiecz=
nej i niekZopotliwej obstugi i przechowywania Videoknnet“15

0 ciekawych sposobach wykorzystania magnetowidu na Swie=
cie piszg tetz w swych artykutach Wanda l-r¢anntein16 oraz Ja-
nusz Tymownk117. Pierwsza autorka wymienia trzy gtéwne kie-
runki wykorzystania urzgdzenia: 1/ tradyeyjny /doswiadezenia
artystéw badajgcych efekty wyrazowe sprzeserd zwrotnych pomieg-
dzy obrazem w monitorze a zapisami video - 2z pogranicza filmu
i telewizji/, 2/ w dziaZalnodci spotecznej i polityczne]
/gtéwnie we Woszech/, 3/ w nauczaniu i wychowaniu.

We wazystkich krajach wykorzystujgcych magnetowid
w zakresie trzeciego z wymienionych kierunkéw podkredla sig,
te najcenniejsze z punktu widzenia nauczania i wychowania sg
tasmy samodzielnie realizowane przez miodziei /badania prowa=-
dzone na Uniwersytecie w Rzymie oraz w Nowym Yorku/.
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Powsgzechnie usywane sq magnetowldy w Australii oraz
w Kanadzie, W 1972 roku Kanadyjska Narodowa Izba Filmowa
/National Pilm Board/ zorganizowala pierwsza sale "Video-
graph" - odrodek realizacji tasm magnetowidowych, wyswie—
tlania oraz rozpowszechniania kaset, Wszystkie usiugli =g
tam bezptatne, sala jJest czymna 24 godziny na dobe; po zat=
wierdzeniu projektu przez komitet programowy, kaidy moie
w niej zrealizowaé wiasny program na magnetowidzie. Aby otrzy-
maé kasetg¢ z prograsmem wiasnym lub z biblioteki osSrodka nale=-
2y tylko dostarczyé tasme. Przykiad na pewno godny nasladowa=-
nia,

Wanda Wertenstein podaje tei inne sposoby wykorzysta-
nia magnetowidu, nawet w zbiorowych seansach psychoterapeu-
tycznych. W Anglii robi sie tes badania nad wykrywaniem zafaz-
szowad dokonanych np. droga montafu, przy uiyciu magnetowidu
jako materiazu dowodowego w sgdach.

Szereg zalet magnetowidu wymienia tez Janusz Tymowski =
dzieki nim moina dopasowaé cszas nadawania wykiaddéw do godzin
zajeé, nie trszeba zaciemnial sali, moina powracaé do okreslo-
nych miejsc wykiadu, wykorsystywaé material indywidualnie
i grupowo. Cemne sg wskazéwki Tymowskiego dotyczgce metodyki
wykorzystania wyktadéw telewisyjnych. Wskazuje on na koniecz-
noéé uzupeiniania ich przez materialy towarzyszace, wyjasnie-
nia, dyskusje; przerywania odbioru co 5 - 8 minut, Na przero-
bienie 30-minutowego wykiadu telewizyjnego potrzebme sg 1,5 -
godzinne zajgcia. Jeiteli chcemy nagraé na tasmg¢ wiasny wykZad
trzeba najpierw opracowaé dokZadny jego scenariusz.

Zwréémy jednak bacszniejszg uwage na moiliwosci wykorzy-
stania magnetowidu dla potrseb kultury fywego siowa. W tym wy-
padku nie o teoretyczne wyklady bowiem chodzi, lecz o prakiy-
ke 1 ekspozycje. Kopalnig materiaiu z tego zakresu 8§ oCzy~
wiscie programy telewizyjne - saréwno inscenizacje poetyckie,
jak 1 teatr TV, ktéry w Polsce wypracowal sobie specyficzng
i liczaca sie w éwiecie postaé. Oba typy programéw traktowal
mozna jako wzorce i omawiaé na éwiczeniach. Przed odiworze-
niem programu lub pojedynczej recytacji z tasmy magne towidu
nalety postawié studentom problem, zasugerowal zagadnienie, na



- 154 =

ktére majg zwrdcié uwsage w czasie oglgdania.

Moze to byé przykiadowo mimika i gest recytators lub dopa=-
sowanie scenografii do presentowanych tresci. Najczescie]

na zajeciach postugujemy sig¢ tylko wybranym fragmeantem sztu-
ki c¢zy programu, najbardziej przydatnym do saXoZonego celu
éwiczef, najwyrainiej przedstawiajgcym omawiany problem.
Warto jednak krétkie spektakle, w rodzaju "Warszawianki"
Wyspiaiskiego, zaprezentowad¢ siuchaczom w cazosci, by nie
pozbawia¢ ich doznan estetycznych i emocjonalnych £ tym zwig-
zanych., Z pewnoscig nie bedzie to czas zmarnowany, szczegSl=-
nie gdy obejrzenie programu poprzedzi i zakofdczy rzeczowa dy=-
skusja nad interpretacjgq sztuki, grg aktordéw i rozwigzaniami
formalnymi zastosowanymi w spektaklu. Waing jest rzeczg, by
sami studenci dostrzegali problemy, umieli zaobserwowal pew-
ne dodatnie strony przedstawienia, jego mankamenty oraz wy-
ciggngé wnioski.

W niniejsze] pracy checiaibym jednak skupié¢ uwage na
innym sposobie zastosowania magnetowidu, polegajgcym na nagry-
waniu wZzasnych audycji. Mozna do tego celu uzyé magnetowidu
szpulowego MTV=10 lub kasetowego MTV-20, ktéry mnie osobiscie
wydaje sie poreczniejszy i praktyczniejszy. .

Na skutecznos$é takiego dzialania zwracal uwagg Fle-
ming18, o tym pisaza teZ Wanda Wertenstein w omawlanym wyze]
artyku1e19. Fagrywanie wrasnych audycji powoduje maksymalne
uaktywnienie studentéw-aktoréw, dzigki czemu wynoszg oni bar-
dzo duzo z takich zajeé.

Mogg to byé nagrania pojedynczych recytacji kolegdéw,
fragmentéw préb, a przede wezystkim programéw poetyckich.

Nie weszyscy studenci majg mozliwos¢é uczestniczyé w prdébach
montasy czy spektakli przygotowywanych w szkole. Wiasne prog-
ramy nie muszg byé bez zarzutu pod kazdym wzgledem, chodzi
bowiem nie tylko o zaprezentowanie studentom dorobku arty-
stycznego kolegéw, lecz przede wszystkim o nauczenie pewnych
zasad recytacji, opierajgc sig¢ na zaobserwowanych biedach.
Podobnie, jak w wypadku magnetofonu, wykorzystujemy tu mozli-
wos¢ zatrzymywania taémy i powtarzania pewnych fragmentéw.
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Programy nagrane na tasmie magnetowidowej przynosza
korzysci zaréwno tym, ktérzy sgq odtwércami, jak i odbiorcom.
Ci ostatni 2z duso wigkszym zaciekawieniem ogladajg na moni-
torze kolegéw, niZ ektordéw, ktérych czesto mieli okazje po=-
dziwiaé na ekranie,

Poza tym nagranie magnetowidowe pozwala na duzo lep=-
8ze 1 wnikliwsze omawianie interpretacji i inscenizacji niz
2agranie na tasm¢ magnetofonowg. Po obejrzeniu programu, stu-
denci majg wigce] inwencji, chetniej dziels sie swymi uwagami ,
wigce] dostrzegajg, gdy: Srodek audiowizualny dziaXs na wigk-
8z§ liczbg receptordw niz sSrodek audytywny.

A oto przykiadowe elementy, ktére moZna zaobserwowad
podczas odiwarzania wiasnego programu:

1/ wszelkie bZedy w interpretacji utworu,

2/ wezystkie niedokiadnosci i biedy dykcyjne, nieprawidlowe
ruchy warg, :

3/ nieprawidlowy oddech /podnoszenie sig ramion u dziewczat
przy oddechu gérnym/,

4/ niewlasciwg mimik¢ /kamienng, nic nie wyrazajacq twarz,
martwe oczy, lub "strzelajgce™ w strone sufitu i podtogi
spojrzenia, usmiechy kierowane w strone innych wykonawcéw
i spojrzenia porozumiewawcze/,

5/ btedy w poruszaniu si¢ /nieladne pozy, zbytnie machanie
gtowg lub rekoma, kiwanie sig na boki/ .

Przy okazji zwrécié moina uwage studentdw na koniecz~-
nos¢ koncentracji wszystkich uczestnikéw spektaklu czy monta=
2u na tym, co sig dzieje na scenie., Nie moina pozostawié stu-
denta aktualnie méwigcego samemu sobie i zajgé sig wiasnymi
sprawami, np, przypominaniem sobie tekstu,

Poza tym trzeba zawsze poswigcié kilka uwag ocenie
programu Jjako caXosci. Stuchacze proponujq ciekawe rozwigza=-
nia inscenizacyjne, scenografig, MoZna jJ§ zaznaczyé bardzo
delikatnie 1 oszczednie, przy pomocy jakiegoé tylko symbolu,
moina tez zaopatrzeé cals sceng w konsekwentng dekoracje.
Padajgq tez inme propozycja, np. wykorzystania przezroczy ja=
ko tZa do przedstawienia, Omawia sig tez tempo caZego progra-
mu, przejscia pomigdzy poszczegélnymi jego czesciami, role
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muzyki, no i przede wssystkim ruch scenioczny.

Nigdy bez obejrzenia spektaklu g tasmy magnetowido=
wej nie udaZo sig¢ do tego stopnia pobudzié inwencji twércze]
studentéw. Na podstawie tych obserwacji nasuwa sig¢ jeden ge=-
neralny wniosek = nagranie takie powinno byé dokonane na kil=-
ka préb przed wystawieniem programu, aby recytatorsy mogli
skorygowaé swg interpretacje i zachowanie na scenie, zas inni
koledzy zaproponowaé jeszcze ciekawe rozwigzania insceniza-
cyjne.

Nagrany we wiasnym zakresie program wykorzystaé moi-
na na dwojakiego typu zajgclach:

a/ do omawiania interpretacji wierszy oraz inscenizacji, prog-
ramu z jego wykonawcami,
b/ do omawiania tych probleméw z imnymi studentami,
W obu wypadkach najpierw odtwarsamy caiy nagrany program, by
nie psué nastroju przezerd wytworzonego. Przed projekcjgq nale-
ty jednak nastawié studentéw, na jakie elementy maja zwracaé
uwage. W czasie oglgdania audycji widzowie powinni notowaé swe
spostrzetenia, by na tej podstawie braé udsiaz w dyskusji nad
przedstawieniem, Po wymianie uwag na temat catosci programu
odtwarzamy go po raz drugi w celu "wgigbienia sig¢"™ w szczegé~
i1y wystawienia. Pragmenty zawierajqce biedy moina powtarzaé
nieskoficzong ilosé razy, aby sami wykonawcy wywnioskowali,
gdzie lezy przyczyna niedociggnieé.

Kawet wéwczas, gly ogélne wratenie programu jest
bardzo dobre, zawsze studenci majq wiele cemnych uwag 1 pro-
pozycji. Wykonawcy %alujg niejednokrotnie, %e z tego typu pra=-
cg zetkneli si¢ dopiero pod koniec studiéw, Pomimo zdenerwowa=-
nia wywolanego obecnoscig kamery i mikrofonu, nagranie progra=
mu daje studentom dutg satysfakcje, bawigc i uczgc jednoczesd-
nie, Wiadomo przeciei, fe "wszelki kontakt ze sztukg powinien
dostarczal przestyé dodatnich, a wige budzié ucgucia zadowole-
nia“zo.

Obecny stan techniczny urzgdzerd siuigcych do nagry-
wania tego typu wZasnych programéw ogranicza jeszcze w duzym
stopniu mozliwodei ich wykorzystania, w kaidym razie w warun-
kach szkolnych. Po pierwsze mikrofon ogranicza lub wrgcz eli-
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minuje ruch sceniczny = powimnno by¢é wiele mikrofonéw, naj=-
lepiej podwieszonych, ktére by nie zastanialy wykonawcéw
i umozliwity swobodne poruszanie sig po estradzie.

Po drugie razi tez widzdw zbytnia statycznosé kamer,
Poza tym przy przeigczaniu wizji z jednej kemery na drugsg siy-
chaé trzask, nastgpuje tei czasem na moment zakiécenie fonii.
Trudno tef na podstawie dosé prymitywnie dokonanych nagran
omawiaé role océwietlenia w spektaklu,

Pomimo wyZej wymienionych mankamentéw korzysci wy-
niesione z nagranych programéw z punkiu widzenia efektyw-
nosci nauczania przedmiotu sq bardzo duze, Jui sam proces
nagrywania uaktywnia bardzo studentéw, mobilizuje, zmusza
do pracy mad sobg, do uzupeinienia brakéw, wywoiuje tez pozy-
tywne stany emocjonalne,

Obserwacje na ten temat prowadzone przez dwa lata
znajdujg tez potwierdzenie w wypowiedziach samych studentdw,
Dla wszystkich udsielajgcych wywiadu magnetowid byZ nowoscisg.
Studenci zaangasowani do nagrania programu jako wykonawcy
zgadzalli si¢ na jego dokonanie z ch¢cig i wielkim zaintereso-
waniem. ByZo to dla nich czym$ w rodzaju wielkie] przygody.
Obecno$éé kamery i mikrofonu peszyia jednak recytatordw,
usztywniali si¢ nieco, a niektérsy zachowywali nienaturalnie.
Podkreslié tutaj jednak trzeba, te katdy ze studentéw-wyko=-
nawcéw dostrzegt w czasie odtwarzania materisu z tasmy ma-
gnetowidu bigdy wymowy, na ktére przedtem nie zwracal uwagi =
nieczyste wymawianie glosek ciszgcych i szumigeych, zanik
[u] , btedy w wymawianiu zbiegéw spSigiosek, “zjadanie™ kori=

tal

céwek séw.

Wszyscy pytani studenci po obejrzeniu siebie cheieli=
by tez zmienié swg interpretacje¢ 1 zachowanie na scenie. To
krytyczne spojrzenie jest bardzo cennym osiggnigciem dydak-
tycznym, Usycie techniecznych $rodkéw nauczania przyda sig tes
studentom z punktu widzenia ich przyssziej pracy w roli dzia-
taczy kulturalnych, Nie tylko nauczg sie oni poprawnej wymowy
i recytacji, lecz bedg réwniei stosowaé sSrodki techniczne
w placéwce kulturalnej, do ktérej trafias.
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Jezyk polski i troska o jego brzmienie sgq dla pra-
cownika kultury sprawg dnia codziennego i zadaniem spotecz-
nym. "Ideatem, do ktérego dqiy dzisiejsze spoleczenstwo,
jest to, by kultura jezykowa stala si¢ wiasnoscig mozliwie
najszersze] rzeszy uiytkownikéw jezyka i wszystkich uiyt=-
kownikéw jezyka 11terackiego“2 . Aby ten ideaX osiggngé
nie wystarczy podawaé studentom teoretycznych wiadomosci
na ten temat, trzeba umiejetnosci jezykowe praktycznie éwi=-
czyé. Wielka pomocg w tym wzgledzie sq techniczne Srodki dy-
daktyczne i mysle, Ze o celowosci ich uZycia w realizacji
przedmiotu: kultura Zywego siowa nie trzeba juz nikogo prze-
konywaé, Potwierdza to zardwno strona teoretyczna zagadnie=-
nia - badania pedagogiczne, psychologiczne i cybermetyczne =
jak tez praktyka., Najszersze zastosowanie majg tu sSrodki
audiowizualne: magnetofon i gramofon, zas przysziosé w te]
dziedzinie nale2y do srodkéw audiowizualnych, tzn. do magne=-
towidu, Badania na ten temat bgdg jeszcze kontynuowane,
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UTILISATION DE MOYENS TECE!IQUE% DANS L “ENSEIGNEMENT
DE LA PRONOUNCIATION ET DE LA RECITATION

I

Résumé

Dans 1 article on touche le probldme d utilisation
de moyens techniques: visuels, auditifs et audiovisuels
pendant 1’ enseignement de la récitation aux écoles pédagg-
giques. Les moyens techniques visuels, i1ls ne servent qu au
transmission des informations théoriques. Par conire les
moyens auditifs: radio, tourme-disques et magnétophone sont
pratiqués pour démonstration des moddles de la belle réci-
tation et la diction, pour présentation de la diversiteé des
styles de declamation, pour corresiion des fautes de pronon-
ciation et d’interprétation des poémes, ainsi que pour
récitation & la base du musique,

On peut trouver plus de fautes dans interprétation
et la prononciation ainsi que dans la mimique et le gestie
quand on pratique un videoscope = le moyen audiovisuel.
C'est la régistration sur une bande de propres programmes
qui est la plus éducative = pour les exercices aves des
spectateurs et des récitateurs. On peut se servir aussi des
programmes de television, 5 ;

Malgré tous les difficultés techniques rencontres
dans notre travail avec un videoscope 1’avenir de 1’ enseigne=
ment appartient aux moyens audiovisuels.

USING OF TECHNICAL MEANS IN TEACHING FRONUNCIATION
AND RECITATION

Summary

In this article the author tells about using of
visual, audiable and audio=visual means in teaching pronun-
ciation and recitation in Higher Pedagogical School.

The first of the means mentioned above is rarely
used, We touch it upon only by transfering theoretical infor—
mation, Audiable means, on the other hand, like radio, a re-
cord=player and a tape-recorder are used to demonstrate models
of a good recitation, different styles of recitation, to
correct errors in pronunciation and in an interpretation of
poems. It is also necessary to give musical background to
recitation,

We can find more errors in an interpretation and
in pronunciation as well as in mimicry and in gesture when
we use videotape = an audio=-visuel technical means of teaching.
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The most instructive is recording of the own programs,
and then discussing them with the audience., We can also

use television programms,
In spite of technical difficultes we have today

when we work with videotape, the future in this sphere
belongs to audio=visuel means.



