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MOTYWACJE DO NAUKI STUDENTOW KIERUNKU NPzWP I ICH
OCZEKIWANIA POZNAWCZE WOBEC PRZEDMIOTU: NAUKA GRY NA
FORTEPIANIE

Obserwujac przez lata stopien realizacji programu nau-
czania przez wszystkich studentow, a jest on zrdznicowany,
zastanawia fakt istnienia jednego programu, gdyz w praktyce
powinno byé ich tyle, ilu studentdéw w grupie. Indywidualne
mozliwosci i zdolnosSci sa rozdzielone bardzo nierdwnomiernie,
a pracowito$¢ niezbedna w opanowaniu repertuaru daje wyniki
niemal krancowe i niestety niezgodne z oczekiwanymi w wielu
przypadkach. W rezultacie na pewnym etapie nauki nastepuje
zniechecenie i spadek motywacji do éwiczen.

W dotychczasowych programach nauczania giownym celem
byly realizowane na zaliczenie z ocena (lub bez) utwory for-
tepianowe: miniatury, sonatiny, utwory polifoniczne i piosenki
dziecigce. Chegc uzyskaé zaliczenie z przedmiotu student mu-
sial wyéwiczyé okreélone utwory i piosenki. Material dEwicze-
niowy realizowany na zajeciach: gamy, kadencje, wprawki, cwi-
czenia stuzyl gldwnie rozwijaniu techniki gry studentéw i wpro-
wadzeniu niezbednych elementdow teorii muzycznej. Poszerzatl
wiedze muzyczng studentdéw niezbedna do realizacji programu mu-
zyki w klasach I-I111 szkoly podstawowej.
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Mozna stwierdzié, ze najwazniejszym celem w dotychcza-
sowym nauczaniu przedmiotu by} program nauki gry i programy
muzyki. Tok nauki i wszystkie realizowane zadania przyporzad-
kowane byly programom i ich realizacji przez studentdéw. Dla
ilustracji sprébujemy teraz przetozy¢ wymagania programéw mu-
zyki w klasach I-II1 oraz umuzykalnienia w przedszkolu, na
konkretne wiadomosci i umiejetnos$ci, ktdre powinien posiada¢
nauczyciel, jego realizator.

Repertuar okoto 80 piosenek dzieciecych, tance ludowe,
miniatury fortepianowe, improwizacja akompaniamentéw do cwi-
czen rytmicznych, zabaw ruchowych, opowiesci muzycznych, wy-
magaja takich umiejetnosSci i wiadomosci, jak:

1) czytanie nut w kluczu wiolinowym i basowym,

2) znajomos¢ skal dur-moll (do 4 znakéw), kosScielnych: doryc-
kiej, frygijskiej, lidyjskiej, miksolidyjskiej i pentato-
niki,

3) znajomo$é taktéw prostych i zlozonych: 2-, 3-, 4- Cwiercio-
wych i o6semkowych 3-, 4-, 6- Osmych, wszystkich wartosci
rytmicznych, w szczegbélnosSci grup szesnastkowych (podskok,
przeskok), synkopy, trioli oraz charakterystycznych rytmdw
tancow ludowych: krakowiaka, kujawiaka, oberka, mazura, po-
loneza,

4) umiejetnos¢ czytania faktury polifonicznej (2-, 3-, 4-, 5-
glosowej),

5) znajomo$¢é réznych rodzajow akompaniamentdéw i umiejetnosé
ukladania prostych akompaniamentow (ostinato, dwudzwiekowy,
tréjdzwiekowy -funkcyjny, ilustracyjny),

6) znajomos$é notacji muzycznej umozliwiajaca prawidlowe odczy-
tywanie piosenek z akompaniamentem artystycznym i miniatur
fortepianowych, w tym nastepujacych znakdéw: znak repetycji,
da capo al fine, al segno, przenosnik oktawowy, znaki arty-
kulacyjne: staccato, legato, portato, akcenty (sf), tremo-
lo, arpeggio, glissando, oznaczenia pedatu, oznaczenie i wy-
konanie ozdobnikéw muzycznych, jak: tryl, obiegnik, przed-
nutka, toczek, mordent.

Ponadto, zeby ulozyé najprostszy akompaniament do éwiczen ryt-

micznych (marsz, bieg, podskoki), nauczyciel powinien znac:

1) budowe formalng utwordw: motyw, fraza, zdanie, okres muzy-

czny,
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2) zasady ksztaitowania formy: zasade powtarzania, powtarzania
z odmiang, kontrastu, snucia motywicznego,

3) swobodnie operowac faktura fortepianowa, umieé stosowaé pe-
dat rytmiczny, synkopowany, akustyczny.

Reasumujac, nauczyciel muzyki i zajeé umuzykalniajgcych
musi posiadaé duzy zaséb wiadomo$ci teoretycznych i wszech-
stronng technike pianistyczna. Powinien swobodnie operowacé
tempem i dynamika zardwno kontrastowym jak i podrednim (szyb-
ko-wolno, coraz szybciej, coraz wolniej, gtosno-cicho, coraz
glosniej, coraz ciszej), swobodnie operowaé faktura fortepia-
nowd, tj.: umie¢ zmieniaé rejestry (wysoki, S$redni, niski),
graé z pedalem, stosowalé ozdobniki, zmienna artykulacje, opa-
nowal roéwnoczesna gre akompaniamentu ze Spiewem, graé swobod-
nie akordy 2-, 3-, 4-dzwiekowe (oktawy) oraz wykonywaé utwory
o fakturze polifonicznej. Wzrastajace progi trudno$ci progra-
méw nauczania nie uwzgledniaty rozwoju muzycznego studentéw,
ktorzy pozostawali na niezmienionym lub w niewielkim stopniu
podwyzszonym poziomie. Nastepowal dysonans poznawczy i spadek
motywacji do cwiczen. Mimo zrdznicowania repertuaru, jakosé
jego realizacji przez niektorych studentdw pozostawiala wiele
do zyczenia zarowno pod wzgledem technicznym jak i muzycznym.
Ich rozwéj muzyczny nastepowal znacznie wolniej niZz wymagania
programowe i wyniki pracy nie motywowaly do dalszych wysitkow
i ¢éwiczen. "Natezenie motywacji do osiagniecia okreélonego
wyniku zalezy od dwdch czynnikdéw podstawowych:

l. Od uzytecznosci tego wyniku dla podmiotu (U). Im bardziej
jest cenny dla kogos dany wynik, tym wieksza jego uzytecz-
nosc.

2. 0d subiektywnej oceny prawdopodobienstwa osiagnigcia danego
wyniku (P). Natezenie motywacji okres$la sie w zwiazku z tym
za pomoca formuty

M=f (U, P)

Zgodnie 2z ta formula motywacja jest funkcja uzytecznosci
wyniku i oceny prawdopodobienstwa sukcesu. A wigc gdy U lub

P zbliza sie do zera, motywacja odpowiednio maleje'®.
Podsumowujac, realizowanie zaliczen z fortepianu wediug
wymagafi programowych, hamuje rozwéj muzyczny studentow lub
tylko nielicznym pozwala nadgzaé za nimi. Motywacja do nauki
na III i IV roku jest ostabiona, studenci odwracaja sie od
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muzyki i niechetnie podejmuja praktyke z tego przedmiotu. Wola
prowadzié lekcje z innych przedmiotéw. Brak im pewnosci sie-
bie, nie czuja wewnetrznej potrzeby i radosci muzykowania.
Mimo tylu wyuczonych utwordéw i piosenek, tylu godzin éwiczen
technicznych, braki w edukacji muzycznej powoduja zniechecenie
do przedmiotu. A przeciez ci studenci maja miedzy innymi roz-
wijaé¢ uzdolnienia muzyczne uczniéw! Z pewnoscia nie zrobia te-
go wlasciwie, jesli sami nie beda sie czuli w muzyce dobrze,
wygodnie i pewnie. Mozemy pombéc im tylko w jeden sposdéb, ma-
ksymalnie rozwijajac ich zdolnosci muzyczne i wrazliwos$¢ mu-
zyczng. Mozemy poméc im, pokazujgc w jaki sposéb te zdolnosSci
ksztattowaé i jak sami moga je doskonalicd.

W artykule autora wygloszonym na zebraniu Zakitadu kilka
lat wstecz pt.: Cele, zakres oraz problemy technicane nauki
gry na fortepianie, dwiczenie stereotypu rytmicznego, stwier-
dzam, =ze przygotowanie nauczyciela do pracy 2z instrumentem
wymaga ksztalcenia w trzech zakresach:

1) w zakresie teoretycznym,

2) w zakresie techniki gry,

3) w zakresie ksztalcenia wrazliwo$ci muzycznej na podstawowe
elementy muzyki.

Obecnie podtrzymujac istotnos$é¢ tych zakreséw, proponuje
zmiane ich kolejnosci. Jako pierwszy najwazniejszy zakres wy-
mieniam:

1) ksztatcenie wrazliwosci muzycznej na podstawowe elementy
muzyki i rozwijanie zdolnoSci muzycznych studentow,

2) ksztaicenie techniki gry,

3) niezbedne wiadomos$ci teoretyczne.

W tym samym artykule autor zwracal! uwage na fakt "...,
ze mnogos$¢ zagadnien teoretycznych i czysto praktycznych, jak:
Spiewanie piosenek, gra na instrumentach perkusyjnych, solfe-
zowanie, problemy zwigzane z metodyka nauczania sprawia, iz
niewiele pozostaje czasu na aspekt ksztalcenia wrazliwosci
muzycznej. Inng strona zagadnienia jest fakt, ze ludzie doro-
§1i maja juz wyksztaicone nawyki stuchowe. Zadanie uwrazliwie-
nia na muzyke musimy stawiaé¢ na roéwni ze zdobywaniem wiedzy
teoretycznej i praktyka, bowiem wyksztalcona wrazliwos$é muzy-
czna ulatwia rozumienie muzyki, pozwala polubié stuchanie jej,
granie czy $piewanie. Odczuwanie przyjemnosSci w obcowaniu z
muzyka zacheca do jej poznawania, studiowania. Brak reakcii,
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obojetnosé, czy nawet niecheé do muzyki, szczegdlnie tej trud-
niejszej, powaznej odmiany, moze byé przeszkoda w pokonaniu
trudno$Sci w nauce gry, $piewu i tym samym nie zostanie wyko-
rzystana szansa przygotowania nauczyciela tej specjalnos$ci, bo
nie ma nauki tam, gdzie aktywnosS¢ ucznia pozostaje nie rozbu-
dzona. Tak jest w przypadku braku wrazliwo$éci na podstawowe
elementy muzyczne, na muzyke". Nasuwa sie konkluzja, czy nie
lepiej byloby przejs¢ z nauczania tylu mnogos$ci na lepszg ja-
kosc?

Z ankiety przeprowadzonej ws$rdd studentéw I roku NPzWP
wynika, ze maja oni wysoki poziom motywacji i chca sie uczyé.
Konstruujac odpowiedni program nauczania mozemy tym zdolnym
poméc rozwingé¢ zdolnoSci muzyczne na tyle, by mogli realizowad
siebie w rdéznych formach muzykowania, a tym stabszym pozwolimy
poczul sie pewniej w przedmiocie.

A teraz przeanalizujemy wyniki ankiety.

Wyniki badan ankietowych

1. Czy to jest twdj pierwszy kontakt z instrumentem?

Ankiety wypelnito 87 studentéw I roku NPzWP.

12 osdéb uczylo sie grac¢ wczes$niej w bardzo zrdznicowanym
okresie czasu, od pé1 roku do 6 lat. 3 studentow uczylo sie po
zaledwie p6é1 roku, 1 - jeden rok, 2 - dwa lata, 1 - trzy lata,
2 - cztery lata, 2 - sze$¢ lat. 4 osoby uczyly sie prywatnie,
4 w szkole muzycznej, 3 w ognisku muzycznym, a 1l jest samou-
kiem. Grupa grajacych stanowi 13,8 7.

Rozpoczynajacych nauke jest 75 studentéw, co stanowi
86,2 7 calosci.

2. Czy chca sie uczyé graé i dlaczego?

Tylko 1 student przyznal, ze woli gitare od fortepianu,
tj. 1,3 7 spoSr6d rozpoczynajacych nauke gry. Wiekszos¢, 49
oséb, tj. 56,3 % chce sie uczyé graé, by by¢ dobrymi nauczy-
cielami. 37 osdéb, tj. 42,5 7 chce graé¢ dla wiasnej przyjemno-
$§ci. W grupie studentdéw uczgcych sie wczeéniej 9 oséb, tj. 75 7
deklaruje, ze chce byé dobrym nauczycielem, a 3 osoby, tj. 25 Z,
ze chce gra¢ dla wiasnej przyjemnosci.

W grupie rozpoczynajacych nauke gry, 40 oséb, ti. 53,3 %
chce byé dobrymi nauczycielami, 33 osoby, tj. 44 Z chce sie
uczyé dla wtasnej przyjemnoéci. Sadzimy, ze nie zdaja sobie
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sprawy, ze przyjemnos¢ grania musi byé poprzedzona ciezka pra-
c3 w ¢éwiczeniu sie w grze, o czym juz wiedzg grajacy wczesniej.
Tylko 2 osoby, tj. 2,6 % deklaruje, ze instrument podoba im
sie i chcg go poznaé. WSrdd grajacych ten motyw nie pojawia
sig¢ samodzielnie. 24 osoby skreslaty podwéjne i potrdjne mo-
tywy dla ktérych chca sie uczyé, w tym w podwdéjnych motywach
przewazalty checi bycia dobrym nauczycielem i grania dla przy-
jemnosci.

3. Czego chca sie nauczyé grac?

Osoby grajgce - 6 osdéb, tj. 50 7, w wiekszosci dekla-
ruja cheé¢ uczenia sie wszechstronnego repertuaru, roéznych kom-
pozytorow i epok. 4 osoby, tj. 33,3 % chce sie uczyé akompa-
niamentu, 2 osoby, tj. 16,6 7 grania prostych melodii i piose-
nek. Tylko w deklaracjach podwdéjnych i potrdéjnych, u 3 osdb
pojawia sie potrzeba nauki improwizacji.

Mozna sadzié, ze osoby grajace chca kontynuowaé dotych-
czasowy profil nauki, w ktorym repertuar zlozony jest z tra-
dycyjnie granych etiud, sonatin, utwordéw polifonicznych i do-
wolnych, a deklaruja cheé¢ nauki akompaniamentu i piosenek, gdyz
zwigzane to jest z zawodem nauczyciela klas mlodszych.

Studenci rozpoczynajacy nauke gry deklaruja chec¢ grania
prostych melodii i piosenek, 43 osoby, tj. 57,3 Z. 5 oséb, tj.
6,6 Z chce sie nauczy¢ akompaniamentu, tyle samo, 5 oséb, tj.
6,6 Z chce sie uczy¢ improwizacji, a 22 osoby, tj. 29,3 7 chce
gra¢ wszechstronny repertuar. 13 oséb, tj. 17,3 7 zadeklarowa-
1o che¢ nauki dwéch i trzech elementdéw, w tym prostych melodii
i piosenek, i akompaniamentu najwiecej, 7 osob improwizacji, a
réwniez improwizacji i wszechstronnego repertuaru. Spos$réd gra-
jacych 4 osoby, tj. 33,3 Z deklarowaly cheé uczenia sie akom-
paniamentu i improwizacji, prostych melodii i piosenek, i
wszechstronnego repertuaru.

4. Jak oceniaja swoje zdolnosSci muzyczne i predyspozycje ma-
nualne do nauki gry na fortepianie?

W grupie grajacych 1 osoba, tj. 1,3 7 ocenia swoje zdol-
nosci jako bardzo dobre, 4 osoby, tj. 33,3 7 jako dobre, 7 oséb,
tj. 58,3 7 jako Srednie.

W grupie rozpoczynajgcych nauke nie ma oceny bardzo dob-
rej, 20 oséb, tj. 26,6 7 ocenia swoje zdolno$ci jako dobre,



207
46 os6b, tj. 61,3 7 jako $rednie, 8 oséb, tj. 10,6 % jako
stabe, a jedna osoba, tj. 1,3 7 jako niedostateczne.
Przyblizona wielkoS¢ ocen Srednich wéréd grajacych i
rozpoczynajacych nauke gry, zdaje sie Swiadczyé o niepewnosci
i braku rozeznania swoich mozliwosci. Osoby oceniajace swoje
zdolnosci jako dobre i bardzo dobre, mozemy sadzié, w pelni
zdaja sobie sprawe 2z posiadania stuchu muzycznego. Natomiast
osoby oceniajace swoje zdolno$ci jako siabe i niedostateczne
nie czuja sie zbyt pewnie w muzyce.

5. Jakie widza trudnosci?

Wymieniane trudno$ci mozna podzielié na dwie grupy, tru-
dnosci obiektywne, takie jak: brak czasu, zbyt mala liczba za-
jeé, nie zawsze wolne sale do ¢wiczen i na trudnos$ci subiek-
tywne, jak np.: brak talentu, wlasne niedyspozycje, brak cier-
pliwosci i niedostateczna znajomo$¢ podstawowych wiadomosci
muzycznych.

Wyniki sa podobne w obu grupach, wiecej obaw wyrazaja
osoby rozpoczynajace nauke gry, brak im wiary w swoje mozli-
wosci. W grupie grajacych wymieniono brak czasu, gdyz opano-
wanie repertuaru na poziomie trudniejszym jest bardziej praco-
i czasochlonne. W obu grupach wieksza liczba osdéb nie widzi
trudno$ci w realizacji przedmiotu, badZz sie nie wypowiada na
ich temat.

Podsumowujac wyniki ankiety, poziom motywacji do nauki i
oczekiwania poznawcze wobec przedmiotu sg zrdéznicowane. Stu-
denci ukonczyli roéznego typu szkoly Srednie i czesto z muzyka
nie mieli kontaktu w tych szkolach, stad, jak sadzimy, pocho-
dza rdznice.

Motywacja na ogdét jest dobra, lepsza w grupie juz graja-
cych, w ktérej studenci podchodza do przedmiotu bardziej pro-
fesjonalnie, az 75 7% zglasza che¢ bycia dobrym nauczycielem
muzyki. Lepiej oceniaja tez potrzebe nauczenia sie elementow
gry, ktorych jeszcze nie maja opanowanych, badz chcieliby je
opanowa¢ na wyzszym poziomie. Chodzi tu o akompaniament i w
deklaracjach podwéjnych wymieniana improwizacje. Wiekszosé
grajacych opowiada sie za wszechstronnym repertuarem, czyli
spodziewa sie kontynuacji dotychczasowe] nauki.

W grupie rozpoczynajacych nauke gry, 44 Z studentow chce
gra¢ dla przyjemnosci, 53,3 % chce byé dobrymi nauczycielami
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muzyki, a 2,6 7 lubi instrument i chce go poznaé. Konsekwencja
tego jest 57,3 7 deklaracji do nauki prostych melodii i pio-
senek, tylko 6,6 7 deklaruje cheé¢ uczenia si¢ akompaniamentu i
6,6 7 improwizacji. 29,3 7 chce uczyé sie wszechstronnego
repertuaru, utwordw réznych kompozytordéw i epok, co Swiadczy o
ciekawosSci muzyki i checi jej poznania.

Azeby sprostaé tym rdéznorodnym oczekiwaniom, nalezy
przygotowaé odpowiedni program nauczania. Program nauczania,
ktéry powinien zaspokajaé oczekiwania studentdéw bardzo ambit-
nych i zdolnych oraz tych mniej ambitnych i mniej zdolnych.

W przypadku zaspokojenia oczekiwan grupy bardziej ambit-
nych, program oslabi motywacje grupy mniej ambitnych i prze-
ciwnie, zbyt male wymagania programowe ostabia motywacje chca-
cych pracowac studentow.

Najlepszym rozwigzaniem programowym bedzie wiec takie, w
ktorym wszyscy studenci beda mogli sie rozwijaé. Sadzimy, ze
takim rozwigzaniem jest program umuzykalniajacy, stawiajacy na
pierwszym miejscu rozwdj zdolnosci muzycznych, a w szczegolno-
§ci rozwdéj tzw. "slyszenia wewnetrznego' wedlug Z. Kodaly a,
czy tez "audiacji" wedlug E.E. Gordona.

W programie takim musi by¢ uwzglednione Spiewanie, gdyz
tylko dzieki Spiewaniu mozna osiggnaé cele ksztalcenia. Zarodw-
no Z. Kodaly jak i E.E. Gordon stosuja solmizacje relatywna w
swoich metodach.

Jak wykazuja liczne badania, metoda relatywna ma pozy-
tywny wpiyw na rozwdéj zdolnosci twérczych, ulatwia Spiewanie
2-gtosowe i wykazuje wigkszg skutecznos¢ w rozwijaniu stuchu?.

W metodzie Z. Kodaly a "...nauka solfezu jest integralna
czesScig dydaktyki instrumentalnej... nauka gry na instrumencie
jest uzupelniana przez éwiczenia wokalne"3.

Sadzimy, zZe krytyczna analiza i korekta dotychczasowych
programéw nauczania pod katem rozwoju zdolnoSci muzycznych
studentéw, a szczegbélnie zdolnosci '"styszenia wewnetrznego'" i
odcigzenie programdéw z niepotrzebnych tresci, przysiuzy sie do
podtrzymania motywacji do pracy wszystkich studentdw, i tym
samym do uzyskania lepszego jej wyniku.
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lz. pietrasinski: Sam siegaj do psychologii, s. 98.

2p. Kukutka=-Klup$: Idee pedagogiczne Z. Kodaly'a a cele i zada-
nia przedmiotu "ksztaicenie siuchu" w szkole muzycznej I stop-
nia, ISME, nr 1-2, 1994, s. 66-72.

3Tam2e, s. 69.
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WZOR KWESTIONARIUSZA ANKIETY

Uzupeinij lub podkresl wtasciwe odpowiedzi

Czy to jest Twoj pierwszy kontakt z instrumentem? tak/nie,
czy tez uczylesS(-tas) sie graé, ile lat? ...., gdzie? pry-
watnie/w ognisku muzycznym, szkole muzycznej.

a)
b)
c)
d)

. Chcesz sie uczy¢ poniewaz:

chcesz byé dobrym nauczycielem muzyki,

chcesz umieé gra¢ dla wlasnej przyjemnosci,

podoba Ci sie instrument i chcesz go poznad,

nie chcesz, nie lubisz fortepianu, wolisz np. gitare.

Czego chcesz sie nauczyé graé:

a)
b)
c)
d)

grania prostych melodii, piosenek,

akompaniamentu,

improwizacji,

wszechstronnego repertuaru réznych kompozytordw i epok.

Jak oceniasz swoje zdolnoSci muzyczne i predyspozycje ma-
nualne do nauki gry?

a)
b)
c)
d)
e)

jako bardzo dobre,
dobre,

Srednie,

stabe,
niedostateczne.

. Jakie widzisz ewentualne trudno$ci oprdcz braku instrumen-

tu? (éwiczenie jest mozliwe w Instytucie).



