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WSPARCIE PEDAGOGICZNE W EDUKAC]I MUZYCZNE]

Sq profesorowie, za ktdrymi wigkszos¢ wucznidw poszlaby
w ogiest — i inni, ktdrych uczniowie panicznie si¢ bojg, i tacy,
ktorych czczq i nwielbiajg.

Bywajq lekcje, ktdre si¢ przezywa jak uroczystosd, i takie, na
kidre czekasic przez szereg dni z radosng niecierpliwoscig i inne,
z kibrych czasem wychodzi sig jak po bolesnym wyrwaniu zgba.

Kazimierz Witkomirski

Streszczenie: Artykut koncentruje si¢ woké?
: problcmav:yki wsparcia pcdagogiczncgo, k-
re jest traktowane jako fundamentalny czyn-
nik w strukturze psychologicznych kompe-
tencji nauczycieli. Perspektywa edukacji
uzdolnionych muzycznie dzieci i miodzie-
zy pozwala na wskazanie swoistosci proce-
su ksztalcenia mlodych adeptéw sztuki mu-
zycznej, w kérej indywidualna relacja ucznia
z nauczycnclcrn stanowi doskonaty grunt
do rozwoju idei wsparcia pedagogicznego.
W artykule zaprezentowano,giéwne obsza-
ry psychologicznych kompetencji nauczy-

cieli-instrumentalistéw, wskazujac na ich

elastycznosé wynikajaca z etapu muzyczne-

 go ksztakeenia ucznia. Ponadto podkreslono

»

istotng role wspierajacej postawy nauczycxela
w sytuacji do§wiadczania przez uzdolnione
muzycznie dzieci i mlodziez réznorodnych
trudnosci, ktdre moga pojawié sig w procesie
muzycznej edukacji. Wskazano tez mozliwo-
$ci wspomagania rozwoju i procesu ksztatce-
nia oséb wybitnie utalentowanych w zakre-
sie sztuki muzycznej. Na podstawie literatury
dokonano usystematyzowania cech, zacho-
war i umiejetnosci nauczyciela doskonatego,
ktérego postawa oddaje ideg wsparcia peda-
gogicznego.

Stowa kluczowe: wparcic pedagogiczne,
kompetencje pedagogiczne, edukacja mu-
zyczna, wspomaganie rozwoju

WPROWADZENIE

Tematyka artykutu wywodzi si¢ z trzech obszaréw zainteresowart badawczych i aktyw-
noéci praktycznych (psychologii — pedagogiki — sztuki muzycznej), ktérych drogi krzy-
zuja si¢ w kontekscie problematyki edukacji muzycznej. Zauwazalne jest powszechne
wykorzystywanie pojecia wparcia w samym definiowaniu idei edukacji, wychowania
i ksztalcenia. Ich celem jest bowiem wspicranie rozwoju osobowosci czlowicka, w kie-
runku zmian jego kompetengji zyciowych (Brezinka, za: Mietzel, 2003; Rubacha, 2009).

W literaturze psychologicznej podkresla si¢ znaczenie wsparcia spotecznego jako zja-
wiska zwigzanego z wystgpowaniem migdzy ludZmi interakeji i wigzi spotecznych, dzig-
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ki ktérym mozliwe jest otrzymywanie pomocy, zwlaszcza w sytuacjach trudnych (Sgk
Brzezifiska, 2008; S¢k, Cieslak, 2006).

Wsparcie jest takze pojgciem bliskoznacznym w stosunku do wspomagania rozwoju,
w ramach ktérego nastgpuje bezposrednic oddziatywanie na osobg potrzebujaca, zgod-
nie z jej indywidualnymi potrzebami i planami zyciowymi (Kaja, 2010).

W kontekscie praktyki szkolnej wsparcie spoteczne definiowane jest jako proces du
goterminowej relacji interpersonalnej, ktéra motywuje do rozwoju i socjalizacji (Dotega,
2000). Ponadto, w praktyce szkolnej specjalistyczna pomoc skicrowana na ucznidw ma
charakter pomocy psychologiczno-pedagogicznej, ktérej najogélnicjsze wyjasnienic tak-
ze podkresla rolg wsparcia w rozwiazywaniu probleméw rozwojowych, wychowawezych
i edukacyjnych dzieci i miodziezy (Ksigzek, 2001). :

Réwnie powszechne zastosowanic pojecia wsparcia mozna zaobserwowaé wiéréd
spotecznodci szkét muzycznych, gdzie szczegélng wartoéé edukacyjng przcjawiaja wspie-
rajacy nauczyciele lub rodzice dziecka muzycznie uzdolnionego, tym samym zwigksza-
jac jego szanse na powodzenie w muzycznej dziatalnosci (Manturzewska, 1974; Lipka,
2009; Welch, Ockelford, 2009; Creech, 2009).

W odniesieniu do prakeyki szkolnej przywotany bedzie termin wsparcie pedagogicz-
ne, ktére jest segmentem szeroko rozumianego wsparcia spotecznego.

Wsparcie pedagogiczne zostalo uszczegétowione w ramach psychologii ksztatcenia,
ktdéra jest odrebng subdyscypling psychologiczna wystgpujaca w procesic edukadji,
w tym wychowania i ksztalcenia (Mietzel, 2003). Uwzgl¢dniajac przedtozone przestan-
ki, mozna powiedzieé, ze wspatcie pedagogiczne jest aktywnosciag/postawa nauczy-
ciela skierowana na ucznia, ktéra wspomaga ich wzajemne relacje, oddziatujac na
metody i formy uczenia sig, nauczania oraz procesy motywowania do nauki. Szero-
kie rozumienie pojccia wsparcia pedagogicznego pozwala takze na uwzglgdnienie kon-
tekstu uwarunkowasi §rodowiskowych ucznia.

: WSPARCIE PEDAGOGICZNE A KSZTALCENIE MUZYCZNE

Problematyka wsparcia pedagogicznego w procesie edukacji uzdolnionych muzycznie
dzieci i mlodziezy zostalta podj¢ta w prezentowanym artykule z intencjg poprawy jakosci
oddziatywan pedagogicznych skicrowanych na uczniéw szkét muzycznych. Ponadto za-
uwa2ono, ze wsparciec pedagogiczne udziclane przez nauczycieli w szkole muzycznej,
szczegélnie uwzgledniajac perspektywe indywidualnego kontaktu z uczniem, mozna
poréwnaé do terminowania, ktére jest procesem ksztalcenia, przez osoby znaczace,
w okreslonym $rodowisku kulturowym i rzemiedlniczym. Terminowanic polega na
uczeniu si¢ poprzez aktywne dzialanic i nasladowanie nauczyciela-mistrza. Najwigk-
szym walorem terminowania jest aktywne wspétuczestnictwo ucznia i nauczyciela
w praktycznym podejmowaniu zawodowej aktywnosci (Mietzel, 2003).

W érodowisku nauczycicli szkét muzycznych zauwazalna jest takze potrzeba inte-
growania wiedzy psychologicznej i pedagogicznej w ramach pedagogiki muzycznej (Jan-
kowski, 1990). Ponadto wzrasta konieczno$¢ nieustannego poszerzania wiedzy, umiejet-
nosci i kompetencji zyciowych, ktérych efektem powinna byé¢ gotowo$é nauczycieli do
dostosowywania wymagan edukacyjnych do indywidualnych mozliwosci i potrzeb
uczniéw. Tego rodzaju umiejgtnoéci nauczycieli s3 wazne w kazdym typie szkolnictwa’
— szkolnictwo muzyczne nie stanowi tutaj wyjatku. W ramach pracy pedagogicznej bo-
wiem nauczyciele wszystkich specjalnosci maja kontakt z uczniami doéwiadczajacymi
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szerokiego spektrum trudnoédi, z tytutu deficytéw rozwojowych lub podwyzszonego
poziomu zdolnosci ogélnych czy tez specjalnych (Blssmgcr—valcrz 2013).

Wsparcie pedagogxcznc udzielane przez nauczycieli powinno uwzglqdmac perspek-
_ tywg psychologii rozwojowej, ktéra wskazuje zakres mozliwosci i warunkéw psychofi-
zycznych dzieci i mlodziezy w poszczegélnych latach Zycia i na poszczegélnych etapach
nauki (Mietzel, 2003).

Gltéwnymi filarami wsparcia pedagogicznego — wedtug Rozporzadzenia Ministra Edu-
kacji Narodowej z dnia 17 listopada 2010 r. oraz z dnia 30 kwietnia 2013 r. w sprawie zasad
udzielania i organizacji pomocy psychologiczno-pedagogicznej w publicznych przedszko-
lach, szkotach i placéwkach — s3 kompetencje nauczycicli, ktére umozliwia im rozpoznawa-
nie i zaspokajanie indywidualnych potrzeb rozwojowych i edukacyjnych ucznia oraz rozpo-
znawanie jego indywidualnych mozliwosci psychofizycznych (por. Jas, Jarosisiska, 2010).

Szkoty muzyczne w Polsce, z uwagi na specyficzne formy ksztatcenia — charaktery-

zu)qcc sic wysokg czestotliwoscig bczposrcdmch relacji ucznia z nauczycielem — posiada- -

ja duze mozliwosci udzielania wsparcia pedagogicznego. W szkolnictwic muzycznym na
nauczycielach-instrumentalistach, zwanych takze nauczyciclami przedmiotu gléwnego,
spoczywa najwigkszy cigzar zwiqzany z odpowiedzialnoscig za indywidualne ksztalce-
nie. W najwy#szym stopniu s3 oni zobhgowam do uwzgl¢dniania zréznicowancgo po-
tencjatu rozwo jowego i zdolnoéci uczniéw, z ktérymi prowadza zajecia. Nauczyciel gry
na instrumencie jest nie tylko dydaktykiem, lecz takze wychowawca ksztaltujacym sa-
mooceng uczniéw, ich motywacje do nauki, hierarchig wartosci oraz poczucie sensu na-
uki (Gliniecka-Rgkawik, 2007). Dlatego pedagog w szkolnictwie muzycznym powinien
znat zasady dydaktyki z zakresu swojej specjalnosci artystycznej, posiadaé szeroki zakres
kompetencji pedagogicznych, umozliwiajacych moderowanie silnie zindywidualizowa-
nej osobowosci ucznia (Konaszkiewicz, 1998).

3

PEDAGOGICZNE KOMPETENCJE NAUCZYCIELI W PROCESIE WSPIERANIA
UCZNIA NA ROZNYCH ETAPACH EDUKAC]! MUZYCZNE]

Kompetencje pedagogiczne rozumiane sg jako zbiér profesjonalnych umicjgtnosci, wie-
dzy, wartosci oraz postaw, ktérymi dysponuje nauczyciel. Sposréd licznych préb klasy-
fikacji kompetencji nauczycieli-pedagogéw warto wskazaé na najbardzicj ogélny podziat
kompetencji na specjalistyczne (zawodwe, w tym dydaktyczne) oraz osobowosciowe
(podwyiszony poziom intcligencji emocjonalnej i spofecznej) (Pricha, 2006). Kompe-
tencje pedagogiczne nauczycieli wptywaja przede wszystkim na ich umicjgtnosé wspie-
rania mozliwoéci ucznia poprzez pozytywne i podmiotowe nastawienie do niego, umie-
jetnos$¢ redukeji nadmicrnego poziomu stresu, konstruktywne rozwigzywanic trudnych
sytuacji oraz poprzez stawianie wymagaii mozliwych do realizacji na okreélonym pozio-
mie edukacyjnym (Hammer, 1994).

Znaczenia kompetencji spcc}ahstycznych nauczyclch, zwlaszcza w sferze artystycz-
no—wykonawczq w zakresie nauczania gry na instrumencie, nie da sig przecenié. Stano-
wig one warunek sine qua non rozpoczecia pracy pedagogicznej w szkolnictwie arty-
stycznym. S3 moderatorem relacji uczefi—nauczyciel/mistrz.

Centralng strukturq dOJrzaiq osobowoséci nauczyclcla—pcdagoga, jako moderatora
relacji mistrz—uczet, jest poczucie odpowiedzialnoéci za ucznia i proces ksztalcenia (Ol-
brycht, 1998). Efektywna i pomyslng edukacje dziecka w szkole muzycznej zapewnia
nauczycicl-instrumentalista charakteryzujacy sic m.in.: dojrzatoécia emocjonalng, zréw-
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nowazeniem, zaangazowaniem, odporno$cia na trudy codziennej pracy, koncentracja na
uczniu — a nie na sobie (Hewitt, 2006; Konaszkiewicz, 2009).

W procesic muzycznej edukacji relacja ucznia z nauczycielem ulega réznorodnym
przemianom, wynikajacym przede wszystkim z osiggania przez ucznia coraz wickszej
dojrzatoéci psychofizycznej i emocjonalno-spotecznej. Odwotujac sig do modelu przebie-
gu Zycia muzykéw na przykiadzie badad biograficznych Marii Manturzewskiej (1990)
oraz tréjetapowego modelu muzycznej edukacji wylonionego na podstawie badad Lau-
ren Sosniak (1997), mozna wskazaé specyfike zmian w relacji ucznia z nauczycielem na
poszczegblnych etapach rozwoju i edukacji muzycznej.

W poczatkowym okresic edukacji muzycznej pierwszy nauczyciel instrumentu powi-
nien charakteryzowac sig przyjaznym nastawicniem do dziecka i muzyki, pozytywna emo-
cjonalnoscig, umiejgtnoscig czerpania radosci i satysfakeji z pracy z malymi dzieémi oraz
inwencjg twércza w zakresic metod i strategii oddzialywan pedagogicznych na dziecko
(Manturzewska, 1990; Jaslar-Walicka, 1999). Niestety, badania Magdaleny Glinieckiej-
-Rekawik (2007) przeprowadzone wéréd uczniéw kilku polskich szkét muzycznych wska-
zaly, ze uczniowie, ktérzy nie kontynuowali edukacji muzycznej na wyiszym poziomie,
wspominali swoich picrwszych nauczycieli jako osoby, ktére nie charakteryzowaly si¢ wy-
zej wspomnianymi pozytywnymi i oczekiwanymi umicj¢tnosciami. Mozna przypuszczad,
ze brak wsparcia, zrozumienia i Zyczliwosci ze strony pedagoga przedmiotu gléwnego by
jedna z przyczyn ich niskich osiggnieé muzycznych, co w konsekwencji doprowadzito do
rezygnacji z nauki w szkole muzycznej na wyzszym poziomie edukacyjnym.

Podobne rezultaty badari uzyskata Malgorzata Chmurzyfiska (2012). Prowadzac bada-
nia nad stylami pracy nauczycicli-instrumentalistéw, przeprowadzonych w zwiazku z Ra-
portem o stanie szkolnictwa muzycznego [ stopnia w Polsce, zauwazyla rozbieznoéé migdzy
deklarowaniem (przez wielu nauczycieli) wiedzy o doniostej roli wzmocniesi, pochwat
i stwarzaniu przyjaznej atmosfery podczas lekcji muzyki a wprowadzaniem dyrektywnego
stylu nauczania, w ktérym dominowaly krytyka ucznia i ckspercka pozycja nauczyciela.

Nalezy zauwazy¢, ze miodszy wick szkolny jest jedynym okresem rozwojowym,
w ktérym nauczyciel staje si¢ jedng z najwazniejszych 0séb znaczacych w zyciu dziecka
(Jablosiski, za: Appelt, 2005). Poczatek edukacji szkolnej to czas, w ktérym dziecko
przejawia autentyczng wewngtrzng motywacj¢ do poznawania nowych rzeczy i czerpie
satysfakcj¢ z nabywania nowych umiejetnosci (Mierzejewska-Orzechowska, 1999). Wy-
niki obserwacji uczniéw na poczatkowym ctapic ksztalcenia muzycznego pozwalaja
przypuszczaé, ze tylko indywidualny kontakt ucznia z nauczyciclem, aktywnie podaza-
jacym za potrzebami edukacyjnymi i poznawczymi dziecka, pozwala wypracowaé we-
wngtrzng motywacje do nauki muzyki takze na wyzszych etapach ksztalcenia (Welch,
Ockelford, 2009).

Na drugim etapie muzycznej edukacji, charakteryzujacym si¢ zwickszaniem precyzji
techniczno-wykonawczej oraz motywacji ucznia, nauczycicl podejmuje rolg osoby bar-
dziej wymagajacej i dyrektywnej (Jaslar-Walicka, 1999). Ponadto do zadasi nauczyciela,
uczgcego mlody osobg uzdolnions muzycznie, jest wdrazanie do samodzielnej pracy,

ksztattowanie poczucia wlasnej wartosci, precyzyjne i konkretne okredlanic celéw moz-

liwych do realizacji (Mierzejewska-Orzechowska, 1999).

Dopiero trzeci etap muzycznej edukacji, dotyczacy miodziezy i studentéw szkét mu-
zycznych, moze zmieni¢ kontake ucznia z nauczycielem w autentyczna relacje mistrz—
uczeri. Wynika to przede wszystkim z dojrzatosci emocjonalnej i muzycznej ucznia oraz
z jego gotowosci do wszechstronnego czerpania wiedzy muzycznej (Manturzewska, 1990). °
Miodzicz utalentowana muzycznie szuka swoich mistrzéw bardzo czesto poza macierzysta
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szkolg lub podejmuje decyzjg o zmianic nauczyciela na takiego, ktéry w jego oczach cha-
rakteryzuje si¢ wickszym autorytetem.

~ Rozwéj kompetencji muzycznych miodego adepta szruki jest écigle zwigzany z ty-
pem osobowoci i poziomem kompetencji jego pedagoga, a w szczegblnoéci z wartodcia-
 mi przez niego wyznawanymi (Konaszkiewicz, 2001). Indywidualny kontakt ucznia
z nauczyciclem-mistrzem sprzyja wszechstronnemu rozwojowi ucznia oraz moze wykra-
czaé poza tematyke zwiyzang stricte z muzycznym wykonawstwem. Nauczyciel-mistrz
staje si¢ woéwczas przewodnikiem nic tylko po arkanach sztuki muzycznej, lecz takze
sztuki Zycia (Smendzianka, 2004). Ponadto znamienne wydajg si¢ stowa pedagoga Alek-
sandra Nalaskowskiego méwiace o tym, ze »nauczyciel niec musi byé mistrzem, ale musi
umic¢ doprowadzié do mistrzostwa” (za: Konaszkicwicz, 2004, s. 54).

.

Indywidualna relacja ucznia z nauczycielem jest jednym z kluczowych clementéw,

wskazujacych na specyfike funkcjonowania uczniéw realizujacych nauke w szkole mu-.

zycznej. W zdecydowanym stopniu to whasnie psychologiczne kompetencje nauczycieli
majg istotny decydujacy wplyw na postawe i zaangazowanie ucznia do nauki muzyki,
a tym samym mogy przekladaé si¢ na jego pé#nicjsze osiagnigcia. Nauczyciel uwzgled-
niajacy zasady pedagogiki indywidualnej bedzie w takim stylu nauczania dostrzegat za-
lety, ktére stang si¢ czynnikami wzmacniajacymi mobilizacje ucznia do intensywnej
pracy intelektualnej i techniczno-wykonawcze;.

Uczet w szkole muzycznej, poza indywidualnym kontaktem z nauczycielem gryna

instrumencic, do$wiadcza takze licznych kontaktéw z innymi nauczyciclami, u keérych
podejmuje nauke przedmiotéw ogélnokszrateacych i teoretyczno-muzycznych. Nauczy-
cicle przedmiotéw ogélnych i muzycznych, realizujacy swoje przedmioty w formic zajgé
grupowych, nie s3 zwolnieni z obowigzku rozwoju wiasnych kompetendji pedagogicz-
nych. Beda one utatwialy podejmowanie dziatas o charakterze wsparcia pedagogiczne-
go, rozumianego jako jednego z podstawowych celéw edukacji szkolnej, keérego efek-
tem jest pomys$lnoéé zyciowa absolwenta, uksztattowana na podstawic kompetencji
naukowych, spolecznych i obywatelskich (Gotcbniak, 2008).
X

WZORCOWE POSTAWY | KOMPETENCJE NAUCZYCIELI

Analizujac literaturg dotyczac kompetencji nauczycicli-pedagogéw, mozna wyréznié
tastepujace ich sktadniki:

° wysoki poziom umiejgtnosci porozumicwania i komunikowania sie;
zdolno$¢ do unikania przyczyn zaktéces i barier komunikacyjnych;
umiejetno$¢ wszechstronnego motywowania uczniéw do nauki;
zdolno$¢ aktywizowania uczniéw do wspétpracy w grupie, jak i do dziatasi indywi-
dualnych;

® elastycznodé w dostosowywaniu whasnego stylu nauczania do stopnia dojrzalosci

uczniéw i ich poziomu indywidualnych zdolnoéci;

® umiejgtnoéé kontroli stresu i redukeji napieé emocjonalnych wéréd ucznidéw (Ham-

mer, 1994).

Dompetencje te s3 spéjne z modclem pedagoga-instrumentalisty doskonatego (Wroriski,
1979), ktérego obok szeroko rozumianej komunikatywnosci, charakteryzuje takze zdol-
nos¢ spéjnego przekazywania wiedzy o sztuce i o tajnikach aparatowo-warsztatowych
w zakresie gry na instrumencie. Chodzi o bezbtedna umicjetnosé doboru repertuaru oraz
autentyczng cheé poznania zainteresowart muzycznych i biezacych spraw ucznia.

e @ 9
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Carl Flesch — jeden najwybitniejszych metodykéw gry skrzypcowej (za: Markiewicz -
2008) wskazal trzy typy pedagogéw, ktérych postawy i kompetencje zawodowe warte sg -
naéladowania: '

o pedagog elementarny — bezcenny w poczatkowej fazie nauczania; potrafi analizo-
waé grg ucznia w zakresie podstawowych elementéw technicznych, umiejgtnie do-
biera techniki stuzace doskonaleniu warsztatu techniczno-wykonawczego ucznia;

® Pedagog—demonstratot — moze mieé nizsze kompetencje w zakresie glebszej reflek-
sji nad gra ucznia, jednak ma wyjatkows umicjgtnoéé pokazywania wzorcéw war-

tych nagladowania; najezgciej charakteryzuje si¢ dodatkowo silnym entuzjazmem

i zaangazowaniem;
¢ pedagog-artysta — to polaczenie pedagoga elementarnego i demonstratora wraz

z wysokim poziomem umicjgtnosci subicktywizmu i obiektywizmu oraz ze zdolno-

écig do refleksyjnosci i intuicyjnego nauczania. v

Ideatern byloby posiadanie przez nauczycieli wszystkich wymienionych wiasciwo-
éci. Ich rozwéj — w strukturze kompetencji nauczycieli — jest czesto efektem stazu pracy
i doéwiadczenia. To prakeyka pedagogiczna pozytywnie koreluje z poszerzaniem wa-
chlarza kompetencji psychologicznych i szeroko rozumianych umiejetnosci komunika-
cyjnych, ktérych efektem jest podnoszenic jakoéci nauczania i osiagnigé muzycznych
uczniéw (Lehmann, Sloboda, Woody, 2007).

Do cech osobowosci pedagogéw-artystéw wartych nadladowania naleig:

o wewnetrzna autonomia — dzieki ktérej nauczyciel nie bedzie ulegat réznorodnym
presjom zewngtrznyms;

o autentycznos$é w ujawnianiu siebie;

s empatia — dajaca podstawg do budowania relacji opartych na zrozumieniu, szacun-
ku i zyczliwosci;

o odpowiedzialnodé za sicbic oraz za uczniéw;

o odwaga w gloszeniu wlasnych ideatéw (Konaszkiewicz, 2001).

Doniesienia z badan z zakresu psychologii i pedagogiki muzycznej pozwalajg za- ..
uwazyé, 7e wyzszy poziom osiagnigé edukacyjnych i artystycznych w zakresie muzycz-
nego wykonawstwa osiagaja uczniowie, ktérzy maja kontakt z bardziej ekstrawertywny-
mi nauczycielami. Dotyczy to zwlaszcza edukacji w picrwszym okresic nauki muzyki.
W péniejszych latach ksztatcenia muzycznego poziom ekstrawertyzmu nauczycieli mo-
7e sic zmnicjszaé na rzecz muzycznej refleksyjnosci (Kemp, 2000).

Inne badania (Rosenthal, Jacob, za: Davidson i in., 2009) wskazuja, ze wysokie osig-
gnigcia maja uczniowie, keérych nauczyciele przejawiaja wysokie oczekiwania edukacyj-
ne w stosunku do swoich uczniéw. Ponadto uczniowie o wysokich osiagnigciach mu-
zycznych deklaruja, ze ich nauczyciel przedmiotu gtéwnego byl przyjacielski, uprzejmy
i pogodny (Davidson i in., 2009).

Whioski wskazuja, ze kompetencje pedagogiczne nauczycicli maja dla jakosci edu-
kacji i efektywnosci nauczania fundamentalne znaczenie.

WSPARCIE PEDAGOGICZNE TALENTOW MUZYCZNYCH

Szczegblng grupg ucznidw stanowia osoby utalentowane, ktére wymagaja tworzenia
optymalnego ,érodowiska psychologicznego” charakteryzujacego si¢ zapewnicniem
im mozliwodci wszechstronnego i swobodnego rozwoju intelektualnego, twérczego
i psychofizycznego, przez wszystkich nauczycieli uczacych (Gluska, 2010a). Takim
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. uczniom niezbedne jest stworzenie w Srodowisku szkolnym specjalistycznego oddzia-
tywania pedagogicznego, edukacyjnego, zapewnienie fachowe;j opicki wychowawczcj
opartej na udzielaniu psychologicznego i emocjonalnego wsparcia. Tworzenie opty-
malnych warunkéw ksztalcenia i rozwoju dla dzieci szczegélnie uzdolnionych jest
jednoczednie jednym z gtéwnych celéw reform szkolnictwa polskiego od lat 90. XX
wicku. Utalentowana milodziez stanowi bowiem szans¢ dla rozwoju przysztego spote-
czetistwa (Ksigzek, 2004).

W $wietle literatury, zdefiniowanie pojecia ,uczest zdolny” (,utalentowany”) — po-
dobnic jak wiclu innych poje¢ w naukach spotecznych i humanistycznych — nie jest ta-
twe. Uwzgledniajac psychologiczny kontckst definiowania ucznia zdolnego, nalezy
w pierwszej kolejnosci podkreslic, ze uczen zdolny to taki, ktéry przejawia wysoki po-
ziom ilorazu inteligencji, posiada duze osiagnigcia szkolne oraz wysoki poziom myslenia
tworczego.

czywistosci i poszerzania wiedzy. Potrafig oderwaé si¢ od utartych schematéw i dosko-
- nale odnajduja si¢ w nowych sytuacjach. Majg przyjemnosé realizacji nowych i wyma-

Smith, 2008; Taraszkiewicz, Karpa, 2009). Wysoka inteligencja, ujawniajaca si¢ w gict-
kosci my$lenia i fatwosci uczenia sig, predestynuje ich jednoczeénic do wybitnych osia-
gnigé szkolnych (Tyszkowa, 1990).
Przekiadajgc zaprezentowang charakterystyke na ucznia zdolnego ksztatcacego sie
w szkole muzycznej, nalezy podkresli¢, Ze podstawowym komponentem predestynuja-
cym dzieci i miodziez do kszralcenia muzycznego s3 oczywidcie specyficzne zdolnosci
muzyczne. Ujawniajg sig one przede wszystkim podwyzszona muzyczng wrazliwoscia,
latwoscia zapamigtywania clementéw i struktur muzycznych oraz wyobraznia dzwieko-
wa i wrazliwoécig emocjonalno-estetyczng na muzyke (Manturzewska, 1974). Poziom
muzycznych zdolnoéci i tempo ich rozwoju s3 jednak uzaleznione od takich czynnilkéw
jak: motywacja ucznia, jego zainteresowania, cechy osobowosci, stymulacja $rodowiska
szkolnego i rodzinnego. Czynniki te réZnicuja uczniéw szkél muzycznych na continu-
um, od niskicgo poziomu osiagnicé muzycznych, do wysokicgo poziomu charakteryzu-
jacego talenty muzyczne.
Talent muzyczny to ,szczegblna strukrura osobowosci rozwinicta na podtozu wybit-
nych zdolnodci specyficznie muzycznych (percepcyjnych, przezyciowych i wykonaw-
czych) i w specyficzny sposéb na muzyke ukierunkowanej motywacji i aktywnoséci psy-
chicznej” (Manturzewska, 1990, s. 79). Ponadto osoby utalentowane muzycznie
charakteryzuja si¢ tworzeniem dzict muzycznych i osiggnieciami muzycznymi na zdecy-
owanie wyzszym poziomie niz dzieta i osiagnigcia innych oséb, rozwijajacych si¢ w po-
dobnych warunkach. Maja takze nadprzecigtng wrazliwo$é sensoryczno-emocjonalng
w zakresic muzyki, nadprzecigtng fatwodé w asymilacji wszelkicj wiedzy muzycznej
i uczenia si¢ oraz charakteryzujg si¢ spontaniczng aktywnodcia w zakresie realizacji
wszelkich wyzwad muzycznych (Manturzewska, 1969, 1980). Motywacja muzyczna
1 wewnetrzny przymus tworzenia i aktywnoéci w zakresie muzyki stanowiy integralny
- element osobowosci talentéw muzycznych (Landau, 1990; Pytlak, 1999).

Na podstawic zarysowancj charakterystyki utalentowanych muzycznie dzieci i mio-
dziezy warto wskazaé rolg pedagogicznego wsparcia, ktére dostosowane jest do indywi-
dualnych potrzeb rozwojowych i do specyfiki wybitnych zdolnoéci adeptéw sztuki mu-
zycznej. Akceleracja rozwoju muzycznego pocizga za sobg koniccznodé rozwoju
i doskonalenia wszystkich form kompetencji nauczycieli. W ramach trzech sfer psycho-

Uczniowie zdolni majg takze silng potrzebg poznawania §wiata, otaczajacej ich rze-

gajacych zaangazowania intelektualnego zadad (Partyka, 1999; Bates, Munday, 2005;;
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spotecznego funkcjonowania nauczyciela-instrumentalisty ksztalcacego ucznia o za-
awansowanym poziomic zdolnosci i kompetencji muzycznych (Pembrook, Craig, 2002),
wyréznia sig: cechy wewngtrzne/indywidualne, zdolnosé budowania relacji z innym;j
oraz stymulowanic rozwoju grupy. W ramach specyfiki whasciwoéci indywidualnych
zwrdcono uwagg na takie predyspozycje nauczyciela, jak: umicjgtnoéé kszrattowania at-
mosfery zaufania, zapewnianic uczniom poczucia bezpieczefistwa psychofizycznego, sil-
nie ukszraltowane ego nauczycicla, sumiennos¢ w realizacji obowiazkéw pedagogicz-
nych, odpowiedzialnoé¢, kreatywno$é i twércze rozwiazywanie probleméw, stabilnog¢

emocjonalna, wysoki poziom energetycznoéci, entuzjazm w realizowaniu zadaf zwigza-
3

nych z nauczaniem, ogélne poczucie szczgécia wynikajace z zyciowego optymizmu, nie-
zaleznoé¢ i samodziclnoé¢ (samowystarczalnoéé) w realizacji zawodowych wyzwan,

schludnodé w stylu bycia i schludnos¢ otoczenia, brak zachowan o charakterze kompul- ¢

sywnym oraz wysoki poziom samokontroli i samodyscypliny. W zakresie kompetencji
wynikajacych z ksztaltowania relacji z innymi ludZmi zwrécono uwage, ze nauczyciel
wybitnie uzdolnionych dzicci i miodziczy charakteryzuje si¢: okazywaniem empatii
i opickuficzoscia, chgcig do podejmowania celowej rozmowy, gotowoscia do udzielania
szeroko rozumianego wsparcia spolecznego, gotowoscia do podejmowania kontaktéw
z miodziczg, przyjacielskim i tagodnym nastawicnicm w kontaktach interpersonalnych,
ufnosdcig i wiarg w potencjat drugiego cztowicka, wrazliwoscia emocjonalng i optymal-
nym poczuciem humoru. Natomiast w ramach kompetencji nauczycicla wskazujacych
na umiejgtnosé pracy z grupy uczniéw szczegdlnie uzdolnionych wskazano na takie ob-
szary kompetencji, jak: zdolnoéé¢ do budowania autoryteru wéréd uczniéw, efektywnosé
we wprowadzaniu zasad wspélpracy migdzy uczniami oraz w relacji z nauczycielem, ja-
sno$¢ zasad systematyzujacych i dyscyplinujacych pracg uczniéw oraz przewidywalnosé
w zakresic oczekiwar pracy grupy.

Przedstawiony opis obejmuje niemal wszystkie sfery psychospolecznego funkcjono-
wania cztowieka, co wskazuje, ze o jakodci wsparcia pedagogicznego $wiadezy zintegro-
wana struktura osobowosci nauczycicla. Jej osiagnigcie pozwala nauczyciclowi na reali-
zowanie wysokiego standardu pracy pedagogicznej z najzdolniejszymi przedstawiciclami
miodego pokolenia.

Szczegblng kompetencja nauczyciela jest umiejetno$é¢ okazywania zrozumienia
i udzielania uczniom wsparcia w sytuacjach doéwiadczania trudnosci o charakterze spe-
cyficznie artystycznym, rozwojowym lub emocjonalnym (Markiewicz, 2008; Welch,
Ockelford, 2009). W dalszej czgéci opisano najbardziej powszechne trudnosci, ktérych
mogg do$wiadczaé uzdolnione muzycznie dzieci i mlodziez, wraz ze wskazaniem tych
mtodych ludzi oczekiwar w zakresic wsparcia.

WSPARCIE PEDAGOGICZNE W SYTUACJACH TRUDNYCH DOSWIADCZANYCH
PRZEZ UCZNIOW SZKOt. MUZYCZNYCH

Dzicci i mtodziez uzdolnione muzycznie, realizujace program ksztalcenia w szkotach ar-

tystycznych, narazone s3 na liczne sytuacje trudne, ktérych cfektem mogg byé réznego

rodzaju przecigzenia czy trudnosci natury psychologiczne;j.

Po pierwsze, podobnie jak wszyscy, s3 narazone s na cala game trudnoéci natury
edukacyjno-rozwojowej. Dla przyktadu: uczniowie szkét muzycznych nie sa wolni od’
dos$wiadczania trudnoéci zwigzanych z nabywaniem wiedzy, wéréd ktérych dominuja-
cym zjawiskiem s3 specyficzne trudnoéci w uczeniu sie (Gluska, 2012). Coraz czgsciej
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wéréd uczniéw szkét artystycznych diagnozowane s takze takie zaburzenia rozwojowe,
jak autyzm czy zespdl Aspergera. W spektrum symptoméw owych zaburzeri, obok upo-
¢ledzenia umiejgtnosci spotecznych, mogg rozwija¢ si¢ zdolnosci artystyczne na bardzo
wysokim poziomie (Attwood, 2006).

Po drugie, miodzi adepci sztuki muzycznej mogg takze doéwiadczaé bardzo zrézni-

~ cowanych trudnoéci rodzinnych, np. do$wiadczanie braku akceptacji dla rozwoju wta-
snych aspiracji muzycznych czy szeregu nieprzewidywalnych, a tragicznych w skutkach,

okolicznosci zyciowych. Przytoczone wydarzenia moga w znaczacy sposéb wplynaé —
czesto negatywnie — na rozwdj i przebieg muzycznej edukacji (Manturzewska, 2010).

Po trzecie, intensywny trening zdolnosci muzycznych oraz stymulowanie rozwoju

muzycznych kompetencji i umiejetnoéci moze wywolywaé trudnoéei natury specyficz-
nie muzycznej. W procesie muzycznej edukacji uczniowie moga do$wiadczaé swoistej

nicharmonijnodci w rozwoju wybranych muzycznych kompetencji. Do trudnosci o spe- |

cyficznie artystycznym charakterze zaliczyé nalezy m.in. zaréwno nicprawidlowosci
' wrozwoju wybranych czynnikéw muzycznego uzdolnienia, jak i trudnoéci aparatowo-
~ -wykonawcze oraz nieprawidtowosci w relacjach mi¢dzy nauczycielami, uczniami i/lub
rodzicami, a takze przecizzenia emocjonalne oraz do$wiadczanic tremy w sytuacji wy-

stgpu publicznego i na etapic przygotowan (Statkiewicz, 1977; Gluska, 2010b).

W $wietle prezentowanych analiz, wskazujacych na mozliwoéé wystgpowania swo-

. jstych trudnosci wéréd uzdolnionych muzycznie dzieci i mtodziezy, nalezy podkresli¢
~ znaczenie kompetencji pedagogicznych nauczycieli, utatwiajacych uczniom realizowa-

nie réznorodnych zadad edukacyjnych. Wsparciem pedagogicznym, ulatwiajacym roz-
woj potencjalnych zdolnosci ucznia, bedzie wéwczas:

]

planowanie procesu uczenia si¢ poprzez realizacj¢ zadad o zréznicowanym charak-
terze, ktérych wykonanie bgdzie dodatkows formga stymulowania rozwoju ucznia;
omawianie z uczniem réznorodnych strategii jego postgpowania, ktére utatwiy
uczniowi minimalizowanie negatywnych skutkéw do$wiadczania sytuacji proble-
mowych; ,

ksztattowanie szeroko rozumianych kompetertcji w zakresie zarzadzania soba, wska-
zujacych na rozumicnic zasad dobrej ,sztuki zycia”; '
pomoc uczniom w ocenie ich mocnych i stabych stron psychospotecznego funkejo-
nowania i uczenia sig;

stwarzanic okolicznosci zwigkszajacych poczucie podmiotowosci ucznia i wzmac-
nianie jego zdolnoéci do podejmowania odpdwiedzialnych decyzji;

wzmacnianie autonomii uczniéw w zakresie rozwiazywania probleméw;
ksztattowanie okoliczno$é utatwiajacych dialog i wzmacniajacych poczucie whasnej
wartodci (por. Hallam, 2006).

Wyniki badan w zakresie poczucia otrzymywania wsparcia przez uzdolnionych mu-

zycznice ucznidw polskich szkét artystycznych (Gluska, 2011) wskazaty, ze to wlaénie na-
uczyciele-instrumentalidci przekazuja najwigcej wsparcia o emocjonalnym i informacyj-
nym charakterze. Wsparcie od nauczycieli gry na instrumencie jest dla uczniéw rak
samo wazne, a niekiedy wazniejsze i bardziej odczuwalne niz wsparcie od rodzicéw.
Uczniowie uzdolnieni muzycznie, bez wzgledu na poziom osiagnicé artystycznych, pod-
kredlili znaczenic wsparcia warto$ciujacego, jakiego doswiadczajg zaréwno ze strony ro-
dziny, szkolnych réwieénikéw, jak i od nauczycieli réznych specjalnoci.

Podsumowujac, problematyka wsparcia pedagogicznego dotyczy szerokiego spektrum
zagadnieni zwigzanych z procesem edukacji. Umiej¢tnoéé okazywania wsparcia pedago-
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gicznego przcz nauczycicla stanowi jedng z waznych kompctcncjl, rozwijanych na pod-
stawie wiedzy psychologicznej i pedagogicznej. Zaniedbanie tej kompetencji moze spo-
Wodowac nlcodwl’acalnﬂ, negatywnc Skutkl w pSyCthC m*odych adCPtOW Sztukl‘
muzycznej. W procesie ksztalcenia uczniéw uzdolnionych muzycznie, a tym samym
bardzo wrazliwych na sztuke i podatnych na jej wicloptaszczyznowe odczuwanie, warto
dba¢ o taka stymulacjg procesu kszralcenia, ktéra zapewni adeptom stuki muzycznej
wszcchstronny i bezpieczny rozwdj muzycznych — i nie tylko — zdolnosci. Aby ten roz-
wéj mégh przebiegaé pomyélnie, niezbgdne jest, by ten kto naucza, nicustannie pogle-
biat swojg wiedzg o sztuce, umiejetnoéci wykonawcze oraz kompetencje pedagogiczne.

Wspétczesni nauczycicle (szkét artystycznych takic) zobowiazani sg do ukoriczenia
Studium Pedagogicznego w zakresie wlasnej specjalnosci instrumentalnej. Studium Pe-
dagogiczne to jednak tylko wstep do budowania warsztatu kompetencji, ktérych wyma-
ga indywidualna praca z uczniem uzdolnionym muzycznic. Wraz z nabywaniem do-
§wiadczenia wynikajacego z codziennej pracy, nauczyciel-instrumentalista powinien
charakteryzowaé si¢ niestabnaca cickawoscig poznawcza. Powinien takie, w réinych
zrédfach, szuka¢ odpowiedzi na pytanic jzk pracowac z uczniami przejawiajacymi od-
micnne cechy temperamentu, osobowosci, zdolnosci poznawcze i muzyczne? Na to py-
tanie odpowiedZ moze daé nie tylko literatura, lecz takze uczestnictwo w kursach do-
skonalgcych prace nauczycieli szkét muzycznych. Bezcenne sa takze kontakty z innymi
do$wiadczonymi pedagogami oraz warsztaty metodyczne. Ponadto w ostatnim czasie
coraz wickszym powodzeniem cieszg si¢ indywidualne spotkania o terapeutycznym cha-
rakterze nauczycicli-instrumentalistéw z psychologami i pedagogami specjalizujacymi
si¢ w pracy w szkolnictwie muzycznym. Ich celem jest bezposrednia pomoc skicrowana
do nauczyciela w zrozumieniu psychospotecznego funkcjonowania ucznia z poszanowa-
nie jego indywidualnosci.
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PEDAGOGICAL SUPPORT IN MUSIC EDUCATION

- Abstract: The article centers around the is-
_sues of pedagogical support, which is re-

garded as a fundamenral factor in the struc-

~ ture of teachers’ psychological competence.

The perspective of the education of musi-

" cally gifted children and adolescents makes

it possible to show the specific character of
this education, where the individual stu-
dent-teacher relationship provides an excel-
lent basis for the development of the idea
of pedagogical support. The articlé presents
the main areas of teacher-instrumentalists’

; >psychological competence, pointing to its
- flexibility resulting from the stage of a stu-

dent’s music education. Moreover, it un-

- derlines the important role of the teacher’s

supportive attitude when musically gifted
children and adolescents experience vari-
ous difficulties that may occur in the pro-
cess of music education. It also points out
the possibilities of supporting the develop-
ment and education of individuals who are
highly gifted in music. Based on the liter-
ature, the author systematizes the charac-
teristics, behaviors and skills of a perfect
teacher whose attitude conveys the idea of
pedagogical support.

Key words: pedagogical support, pedagogi-
cal competence, music education, develop-
ment support
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