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Rola mistrza w rozwoju muzyeznej tozsamaodci
mtodego adepta sztuki muzycznej

N N

Edukncia aroysey to akde edukncla eitovwiela
Zofla Keomsxklnywics

WEROWADZENIE

Celem eduXaci fest niezliczons liczba oddzialywen, ktére stuza formewanis sig,
zimienianiu, a preede wszystidm sozvijaniy, szercko rozumianych rdolnode! fyeio-
wyeh czlowleka (por, Rubechs, 2009). Tak duzy poziom ogdlnodc! nolecia edy-
kecke pozwale zauwaiye, 22 w ramach proceséw ksztaleenta i wychowania —
stanawigeyeh ktote edukacii — zachodzi szereg réznorocnych cldzialywan, Ich
celemt jest nle 1ylke preekazenle ueznion okrestanych abszaréw wiedzy, urie-
tnodei { kompeteasi ale take ksztattowanie sfer rOZWOjU POZNAWCICEO, Spo-
tecznego, emocjonalnc-motywecyinege, czy moralnege, zgodnle ze zmlasami
wynikajacym: 2 wieky biologicznege,

©d ponad 200 lat szkoty muzyczne v Polsce, 7 uwiagi na zndywiduelizo.
wang formg ksztefcenla w ankresie nacks gry na nstrumencie, stwarzaiy wylate
kawe okelicznodei nawlgzywania bezpoirednisj relacit pedagegicznej migdzy
nauczyclelem a ucznlent. Relacli, kiérej charakeer, ksztstt | jakodé, uzaleinione
s od indywidualayeh wizdelwedei fnkcicnowanta zardwno wcznia JeKi nauczy-
clela, Wieledd zagadnien sXladajacvch $'y na interaksie mistrz-uczed mose byé
omawiana 2 perspeloywy réiuyeh subdyscyplin psyehologii, pecagogiki | szraki,
Szereg z nich fest zaprozentowanyzh w poszezegoinych roxdziztack ninjejszej
puklikacii. W nisisiszym ertyvicale podjeto probe usystematyzowania roll nauezy-
clela instrimentalisty, ktéry uwizglednia Zmiany rozwciowe w fornowaniv sie
sozsamesel muzycengj ucznidw wzdclnionych muzyeznie, Jednak przed opisem
charakeerystykd funkejonoveania arcysty w roli Mistrza, odpowiedzianego za edy-
kacle mbodegn adepta szould muzyezne, wekazano pajwainieisze obszary roz-
woju tedsamedel w ckresie adolescencii, n takis pockreslono feadamentalne
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eznaécl m.g*izy wisamodeiz a muzvka Graz wyjainicne swowtoéci !ozwom

wezy. Ieh L“m% ‘55! wprewadzenle (‘wtelmm W bogactwc tredei | dogwiad-
i, .<tdvc TOWATZYEZA rozwojowl tozsamodci muzyeznel dzieci | mlodzledy

 gyczne; porownie nabraia zz.aczenh oraz posiada istorme u:‘.kazxcjc praktycme
. polskis szkolnictwo muzytz: 1 jest bowiem w procesie reform, wynikajgeyeh 2 po-
trzeb dostosowania systemu ksztalcenia muzycenege do zmian spolecsno-elo-
roniczryeh charakeeryssyeanych dla wspdlczesnego $wiata, Od wrzednia 2014
 qoku, Departement Szkolnictwa Artystycznego i Edukagii Kuluralne) Minister-
2 -’j{m Kultury | Dziedzictwa Narodowego wprowadza nowe Podstasy programo-
we oraz Remowe plany nauczania, kiGre w sposdt szezegdiny uwzgledniajg
- pey-hol' zyczne voarunk dzied i miodziezy kszmdegeych si¢ w szicofach muzyez-
pyeh XXI wicku, Punkiem wy-ﬁcn cla plunowanych reform byta stworzenie syl-
= ,\\ve‘kl absolwenta szkoty artysiyeznel (muzycznej 11 1T stopnia, plastycznel,
Taletowej i cyrkowed) w oparciu o szezegotows cpracowanis efeknbw ksztalee-
nia uwezgledniajgeych obszar wiedzy, umisjemnede! 1 kompetencji spofecziych
niczbgdnych dia efekiywne) nauki w zaloesie wybranei dziedziny szeukd (por.
Vispdine efekty, .., Projekt padstavey.,.),
Swivwetka absolwenta szkoty muzyczne T 11 stopnia wskazuje preedes wizyse-
Jim na takie cechy funkcionowania adepra sztuki muzyezne, kedre sg bezpe-
srednio zwiazine z (Crmoweniem $¢ muzyceng wksamoicl, W zakresie wieczy,
umiejetnodei i xompetencii spelecenych, mtody adepe sewuki muzyezae] powi-
nien posiada¢ zdolnods m.in, do rozumienia redel wynikalgeych 2 wiedzy o satu-
08 THUAYCANEG), PraXiycaness wykorzystywanta wlacay musyczanaf, samedzielnegoe
planowaniz | realizacll zadan wynikajgeveh z ecukac)l muzycznel, prezentowa-
nia whasnyeh vmicigtnadel technlezac-wykonawezych, ceeniania jakode: wyko-
naiy muzyeznyeh wiesnych | innyel gsdb orez szercko roznmisnego ra\lzc:ua
aoble w zekresie wielu innych muzyeznych akiywnodcl
Z perspeleynwy systemu szkolnictwa muzyeznego podiredia sie, ze o wiadnie
na nguczyciclach-insoumencaliztach spoczywa najwigkszy ciczar 2wigzany z od
powicdzielncéciy za ksztalcenie { rozwd] micdege adenta szakd muzycenej, Na-
uczyciele-muzyey w najwyzszym stonniy zobligowani sa do elastycznego
realizoveania procesés Gydokiydd przedmictoveel, uwzgledniaigoej zroznicowvia-
ny porencjal zdelnedei veznidaw, z kedrymi prowadza zajecia, W najwigkszym
zakresie powinni byé takze wrazliwi na specyfice zmian rozwojowrych i ind
dualnych potrzeb ueznidw wynikajgeych ze zroznicowanego tempa rozwaju bio-
psycho-spolecznega, W zwinzku 2 powyzszym, nauczycisle-inssmmentalizel sg
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nie tyiko dydakoykami ale i wychowaweami kszeoattujacym! ;ameoceng, motywa.
cje do nacki, hicrarchiq wartodel craz poczucie sensu naukl gry na strumencie
wiréd swoich uczniéw (Gliniecka-Rekawik, 2007), leh formalnym | moralnyny
niowigzkiom jest dbalodé o toki ksateit edukaci muzyeme? 1 rozwd] kempetenc)t
teckniczac-wykonawceych, ktéry bedzle 2gady zardwine z modslami ksztatcenia
artystycznego jak | z indywidualzymi whadciwosdclami vezaidw uzdolnionych
muzyeznie,

TCESAMOSE W ROZWOIU CZEC | MECDZIEZY 5

Okresem szczegéinym: w iyciu xazdego cziowicka jest adolescencja, Charakiery.
zuje sle one praede wszystlkim mensywnyi: zmisnmmni nie o w sterze Sicle-
gicznel, nle vakize w sferze poznawcze), emocjenainej i spoteczne,
Wspelwystepovienie powyzszych aminn | ich wzajemsne oddziatywanie tworzy
pecdstawy dla rozwoju i formewania sig dojezate] ascbowodcd, kidref znaczqcym
elementem Jest osiggnigtie rozzamoéc indywidualne] [ spofecene! (por, Oled,
2002; 3ardziejewska, 2005), Micdziet szkél muzyczeyeh doswladcea tyeh zmian
niemal ze zdwejona sity, Obck naturalnych preemian w sferze psvehofizyczne,
wynikajacych = rozwoil, uceniavwie szkdt muzyeznych dodwiadezajy bardze sil-
nej stymulacii, o arystycznyin charakierze, ze sirony oteczenia szkolnego, Dzig-
ki temu, rozwdj ich tezsamodel mose zostad niezwyide szybko skeystalizowany
i ukierunkowany. Nie zamienia o jednak fakty, ze vezniowde szkéd: muzycznych
preechodzy praes wszysiile charakterystyczne eapy © keruald rozwolu wozsa.
maodei zgodnie 2 zegarem biologicznym,

Kluezewym Kleruniiem rezwolu tezsamasel, kidry moze ulegad indywicual-
nemy zedznicowaniv wozakresie stopnla nasilesia, jest tozsamoséé indywidual-
nasosobowa. Jest one zwigzana z padejmowaniem decyzil dorastajacego
czlewleka o realizowanyen przez siebie celach, wyenavianych warteéciach, prae-
konanigch, zainterssowiniach @ potrzebach, kodre uznawane sa jako wiasne, Joj
rozvid] chejmuje przede wszysticm tasie plaszezyzny jek: orlentacie seksualng,
postawe ideclogiczng i ukierunkowanie zawedowe (por. Bardzlejewska, 2005;
Marzin za; Olesekowics, Senej<o, 2011), Warto zwrdalé uwage, 2e ksztalcenie
dzieci | miodziezy w szkele muzyczns), posiadanie przez veanidw podwyiszone-
g0 poziomu muzycznyeh zdolicia, zraczaco przyczyniaig sic do formewania
indywidualne rozsamesel przede wazystkisn na gruncie sztuki muzyczne). Toi-
samodel, kidra staje sig dla wielu mlodyeh ludz integralng czedely wissnego ja,
wplywelaeq na specyliczna percepejg nie tylke sewuki muzyeznej, ale i $wiat
craz kszaalujaca szeroke rozumiang wrazliwedd sensorverng.

Powyiazy (stricee saveodowy] wymiar toisamodal lndywicualne) neenidw seiot

[N
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muzycznych winlkajqey 2 podsimowanych przez nich akeywnodel szkonych
arTyseyce ayeh, Jest bardze mowne skorelewany z rozwojem toksamodel spolecz-
ne isgrupewe). Ta z kolel, wigie sie z okredleniem proynaleznosd spolecane] orez
2 sdentyﬂkac 4 do wybranej grupy. Do gripy, kibra wyréinia sle wertodeiowymi
cechami [ anakeyinymi kavegoriam: w cpmi! micdege cziowieka, Naturalng ken-
“eexwiencla W roawoju nastelatkdws jest etap, w ktdrym to wisdnie grupa réwie-
ks 'gmcza, daje mu poczucie bezpieczedstwe i puni odniesienia, Dzicki temu mozliwe
!"'mje sig rezwlianie wiedzy o <ob1c samym W oeparciy o podeimowene aktywnosci
| relacie speleczne (Ree, 2004}, W rozwaoiu veentédvs szkét muzyeznych, poczucie
wgpémcl‘v wynikejace 2 ;,cdobnych doswiacczen edulicy nyeh ucenidw, iest bar-
dze watnym precykiorem ksztaltowania sig (muzyezne)) tozsamcéai spolecznai.

Froces formowania sie tozsamosci micdego czlowideka jest tukze bardzo silnie
pwigzany 2 dostepem do zrdznicowanych #nédel informacii o fwiecie. Niewarpli-
wie, najsilnie] oddziatuja najblizsi - rodzice, neuceyciele, réwiednicy — ale nie-
wiele minlejsze znaczenle mote odgrywad wplyw $rodkéw masowego przekaz::
“czy speaylike kulturowa lokalng spotecznosei. W takich warunkach spolcczn, ch
miody czlowiel w plerwsze’ Koleinosci elsploruje swola tozsamodd, cevl aktyw-
mie poszukuie réznyeh form samoepezoenia woeparciu o podejmowind wizwa-
tia, Jest gotowy do rezpozaania wiasnych kempetencii | zasobdw cteczenia,
eksperymencije i sprawdza siebie w rdznych sytuacizeh i relagjach spotecenych,
testuje swoje mozliwedel | lekodd relacii jaka meze go tgezys = nnved ludémi, Fo
etaple eksploracji, fermowanie sig lozsamaodcei jest zwigzane 2z podjeclem 2obc-
wigzania, czyli gotowedcly do dokenania viyboru zwigzanego z przvleciem na
siebie cdpowiedzialnodel i fwladomedels konsekwenci za realizowane dzlata-
nig, podeimewane decyzje © ekeywnodel (Bardzieiswska, 2006), Na groncle edu-
kacji artystyeane), podigeie zobewiazenia moze 2blegad sie z decywin o wybreniu
pkredlonego kiesunkn ksztalcenia muzyeznego na wykszym poziomic ecukeey -
nym (np. zmiana lnsteunenty, rozwdj wozakresle kompozyci tzy improwizacii,
konzynuacia detychezascwych kierunkés kazealeenia pod okiem innege peda-
FOZE].

Kazdy milccy cztowlek ma indywidualng droge rozwojs | w réinym sempie
podejmuje sig dzialan zmieszajgeych do ulommowania tozsamodcl. Pavehalogo-
wie rozwejow! wskazuja, ze plerwszym ctapem na drodze formowania 802 todsa-
modet bedzie tozsamodé rozproszona, sharakservzujaca sie zanlepekolenlem
nagtolatks w zwigzin ze zmianaml wywolanymi dojrzewaniem { nieldedy bra-
Kiem emocionaing gotowosdci do doswizdezenia sinfejszych zmian, Dodé szyblo
nastolatek wehodz! w etap tozsamosel lustrzanel/praybranej, v rameacs ktd-
rej, mnlej lub bardzie) swiademie, nadladuje waorce z otoszenia w zakresie rezul
posgpowania czy prezentowanych preeckenas. Step ten charakteryzuie sig silng

| AL
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integracia re weorcami { niecheciy do zmian, Jednak teka stalos { sllna lnccgrg
cja 2 modeiem ulega pe prwnym czasie ostabieniv, Nasmolatek wehodz! wéwess
w okres tozsamodcl moratoryinel/odroczone], kidra sklania go do ax'ywnego
poszukiwania swoich indywicualnyeh potrzet i wybordws, w oparciu o WY KOT2y-
stanic zeolnosci do myslenia krytyeznegn, otwartosci i to co nowe | pesz ukiwg.
nia réznoroduych aliernacae dzistania, W tym stadium wiele mlodyeh osdh.
charaleeryzaje sie bardzo duzg 2mienncécin zainteresowar, kerunkdw pode,.
maveanych decyzji czy pogladéw. Jednak tylko dzighk! przejsciu etapu mcz.:to.§
rium mozlive jest csiggniccic toZsamosei dojrzatej, charskreryzujicej sie
indyvridualizmem przekonat, warmose!, padeimowanych aktyanadel ocaz ,.o&uc‘af
weglecnel stabilizachi i bezpieczesfistwa w zakresie mrafnodcl wlasnyeh '.sybomw:
{por, Oleszkowic 2, Senejlo, 2011; Bee 2004; Bardzicjeviska 2005),

W dwietle pewyzszych rorwazan warto zwrdeié uwage ne nieawykly wplyw
mzy<d w formowaniy siy tosamedel nastolatkdw oraz wskazad charekierystyezne
stapy rozwoju tozsamedel muzycznej miodych adeptéw sztuki,

IS

MUZTEA W ROZWOILT TOZSAMOSC] NASTOLATKOW

Naturalaym obszarem rozwou wirdd dorastaigcel mlodziedy jast wrazliwods na
coswigdczenia estetyczne i emtocionalne zwigzane ze sztuks. Okres adolescencii
0 czes, w keGrym muzyka zaczyna odgrywad nichagatelna role, W muzyee, mio-

dziek szuka przede wszystkim mozliwodei odreagewania napled, przsiywania

wzraszen { ustebilizewania szercko rezumianego poczucia tozsamosc wynika-
cego # podejmowanych akywnoscl | zalnteresowan (por. Maniurzewsks, Xe-
mifiska, 19901, Muzyka w spesdb naruralay seaje sie Zréddlem kszeattowania
swiaiste] ozeameded, 4 akiyemodd muzyezna bezpedrednio pozviala na rozwdi
tezsamaoscl muzycene) (Hargreaves i in. 20063,

Preeds werystkiz zauwaiyd mozna wplyw muzyki w formowaniu sle tozsa-
mesel spolecznel miodziety. Stuchanie okreflonego gatunku muzyeznegoe ooy
winding muzykovanie stenowia baze cla tworzenis sig i funkgjonowanis winid
derastgjgee) mbodaledy wislu grip formalnyeh i nieformalnyeh (por. Lawendow-
eki, 2011; Manturzewska, Xeminska, 1990}, Bardzo czesto, wisdza o e ayez-
nych preferenciach poszezegdlnych cedb lub grip kszeattuje indywicualae
nastawlenie mlodege czlowicks do tych osol:, Winiki badan wakazaly na istomg
zaleinodt miedzy sympadg dorastejace! miodziezy do nieznalomyeh oséh, ktére
ceklarowaly pedebne muzyezne preferencle oraz niechgé do oséb deklaruigevek
cdmienne preferencie muzyezne niz badena micdzie: (Hargreaves i in,, 2008),
Preyidad ten Qustruje jak wadnym elementem jest muzyke w procesie formow.
nia sig relacii spolecznyeh w grapie.



;" qrwne zajmcuanxe 5t e muryka b bxc'nc jej daiw‘a'lczamc JCSt dla ?decy

2 t" W ozwigzku 2 oowy#szym, w réznych formach murycznych akt,wuokz (no.
’ umle';moﬁ gy na okreﬂcm 0 mstruncncm] oraz w 7.akresxe -mzvcz,. yei prc

= ;‘l rmka. wiemy, u o po}owy Xlx wielu nie mozna bylo 2atrudnm¢ kobier do
By orkiestrach o publicznym charalszerze a instramentami, na ktérym wypa-
~ dalc kobletom graé (Jedynie w zacisze prywamego domy) byty preede wszyvst-
ki harfa [ fortepian - jako instrumenty towarzyszace Spiewanym piesniom,
Jeszeze na poczatku XX wieke powszechnie uwazano, ke xoblety nie derdwnui
it mgczyznem wozakresie gry na instrumentach dgtych 2 uwagi na mniejsze sity
' fizyczne oraz ¥ uwegl na malo estecyezny wyglad w trekele muzyeznege wyko-
navestwa (O'Neill, 20097,

Chodé wspolczesnie 1o dziewcrema uczace sig gry na réinveh jostrumentach
muzycznye dominujy lezebnodosy nad chicpeami, wybrane sterectypy ptoiowe
£ nieustannie podtraymywene, Jednym 2 talich stersotypdw jest srzsplsvivanle
wybranyeh insoumentdw muzyezaych meskisj Wb zensiie] plel. Winiki wybra-
rych badant (Abeles, Porte, 1978; Griswold, Chrobuck, 198%; par. Norch, Har-
greaves, 2008] realizowanyeh na przestrzend lat wskazaly, Ze instrumenzami
vznawanymi ra zefiskie” g fler, skrzyoce § klarner, a za  meskie” - perkusia,
wgbka | puzon, Natomiast wiclonczela | saksofon $a insorumentam?, w zakresic
Ktérych nie wystgpuje istome pryporzacdiowanie da okredlonej pici.

Ponedto, pled wplywa na pocejmowane przez micdzies aktywnode! muzycz-
ner realizacla przedmiotu Muzyka w szkele jest Znacznie chetnisi podeimaveana
preez dziewezera niz przez chlopedw (Green, za: Dibken, 2009) Daiswezgta si)

takie zdecydowanie bardzie wraziiwe ra nased) [ wyraz uczuciowy utwordvy
muzyezzych, a chiepey sq raczej zainterescwan! przedimiotowo wykonawee:
i technicznyg stronag muzykl i aparatury muzyeznel (por. Manturzesska, Kamis.
- s¥a, 1990; O'Neill, 2006},

.
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TOZSAMOSE MUZYCZNA NA RGINYCH ETABACH EDUKACH ARTYSTYCZNEY
A ROLA NAUCZYCIELAMISTRZA ;

Zan‘m zostanie przedstawiony swelsty medel funkejonowanie nevcmyciele-in.
srumentalisty w relacii z vzdeinicnym muzyezale ucznicm, warte 2asTEnowis
zle nad pytaniens: kto moze ostggnad muzyezng woisamosc? Okazuje sic bowiem,
2o v leevaturze przedmiotu (por, O'Neill, 2009, Barrett, 2008; Woedy, 2013)
nie ms& jednoznaczne; cdpowiedzi na powyisze pytenie. Przede wszystiim ze
wigledu na fakt iz muzyka ~ w warstwis akustycunej, semantyczne icstct}'t'zne} :
- oddziahye na cele grupy spoletzne, o peczucie przymaicanosc do grupy, kidva
pasionule sle wybrenym gatunkiem muzyki, moze oy<¢ tak samo silne jak utoza-
mianie zig z zawedem muevxa, przez osoby pedelmujace szereg muzyeznvel
ektyemoded, Wymrawny meloman, czy fan wybranego zespoiu muzycznego, siu-
chejac prefercwanych gasinkdw lub vtwordw muzycznych moze dodwiadezad
muzycznef tozsamedel, drigid gighokiomy poszuciu grozumienia wresal sluctane
muzyki. Arysta-muzyk, 2 uwagl na rozwd swoich xompetensi wivkonawezych,
z2dolnoéci artystyeane oraz poczucle przynaleincds do frodowiska arystyczne-
yo, tekze cdoswindera muzyezne) tezsamoda, jednak w zupetnie innyrm kontek-
écie niz Awindomy odblorca muayk.,
Ewoiszy wialeiwodscla ludzka, od nejwezednlejszycn etapéw rozwejy, jest sil-
ne peezucie integracii 2 podejmowanymi przez osoby skiywrodelamt, W zwiaz.
ke % tym, woninfelszym arvkule przyieto zaiozenie (2 muzyezne] toZsamodel
dodwiadezaiy nsoby (bez wegledu na wick], kedre pogiadaiy winielgtnodd @y na
Insuumensie muzycznym (por. Lehmen, Sloboda, Wocdy, 2007, cavl zardwna
csoby vezgoe sie muzyii jal i profesjonalni ertyci-muzycy, w twym navezyviele,
Dia wszystkich oséb akiywnie zajmujacych sic muzyka, w rozwoju tozsana-
§ci blorg udziel mrzy gitwae skiadniki: poczucie tozsamadsi w grupic csdb wy-
réaniajgcych sie podwylszonym poziomem zdelnosei muzyeenveh, poziom
wownetrane} motywacil 1 zaangazowania w muzyezne wykonawstwao, ckresle-
nie muzveznyeh celéiv na przysaiedd (Hallam, 2008). W rozwazaniach nad e
zvezng tozsamodeiy nie mozna pominad sfery procaséw mocywacii, kidre
cdgryveajy Kvezows rolg wrozwojt muzyczne] tezsamobe! mlodego adepta sztukl
muzyesned, bowien: ukierunkewujs aktywnodd dzlecka na uczenle sie muxyki i
nabywanie spravnodol wykonawezych (hustin £ in,, 2008). Dziecko, kudre podje-
o sie (2 infcjacywy wiasne lub za namowa i pray wsparcin roczicéw) muzyczne)
edukac)l - 2wligzane] praede wizystim z navka gry na instrumencie muzycznym
- dedwiadeza istomie) amiany stosunku do muzyvdi, Muzykn przesiaje bvé jus
wwlko elementem zabawy, 2le staje zle prazedimiotem zainterescwad, przyczyna

— e el

s me w=. cy =4




LA MIZTRZA W EOZWOIU MUZYVC2NES T028AMOSCT MLCDEGT ADSST A SETUK] MUZYSENE! ' &9

odejmoveanie leznych operagii umysloveyen § forma aktywmedes, styrrulejacy
alsze kierunil rozweju (por. Manturzewska, Kamitska 1990). W plerwszym
-'aple ksztalcenia, motywacia do gry na inscrumencie zwigzana jest & checia
roznania noviyeh obszardw wiasnej aktywnedel. Nastgpaie, site motywacji de
é(y na instremencie wartukuje cel edukecji, ktdrego osiggniecie wiaze sig bez-
woérednio 2 pedemowarnym wysitkien:, Warost wysitky przyezsia sie z xolei do
zayiekszenia zaangazewanty, Wszelki rozwéj muzyerny mitodego adepa szouii
'}'_b‘uxytmej Jest osadzony w systemie wzajemnych oddzistywad, w ktérym wie-
;';I:}'lza o sobie (s2lf gvstem) Dmuin, $wdademodé wlasnych mocnyeh i slabyeh stron,
" ndywidualne cele ksatateenia, oczekiwanic ckresionego poziomu efeknéw, na-
strdj { nastawienie do uezenia sig muzyki], system spelecany (saciol system) [wplyw
& rodzicdw, navceyciel i rdwieinikéw, ich oczekivania i ormymywene wsparcie,
B ~ strategie navezania |oswyle wychowania), dziatania (zetion) Dwybér kicruniu
- gsatalkeenia muzyeznego, indywiduainy wysilek ucznis, jego zaangazowsnie i
z'  strategie uezenia slg) orax wyniki (cutcomes) [umisjemosé wykorzystania wie-
I dzy, zdolnoid raczenia scbie 2 publiczng eksporyaia, osiggniccial wspalwyste-
pujg, silnle na siebie oddziatywaja | determinujy kicrunek motywaci
skoncentrowanej na realizacil  muzycznego zZadania” (por, Austin § in., 2008),

Powy2sze procesy nie ksztattujy sig w ocerwaniu od etapdw rozwveju tozsa-
mosci dzlecke, W oym momescle waro wikazad, ze nacakosc budowasia poczu-
cia toZsamosel ogramny wolvw majy dorosli, praede wezystkim rodzice |
navezyelele. Bovdem, (m wigee] wysitku § staran whozq w wychowanie, rezws)
dzlecke i stworzenie warunkdéw budowania pozyvviviyeh relagi we wezesnie)-
szyeh okresach zycin deiecka, tvm wieksze prawdopodobisnsiwe, fe w crresie
deraszania — ci sami dorosl! — beds dle nasvolatkdw Mlaren wspomagajacym
proces prreciodzenia przez koleine etapy rozwolu, a takle wsparciem w proce-
sie formowinia si¢ tozsamosci.

Miody adept sexuki muzycene), konezaey ecap szkoly 1 stopnia, cherskteryza-
je sig unigjetnodcly gry na instrumencie i posiaca wicle innych wgs<o-wyspeciu-
dzovianych umiefernode! muzyeznych, Jednak w oo samym crasie, w sierze
rozweju oschowede!, lest na etapie tofsamese’ rogproszonsj. Pouzesuje wiss
silnyeh i srzbilnyeh wzercdw zewnetrznyeh, gdyi jego autozomiczne wzory fank-
clonoviania psychespeleczinege doplere sa formowane, Uczen gotowy jest do
wytrvealed  systematyczne| pracy, potrafl podejmowed naczacy wisiiek aby osig-
NAc cal, KT6ry jeat czqato awigzeny % podnoszenlem whasnych umiejetnodel tech-
niczno-wyxenawezyeh, Jednel moie odezuwad zwacplenie [ nlepewnodd, dlacego
niezbqdne jest aby znajiduigey sie woldl niego dorodli przestrzegail uszalonych
regul, Nauczyciel bedzie mégt stad sig wéwezas auteryteem, oschowym prze-
wodnikiem (por, Bardzigjewska, 2005).
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Czytelne stawianie wymagan, dyrekuywnode polaczona zinstraktarzem, wdra.
#aniz de samocziclnodel, Ksutaltowanle peczucia wiasngj wartode! oraz kankrer.
ne i precyzyine okredlanie coléw eduxacji s nlezbqcnyrm! ohszarami kompetencji
pedagogicznych naucz.ymel&-lnsu'.zme“talisw (por. Jaslar-Walicka, 1999; Mie-
resjewske-Orzechowska, 1989}, Konsekwentse zachowania nauczyciela, W po-
tjezeniv 2 systematyeznym egzekwowsanien oczekiwan, daig nastolatkow!
pocencie stebilzacii i ciaglods w procesie edukacii artvsiyeane), Zwickszajac tym
SAMym SZenag Na efekoywne pragjscie do fazy toksamode ustrzane,

W okresie tozsamedel lusarzane nastolatek przede wsaystkim nasladuje ow-

by 2z najblizszego otoczenia, kiére sg dla nlago vizorcami w zakresie regu? poste-

powenia czy ksarafrowanis wartodei i §wiatopoglydu, NMogi to Syé zardwne

réwiesaley jak | asoby doroste. Redzics i nauezyclele nadal stancwig érédio naj-

w:okszcgo autorytets, viyzn 18c2aj4¢ sweim zachowanien | DOSLAW SWISTY mic-

cel zyeia {Oleszkowiez, Senejko, 2011), Nauczyeiel-przewodnik/doradea,

prezen:ujacey mozilwoscl 1 wskazuigey kierunkl rozwoiu, stancwi wzorzee do
nasladowania § zwicksza poczucie osobiste; pewnadel. Ta whagnie jakodé indywi-
dualne] relac)i z nauczycielem-strumentalisty, v sytead draku smabilizeci n-
dywidunlng tezsamosel ucznia, wynikajgce) ze zmlan rozwojoveyell, moze mied
kivezowe znaczenie dla podrzymaniz motywaci! zwigzane] 2 ksatatceniem mu.
gycznym ng dalszych/wyzszych etapach (Eallsm, 2008),

Dzigki nanczyciclowi, kuéry wakazuje droge rozwolu, uczer ma SEENSE Nt
Sexokie przejicie do etapu tozsamode] moratoryine) (Bardziejewska, 2005), kié-
ra charakteryzuje si¢ samodzielnym poszukiveniem dregl de samoreals izachl,
odkrywaniem wiasnych, indywidvalnyeh potrzeb, podejmowaniem samadziel-
ayeh wyboréw, W obszarze muzyeznej edukacii ninicjszy etep zbiega sie z ckre-

sext dwiadomege ksztalowania petrzeb muazyeznych, poszukivaniem whzsnych
scyldw interpretacii | zachtannym wszechseronnym czerpanien wiedzy muzycz-
nej (por. Mantureewska, 1890), Miodzle nualentoweana muzyeznie poszukuje
swoich miswsdw, nauczyciell kedrezy obok posiadania avtorytety | kompetencii
muzycznyeh, beds porwalad na eksperymencowanie w ohszarze samodzielnego
pedaimovania decyzil, Mistes-konsuloant beczle prayglaydal siq dzietzniom uzdol.
nionego muzyeznie ueznia, jednak zainterwenivje idedy sytuacia wymegad be.
duzie korekty, przyzwell na wspéln'e analizowenie wybran wen zagadnien oraz na
aucoreficksje. Jednoczednie, o dorosty wytyeza granice poznanis, granice arty-
seyeznyeh eksplorecil | chroni przed niebezpieczefstwami rozwoiowymi winika-
HAeymiznie w pelni uksztaltewans] tolsamodc (artystyezne)) (por, Bardzizjewska,
2005, Hallam, 2008].

Dosvriacezenie powyiszych etapdw proveadz? do oslagnigeia tozsamedel doj-

rzale], Tozsamost dejrzala stanowi wiec rezultas skomplikow anego rozwoj w réé-

IR

:



ch dziedzinach 2ycia, jake efeler indywidualnych elsperymenzéw { eleploracii.
Jej ksatalt jest viyrazem osobistych potrzeb, pragnien i viwledomionych prefe-
rencil, keore stanowly fednoczesnie dla miodej osoby #raclo osobistych kompe-
tencii (Bardzlelewsica, 2005), Na tym eteple rozweju tozsamoscl uczefi szioly
muzyeznel/student akademi muzyczne] charakzeryzuje sip wiec peczuciem in-
tegracii 2 wybrang przez sicbie akiywnodely zawedowa, ma swisdomodé vila-
~ epych zasobdw | ograniczed, potrefi stavidé czcts oczekiwaniom §rodowiska
 anvstyeznego (szkelnego i zawodowego). Wszystkie te dodwiadezenia, wynika-
's;;:‘ Jace zardwiio 7 zasebow indywiduaioyeh Jak § z wplywéw spolecznych, prowadza
- douksztaitoweniai ustabilizewania todsamoded muzyczne] (O'Nelll, 2006). W tym
$- crasle rauczyciel partmer bedzle wsplerat w podeimowaniu samodzielnyel wy-
1 boréw oraz wamacniat w symuaci ewentualnych tradnedel, Gsiagniecie dejrzato-
W"' fel na poziomie tozsamodci oznacza, ke miody czlowick getowy Jest da
- ‘;’ autonomicanego podejmowenia decyzjl, do ponoszenia cdpowledzialnede! oraz
© ma $wiadomodd zasobdws osoblstych. Nauczyeiel staje sig wéwezas prawdziviym
" - Mistrvem, wapdtdziatajacym z mtodym asyses na zasadach partnerstaa musyes-
nega, zacaje trudne pytania zmuszajace de refleksii, tralcuise veznia/studenta
¢ poszanovaniem jego mladziencze) autonomil,
Opisany powyiel model wzajemnych relacii dorastaigeego sdepra sziuki mu-
gycznel z csoby derosly/nzuczyclelem preedstawia schemsat ny 1,

Sehmat ne 1 Model zian w relagach nnsolateledarcaty w sk procest formawanla todsamae-
dei (dodelto; Bazdzicjevesiar, 2005, 5. 372)
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Systematyzujge proces formowania sie tozsamodci na groncie muazyks wartd
zaprezentowad tréjezynnikowy madel tozsamosel muzyezne] Davida Hargre.
eves'a, Nigela Marshella | Adriana Norti'a (za: Nerts, Hergrreaves, 2008),
Wsxazufa onl bowiem na wzalemng cyrkularnost trzech ghéwnych sfer funk,
cjonowania czlowieka (wiadciwodel asabiste, czynnikl speteczno-xulturowe
Fezynnikd striete muzyezne], kidre bezsprzedzaie rozwijajy slg w procesie mu.
zyeang) edukac)i | maja bezpodrecnl wptywaiy na jakoée muzycane] teésamo.
ol Wedtug autondw, tozsemodd muzyczna rozwija sig na bazle indywidualnych,
psyehafizyeznych wisdciveodciach osoby, od Jgj 2dolnodel specyficznie muzyvez.
nych, kedre wzaieznione 53 od predyspozyel wroczonych 1 nabytych konipe-
zncl oraz od czynnikdw wynikageych 2 viplywdw spoteczno-kelturowyel,
gcule zardavae srodowisko szkolne jak | kontekst kaltury spotecredstva odgry.
viala stotns role {(Davidson 1 iz, 2009,

Podstawowe zdolnoscl muzyczne (muin. stuck muzyczny, 2delnedd caytania
nug, kempete:icje wykonaweze, umigjgtnedé publiczne! prezentacfi przygoto-
woyvrenych urwordw) sa fisle wiazane z rezwoiem zdolnodel arcystyozayeh
v zakresie muzyki, kwdre ujawniaja sic w ekspresji emacjoneing, wrazliwodc
escetycznei, tworczym mysleniv i realizoweniu vworczyeh dzialen arcystyer.
nych, Zdelnosel arcyscycene s4 efektem nie tylko posiadania podstawowrych
zdolnosa muzycznych, ale takie indywidualnyeh wiesciwede! poznavwezo-osc-
bowedciowyeh, do kedrych zelieza si¢ migdzy innymi kompetencie osobiste,
style uczenia § motywadje osiggnied, Zdolnoich artystyczno-wykonaweze uza.
leznicne sg takie od wplywy czynaikdw spoleczno-kulturowyeh, ktdre kszeal-
s caty sherg competenci spoteczaych niezbi¢dnych de akoywnege zajmowania
sig sz2euky smuzvezng.

Taxze crynuiki ceobowe/indywicualne majg zoaczenie dla rezwoja tozsa.
maode! muzvezne). W polgczeniu 2 cynnikaml spoteczno-iosiurowyml, ujawniajy
sig nuin, w zdolnodeiach interpersonalnyeh. Natomiast w potaczeniu 2 czvanila.
mi artystyeznymi/ muzyczoymi determinuja poziom wrazliwoedal estetyceng) { emo-
cionaingj a takie postawe sworczy w realizacy’ projektéw ertystyeznyeh., Bonlzszy

.

schemit prezentuje grafiezne ujgcie wybranych wladeiwodel indywidualnych,
spoteczno-kulturowysh | astysoveznych wilywajigeych na kszcaltowanie sie mu- ;
zycane’ wozsamadci. g
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Analizuja powyzszy medel war jeszeze zatraymad sig nad czynnikami spo-
teczno-kulturowymid, a windd nich poncwnle zwrdeld wwage na rangs naviczyeiely
lstumentalisty w procesie formowania sle tesamaosc! ade pdw satukl muzvezne),
tyn razem wskazujae ne poczucie tozsamedel arcysny z ralg neuczyvelela.

TOASAMOSE NAUCZYCIELA-ARTYSTY

Tezsamoese zawodowa ssanowi integraing ezesd strukiury dojrzale] asobowosdol.

25t ona jedey 2 najwainiciszych i {najprawdogodobnici) najbardziaj stabilnych
{oboK tezsamodel pieiowei) spoéré<d wszysckich farm wozeamedel spolecane; calo-
wieka (Kwiatkowsika, 2005}, Tozsamedd ziwodowa, daje poczucie silne] stabili-
zacil @ viedza cziowieka o preynaleznods) do ckreslone] gropy zawodowe] stanowi
#rddie bezpleczedtstwa paychicznego | spojnciel w realizacii Zyciowych zamie
rad (por. Brzezinska, Appelt, 2000}, Swiademedd wlasne] torsamode! pozwala
odpowiedzicd na pytanie Kin jesten? Zaréwine dia artysty, jak i dla nauczyelela,
jest to nlezviykle wazna odpowied?, Nablera ona szczegélnego znaczenia Jedll
“arntysta-muzyk staje sig jedneczednie navczycielem.
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W sivietie badan biograficanych Marii Manturzewside] (1990) nad przebje.
Elemm: 2yela mugyldw, wyrdzniamy 2446 odrebnych etapda rozwois muzyezna.
zawocewege. Wspomaiany model zakiada, 2o dzistalnosé pedagogicrna artysty
TUZYHA YeZporzZyn Si¢ 20 40 roku zyein, pe kulminacyinym ckresic dziatalnodcl
artystyerne/koneertowej | jest zwlazina z rozbudzenien zalterescwast peda-
gogicanyeh, z gotowoseiy do dzielenla sig vilaznym ertystyeznyvin dedwiadeze.
niem. Autorka pediresla jednoczednde, fe jest to telce z2wlazans 2 HJrniejszg
niechgely myslenda o pedagogice™ [tamze, 5. 326), bowlem nie wszyscy absol-
wencl wykszyeh szkot muzyernych pragag zajmoviaé sie nauezaniem, majac [po-
czucie i2 kel whasne bycle artystyczne 'eszcze sig na dobre nle roz poczeto. Choclaz,
wipdiczesna rzecaywistost sekolna (ale preece wazystkim Sledaca symuacja epo-
leczno-ekonomiczna; pezwild nam zauwazyd, fe navezycielami micdych adep-
tow sziukl muzycane) zostajq bardzo cz¢sio pzoby z mnlejszym stazem
zawodoviym, kedre starajy sie godzié obewigzki koncermu/gcego muzyka z dzia-
talnodely pedagogicens. Tutaj niezwykle wazze jest poczucle integralroded z rely
artysty-muzyka/wykonawey.pedagoge, a talkie zrozumienie  2dobycie szerokis-
ge wachlarza kompetenci, kiérych wymags Srodovisice szkat artysoycznych,

Tezsamodd nanczycielakoncertujacege wyresta 2 tych samych érodowlsk,
w kuotyeh kszeakea sig kolgjne pokolenia astystow-muzykéve. Distego ez, w pro.
cesie edukac)i muzyczae), niezwylkde cenne bytoby rzetelne viskazywanie wielo.
Sci rél fakg mogy petnid w prayszlodel absolwenci szidl mizyernych (Lehman,
Slobeda, Woody, 2007), Wspdlnym miancwnikiem dia kazdaj z #6), rakich jak
muzyk sollsta, muzyk erkiescrowy, lider zes pols muzyeznego, navczycies s zdol-
nosci muzyczne, kempetencie arysoyezne-wykonaweze i wrailiwese muzycxna.,
Als tez ich reellzacla moZe byt efeken meyvidualnego zroznicowania w sferze
Emperamenteno-osobovoscicwe; wzy v sferze preferencii co do wybory mu-
zyczagj aktywneodel,

Artysta - wirtuoz — pedage powinien charakeeryzowad sie nie tylko pacru
clent tozsamodc! muzycznei v charakierze wykenawey, w xeorel dominujaeym
elementem pozostanie koncentracia na swoich emecjach, prastyciach i codwiad-
czenlach muzycznych, Bezcennym zasobem artysty-pecagoga bedzie zdoluodé
priekazywania swojei wezelkisj muzyezng) wieczy | dodwizdezenia uezniom.

* Btag | - nozwd) wratliwods! seasorycinc-emozonalng na muzyke | spontanleze aktyamncsd
muzyeznel (0-5 1, &3 etap - rozedj wisdzy muzyeze) | sprawnadel seeiniezno wyonawerysh w
Rauce goy ma neaumencie (624 £ 23] enap K- kssisltowanke £ otobovwods § rozved) swlacamedi
rczpeane] (1524 r. 2.3} etop IV — reawo; udywicualng] kacieny sityetyeans) | dandraca daieiningtei
koaceriowe) (25-44 . 3, etap ¥ - dominacs dxlalalnoici pedagagicomej ¢ spolecem-orgasizacying)

(45-65 v &), etap VI - stopaiows wyzofrwania sip ¢ dzinfalnade aiwodove] oo rzecs fanl repe-
gemencyinyeh (powydel 75 1, 2.0 Mantuzewskn, 1950, 3, 318-319),

 Opia winloded 700 T radng fkie o wykonywad alealwens! sekat Ty jese adeopdowa-

Nl wigikszs, ale «k s2ezegilowa chazakterysyba slecydowania wykrezs paza teicatyoy 1inieisme-
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gnacza bo, ic kunsze ertystyczny povinien byé vzupeliony opanowaniem taj-
,,_}kaw plelanwej satuki pedagogiczne) (Markiewicz, 2006).
,' sztuka ta jest jednzk procesem nlezwykle ztozonym, U Jej oodstaw le2y Do-
'w-]cm kompetencje pedagogiczne rezumiane jako zbidr profesjonalnych umiejgt-
;,;cdcl wiedzy, wartoici craz pesiev, kidrymi dysponuie nauczyelel. Tozsamost
sawodowa navezyeiele (bez wzgledu na ‘ego staz pracy { poziom kunszte ary-
¥ sr,cmcsf‘) Dpczie miala szanse rozwingd sie tylke w syvinacji swiadomej pracy
nad wlasnymi xompetencjami pedagogicznymi (por, Devidscn © in., 200%].
'.-, zeigeka = tym, spoérdd Heznyveh préb klasyfikesii kemperenc’i nauczycieli-
w pcviagquw warto wskazaé¢ ng najberdzie] cgdiny ich poczial na kompetencie
spec,allststzne (zawedewe, v tym dydakivezne) oraz csobowasciowe (podwya-
l  szony poziom [nteligenc)i emocjonalaef { spolecenej) (Prucha, 2006],
® Centralng strukcura dojfrzate) esobowode! nauczyrieln-pedagoga, jest takie
poczucle adpowiedzialnodel za uczala | proces ksztalcenia (Olorycht, 1998),
O efektyvmedei [ pomydineds) edukagii ucznia w szkole muzyczne) $wiadezye
wige bedzie poczucie tezsamodcl navezyciela 2 wykonywanym zawodem, kodre-
g0 ¢lementam! skiadowymi povisny byd min, dejrzatosé emocjonalza, zréwnoe-
wazenle, znangazowznle, edpornosé na trudy codziennej pracy, kencentracia na
nezniy — & nie na soble (par Hawily, 2006; Konaszkiewicz, 2009),
Kompesengie pedagogiczng, pezwalajqee na uksztaltowanis tozsamossd any-
sy woroll navczyelels sq jedncezednie fundamentalnym modersrorem relaci
nezefi-nauczyciel/misarz. Relacil, kidra w bezpodredn! sposcd kezealtuje warun-
K rozwoju teisamoscl muzyezne! | osobewodsd artystyernel miodyeh edepudw
sztuki muzyeznej. Relacl, kedra Jest formowana regularnie na kaidei lelkeji, preez
Xlks lub kilkanascie lat w Zyciu mlodego czlowlelka, gazie kontakt woenia 2 na-
uczycielem jest bezposredni, indywidusiny, nlemal ntymay w swym anystyos
aym dodwindezeniu,
S professeowie, s ldoymi wigksaesd ueantdw pesztaby woogled
~ L lond, kedeyeh uezbowio panicanie 3i¢ Sojy;
i tacy, xodoyeh czoen | uwinibiajs.
Uywajy Sedicle, ktdre 555 praczywa [ak vracaystedd,
Ltzkle, na ktdre coeia sl proce smovy dnd ¢ radosng nieciopiwadein

Lione, 2 daych ceasem wychodz sip fak po Lelesrym wyraanba webe
Fasintieer Witkoosid
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