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Pawel A. Trzos

Zastosowanie wybranych elementdéw teorii uczenia si¢
muzyki Edwina E. Gordona w badaniach studentow

Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy

The application of the selected elements of E.E. Gordon’s Theory of Music
Learning in Kazimierz Wielki University students own research in Bydgoszcz
Theory of music learning, according to Gordon, is mostly directed at teachers. The text
aims at showing the aspect of the application of research on E. E. Gordon’s theory into early
music education teacher’s professional training. The author recognises the importance of
shaping research competences of future teachers as they help students use not only practical
(pedagogical), but also methodological and empirical work of E.E. Gordon’s theory. The
text presents the reports from research on the application of E.E. Gordon’s Theory of Music
Learning, carried out by students of early school and music education. It is important to
emphasise the fact that research has been conducted according to Gordon’s procedures.
Researching the application of theory of music learning refers to its selected elements
within the range of application of research problems, theoretical implications and selected
diagnostics solutions in music education (also E.E. Gordon’s tools). The main idea of the
text revolves around more and more popular aspect of making university and teachers
training relations very practical (both formal and informal). Such expectations are taken
into consideration in Muzopolis project described in this text. Muzopolis from its begining
has been the field of practical and empirical application of the elements of E.E. Gordon’s
theory with the use of staft and student team cooperating in the Faculty of Pedagogy and
Music environment.
Keywords: Theory of Music Learning by E.E. Gordon, applicability, action research, audia-

tion, instrumental timber preferences, music aptitudes, informal music guidance.
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Pawel A. Trzos

Streszczenie

Teoria uczenia si¢ muzyki, zdaniem Edwina E. Gordona, jest skierowana przede wszyst-
kim do nauczycieli. Dlatego celem tekstu jest eksponowanie aspektu badan aplikacyjnosci
teorii E.E. Gordona w specjalizacyjnym przygotowaniu nauczycieli wezesnej edukacji mu-
zycznej. Uznano, ze waznymi kompetencjami przyszlych nauczycieli powinny by¢ tez ich
kompetencje badawcze, ktérych ksztaltowanie pozwoli w przysztosci korzystaé nie tylko
z praktycznego (metodycznego), ale rowniez metodologicznego i empirycznego dorobku
teorii E.E. Gordona. Tekst prezentuje komunikaty z badan prowadzonych przez studentow
nad aplikacjg teorii uczenia sie muzyki Edwina E. Gordona. Komunikaty z badan taczy
fakt, iz byly one zrealizowane przez studentdéw specjalnoéci pedagogika wczesnoszkolna
i wychowanie muzyczne wedlug E.E. Gordona. Badania aplikacyjnosci teorii uczenia si¢
muzyki odnoszg sie do zastosowania wybranych jej elementéw w zakresie analizy problemdéw
badawczych, przyjetych modeli teoretycznych oraz zastosowania wybranych rozwigzan
diagnostyki w edukacji muzycznej (w tym narzedzi autorstwa E.E. Gordona). Kluczowe
przestanie tekstu nawiazuje do coraz glosniej postulowanego na polskim rynku pracy
upraktycznienia zwigzkow ksztatcenia uniwersyteckiego ze srodowiskiem edukatorow
(formalnych i nieformalnych). Takie oczekiwania realizuje omawiany w tekscie projekt
Muzopolis, ktéry od poczatku stat si¢ terenem praktycznego i empirycznego zastosowa-
nia elementdw teorii E.E. Gordona z wykorzystaniem kadrowego i studenckiego zespotu
0s6b wspotpracujacych w srodowisku Katedry Pedagogiki Muzyki w Instytucie Pedagogiki
Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy.
Slowa kluczowe: teoria uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona, aplikacyjno$¢, badania
w dzialaniu, audiacja, preferencje barwy dzwigku instrumentalnego, zdolno$ci muzyczne,

nieformalne kierowanie muzyczne.

Wprowadzenie

Wedlug Edwina E. Gordona, teoria uczenia si¢ muzyki jest skierowana przede wszystkim
do nauczycieli, ktdrzy sa zainteresowani intensyfikowaniem rozwoju muzycznego uczniéw
z wykorzystaniem ich naturalnego potencjatu do nauki. Podejscie do myslenia o wczesnej
edukacji muzycznej (w tym roli oséb/cztonkéw rodzimego $rodowiska, mozliwosci diag-
nozy, opisu i projektowania zoptymalizowanych dziatan w tym zakresie) ksztaltuje si¢ juz
na etapie studiéw przygotowujacych do zawodu nauczycielskiego. Jednym z takich podejs¢,
jakie sugeruje nauczycielom i studentom teoria uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona, jest po-

dejscie aplikacyjne. Nie chodzi przy tym, aby taka aplikacyjno$¢ uznac jako wiodace
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Zastosowanie wybranych elementéw teorii uczenia sie muzyki Edwina E. Gordona

ijedyne podejscie praktykéw do myslenia o edukacji (por. Fish 1996, s. 21-26), gdyz wiele
jestargumentdw w teorii Gordona, ktdre uzasadniaja takze potrzebe tworczego i rekonstruk-
cjonistycznego podejscia do myslenia o edukacji muzycznej. Rzecz sprowadza sie jednak
do mozliwego ujecia konkretnych zastosowan elementéw uzytecznej teorii Gordona (pojeé
i modeli, twierdzen, metodyk, narzedzi pomiaru) w polskiej praktyce edukacyjnej w celu
wywolywania w niej zmian o charakterze tworczym, innowacyjnym, czesto kontestujacym
tradycyjng organizacje dziatan.

Aplikacyjno$¢ jest zatem w opracowaniu tym rozumiana — za Ewg A. Zwolinska
i]. Banasiakiem - jako jedno (obok generatywnosci i weryfikowalnosci) z funkcjonalnych
odniesien przydatnych do okreslania naukowych wyznacznikéw poznawczego statusu teorii
uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona (Zwolinska 2011, s. 83). Zainteresowanie studentéw ta
teorig moze wynikac z wyraznie realizowanej przez nig funkcji uzytecznosci, dzieki ktorej
jeste$my chronieni przed zagubieniem si¢ w skomplikowanych i ztozonych procesach opisu
zachowania muzycznego. Nie trzeba wiec zwraca¢ uwagi na wszystkie aspekty badanego
zjawiska, bo w teorii audiacji ustalono juz, ktére zachowania i ich wymiary (np. tonalny,
rytmiczny) majg istotne znaczenie w odniesieniu do badanych problemoéw (Zwolinska
2011, s. 83). Stad aplikacyjnos¢ teorii E.E. Gordona nabiera szczeg6lnego znaczenia w opinii
i praktyce badawczej studentéw przygotowujacych sie do zawodu nauczyciela edukacji
muzycznej, ktoéry winien by¢ nie tyle muzykiem, ale uwaznym pedagogiem, obserwatorem
codziennych dzialan i badaczem wskaznikéw rozwoju muzycznego dziecka (Kolodziejski
2012, s. 357-371; Trzos 2012, s. 89-107; tenze 2014). Uzytecznos¢ teorii Gordona jako
naukowego (w tym pojeciowego i rzeczywistego bytu teoretycznego) wiaze si¢ — jak zauwa-
zyla E.A. Zwolinska - z jej teoretyczna mocg wyjasniajacg i organizujgca wiedze oraz ze
stosowalnoscia praktyczng i egzemplifikacjg konkretnych zastosowan (Zwolinska 2011, s.
83). Takie wlasnie ujecie aplikacyjnosci teorii uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona w polskiej
przestrzeni edukacji muzycznej stalo si¢ podstawg badan prowadzonych w Katedrze Peda-
gogiki Muzyki UKW w Bydgoszczy. Aktywnos¢ badawcza pracownikow katedry dotyczy
takze zogniskowanego problemowo (problematyka aplikacyjnosci teorii Gordona) ruchu
naukowego studentéw kierunku Pedagogika ze specjalnoscig Pedagogika wczesnoszkolna
i Wychowanie muzyczne wedtug Edwina E. Gordona. Efektem tych dzialan jest realizowany
w strukturach uniwersyteckich modut zaje¢, bedacy jedyna w Polsce taka forma akademi-
ckiego ksztalcenia oraz projekt edukacyjno-badawczy Muzopolis. Projekt Muzopolis stal si¢
rzeczywistym terenem studenckich wdrozen, analiz oraz diagnoz w ramach prowadzonych

w katedrze seminariéw dyplomowych.
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Nieformalne kierowanie muzyczne w badaniach studentéw
W teorii uczenia sie muzyki Edwina E. Gordona wyraznie eksponuje si¢ konieczno$¢ wlacze-

nia podstawowego i naturalnego $rodowiska w proces stymulacji rozwoju muzycznego dziecka.

Takim $rodowiskiem jest rodzina. Zwraca na to uwage wielu badaczy. Beata Bonna - na gruncie

swoich badan - eksponuje role wlasnie srodowiska rodzinnego we wczesnej edukacji muzycznej.

Jej zdaniem, to rodzice s3 pierwszymi i najwazniejszymi nauczycielami odpowiedzialnymi za

rozwdj umiejetnosci i osiggnie¢ dziecka w dziedzinie muzyki (Bonna 2006, s. 71).

Rodzina, jako naturalne srodowisko edukacji dziecka, pierwsza i najsilniej oddziatuje
na jego rozwoj, takze w zakresie muzyki. Wedlug E.E. Gordona, ten wczesny etap rozwoju
muzycznego dziecka, tj. etap audiacji wstepnej, zalezy wlasnie od jakosci muzycznego oddzia-
tywania w srodowisku rodzinnym. Oddzialywanie to polega na wprowadzeniu matego dziecka
w codzienng kulture muzyczng najblizszego otoczenia w celu oswojenia go z gtéwnymi jej
atrybutami (cho¢by tonalnoécig, metrycznoscia, jakoscig preferowanego stylu czy frazowania).

Proces wczesnego stymulowania muzycznego dziecka w rodzinie, zwigzany z reprodu-
kowalno$cig rodzimej kultury muzycznej, moze by¢ opisywany takze w kontek$cie rozwoju
audiacji. Proces ten, okreslany mianem inkulturacji muzycznej, jest kluczcowym proce-
sem edukacyjnym i zarazem pierwszym typem rozwoju audiacji wstepnej (Zwolinska 2011,
s. 144-155). Kierowanie muzyczne w rodzinie zaczyna si¢ zaraz po urodzeniu i w przypadku
kierowania o charakterze inkulturacyjnym w edukacji niemowlat i dzieci trwa do okoto 3
roku ich zycia. Jest to okres oddzialywan o charakterze nieformalnym i nieustrukturalizo-
wanym, ktorych kierunek, natezenie i réznorodnos¢ zalezy wlasnie od jakosci muzycznych
atrybutow zycia w rodzinie (Trzos 2012, s. 60-77). Takie inkulturujace kierowanie muzyczne
w rodzinie moze przybieraé na co dzie#i posta¢ zadan polegajacych m.in. na:

- pobudzaniu myslenia muzycznego poprzez prezentacje réznych sposobdéw wykony-
wanych przez rodzicéw przykladéw muzycznych,

- kreowaniu sytuacji, w ktorych doswiadczanie zdarzen muzycznych i muzycznych
jakosci (elementéw muzyki) staje si¢ naturalnym udzialem obojga podmiotéw (ro-
dzicow i dziecka),

- aktywizacji stuchania materialu muzycznego wysoce zréznicowanego tonalnie i ryt-
micznie, wykonywanego przez rodzicéw glosem, dodatkowo z elementami ruchu,

- wywolywanie w dziecku muzycznych reakcji (réznych, w tym mimicznych, rucho-
wych, glosowych) z troska o pielegnowanie raczej intencji niz tylko uwagi (Zwolinska,
Gawrytkiewicz 2007, s. 15),

- ksztaltowanie muzycznych nawykéw nabywanych w toku wielokrotnie utrwalanych

reakcji na bodziec muzyczny (Trzos 2014, s. 127-139).
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Pelne odczytanie intencji teorii Gordona polega na koncentracji uwagi edukatoréw
wlagnie na muzycznym potencjale srodowiska rodzinnego, ,w ktérym wzrasta” i ,w ktore
wrasta” umuzykalniane dziecko®. Edwin E. Gordon wskazuje argumenty, ktore uzasadniaja
ten wlasnie (inkulturacyjno-imitacyjno-asymilacyjny) zakres problemowy aplikacji celow,
tresci, metod i strategii rozwoju muzycznego dziecka.

W badaniach studentéw Katedry Pedagogiki Muzyki UKW podjeto ten watek badawczy,
koncentrujac sie na roli rodzicdw i partneréw edukacji dziecka wtasnie na tym rodzinnym
i nieformalnym etapie rozwoju audiacji. Przyjeto ogolny zakres analizy przedmiotu badan,
polegajacy na eksponowaniu tonalnego i rytmicznego wymiaru oddzialywan muzycznych,
samooceny wiedzy rodzicéw o podstawach rozwoju muzycznego dziecka i kompetencjach
operatywnego jej pozytkowania w codziennej praktyce umuzykalniania swoich dzieci (Trzos
2014, s. 127-141).

Tonalny zakres samooceny kierowania muzycznego odnosi si¢ do problemdw rozu-
mienia, weryfikacji i praktycznego operowania przez rodzicéw codzienng wiedza o:

- tzw. stuchu muzycznym dziecka (zdolnosciach melodycznych),

- mozliwosci rozwijania poczucia melodii (jej fragmentéw badz catosci),

- mozliwosci rozwijania poczucia tonalnosci (choc¢by w kategoriach dur/moll),

- mozliwoéci rozwijania poczucia dZzwieku centralnego (toniki),

- jakosci i czestotliwo$ci $piewania z dzie¢mi i do dzieci,

- imitowaniu i modelowaniu motywéw tonalnych (prostych: dwu/trzy dzwigkowych),

- umiejetnosci wyboru piosenek w réznych tonalno$ciach i tonacyjnosciach,

- rozwijaniu melodycznych preferencji dzieci (ksztaltowanie umiejetnoéci pordwnywania
iwyboru).

Rytmiczny zakres samooceny kierowania muzycznego odnosi si¢ do probleméw
rozumienia, weryfikacji i praktycznego operowania przez rodzicow codzienng wiedzg o:
- zdolnosciach rytmicznych,

- rozwijaniu poczucia tempa (w kategorii wolne/szybkie),

- rozwijaniu poczucia metrum (w kategorii proste/ztozone),

- rozwijaniu poczucia statosci i zmiennosci rytmicznej (przyspieszanie, zwalnianie),
- mozliwo$ci rozwijania dzwigku centralnego (makrobitow),

- jako$ci i czestotliwo$ci rytmizowania tekstu z dzie¢mi i do dzieci,

- imitowaniu i modelowaniu motywéw rytmicznych (prostych) (Trzos 2014, s. 129-137).

8 Odwoluje si¢ do charakterystyki naturalnych proceséw wzrastania i wrastania, ktore, jak zauwazyla T. Hejni-
cka-Bezwinska, bezpo$rednio i w najmniej przetworzonym, codziennym oddziatywaniu wiazg si¢ z rola rodziny
ijej kultury w rozwoju dziecka (Hejnicka-Bezwinska 2008, s. 222-223).
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Dzialania muzyczne dziecka - tonalne i rytmiczne implikacje

Edwin E. Gordon zwraca uwage, ze w dziataniach muzycznych trzeba analizowaé
tres¢ i kontekst muzyki. Jesli chodzi o tres¢, to dziecko buduje tzw. stowniki muzyczne,
ktére podobnie jak w nauce mowy, stuzg nabywaniu stownictwa potrzebnego do or-
ganizacji i rozumienia tre$ci wypowiedzi jezykowych (w przypadku muzyki to bedzie
wypowiedz muzyczna jako wypowiedz quasi jezykowa). Dziatania muzyczne dziecka
zawsze sprowadzajg si¢ do operacjonalizowania nabytej tre$ci muzycznej, kojarzonej
z nowymi zdarzeniami i w ten sposéb wykonywaniem (wy)uczonych motywoéw tonal-
nych i rytmicznych. Kontekst dziatan muzycznych, analogicznie do sktadni w jezyku, jest
reprezentowany przez tonalno$¢ i metrum (Zwolinska 2011, s. 34). Dzialania muzyczne
dziecka prowadza do nabywania gotowosci rozumienia wzoréw tonalnych i rytmicznych
(jako konkretnej tresci muzycznej) w odniesieniu do kontekstu tonalno-metrycznego
(jako konkretnej skali czy metrum). Takie do§wiadczenia prowadza do uksztaltowania
»$wiadomego umystu muzycznego” dziecka (Zwolinska 2014, s. 155), ale zaczynajg si¢
juz w okresie wczesnodzieciecym, w ktérym oddziatywanie rodzicéw i nauczycieli ma
charakter nieformalnego kierowania. To uzasadnia wcigz zainteresowanie wiedzg i prak-
tycznymi kompetencjami rodzicéw i nauczycieli do organizacji optymalnych dziatan
muzycznych w tym bardzo waznym okresie rozwoju dziecka.

W badaniach samooceny rodzicédw i nauczycieli dotyczacej ich wiedzy i kompetencji
w organizowaniu dziatan na nieformalnym etapie edukacji muzycznej dziecka (Trzos 2014,
s. 127-141) odniesiono sie takze do analiz wynikajacych z badan Kamili Niskiewicz nad
mozliwoscig praktycznego ksztaltowania tych dwu podstawowych zakreséw muzycznych
dziatan dziecka, tj. zakresu tonalnego i rytmicznego takze w warunkach edukacji wezesno-
szkolnej (Niskiewicz 2013). Znaczenie badania kompetencji nauczycieli (w tym kompetencji
muzycznych, pedagogicznych: instrumentalno-technicznych, ale przede wszystkim dialogo-
wych, komunikacyjnych) podkresla zalozenie E.E. Gordona, ze muzyki i jej znaczen (tresci
i kontekstu) dziecko uczy sie podobnie jak mowy. Rola powtérzen i imitacji w nabywaniu
struktur tonalno-rytmicznych jezyka muzycznego sprawia, ze znaczenia nabieraja nawykowo
utrwalane postawy i zachowania muzyczne dorostych oséb. O koniecznosci prawidiowych
powtdrzen gotowych wzoréw muzycznych oraz zachowan w ksztattowaniu reakeji i nawy-
kow dziecka wyraznie pisze E.E. Gordon. Dlatego tez wptyw na réznice w wykonaniu przez
dzieci struktur tonalnych i rytmicznych ma, obok prawidtowosci, takze czestotliwos¢
realizacji konkretnych rozwigzan w ramach aktywnego dziatania muzycznego. Czestotliwos¢

te, na gruncie badan Kamili Nigkiewicz, przedstawiono w tabeli 1:
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Tabela 1. Realizacja przez dzieci elementéw melodii i rytmu w opiniach nauczycieli

Opinie nauczycieli Liczba (N) | Odsetek (%)
Realizacja podstawowych elementéw rytmu na 24 458
poziomie poprawnym ’
Realizacja podstawowych elementéw melodii na 8 15.09
poziomie poprawnym ’
Realizacja obydwu elementdéw na poprawnym poziomie 18 33,96
Brak danych 3 5,66

7Zrédlo: badania K. Niskiewicz (Niskiewicz 2013)

W analizie dziatan muzycznych dzieci odniesiono sie do kryteridéw, ktére s3 mozliwe
do stosowania takze w praktyce umuzykalniania dzieci na nieformalnym etapie kierowa-
nia muzycznego (audiacja wstepna). Uznano zatem za E.E. Gordonem, ze podstawowymi
dyspozycjami, naturalnymi w tym okresie rozwoju muzycznego dziecka sa zdolnosci po-
strzegania struktur melodii i rytmu jako calosci i szczegdtow wykonawczych (Niskiewicz,
2013). Konsekwencja przyjecia takiego stanowiska byly zastosowane w badaniach kryteria

tonalnej i rytmicznej percepcji muzyki w dzialaniach dzieci.

Kryteria tonalne oceny dziatann muzycznych

Kryterium 1. Zainteresowanie $piewem jako forma aktywno$ci i nauka $piewu (zaan-
gazowanie w wykonywanie pierwszych dzwiekow i pelnych motywoéw czotowych, moty-
wow czastkowych, fraz, dzwiekéw koncowych, realizacji poprzednikow i nastepnikow jako
prostego konczenia melodii).

Kryterium 2. Poprawnos¢ intonacyjna wykonania tonalnego zadania’® (w zakresach
wskazanych w kryterium 1).

Kryterium 3. Wykazywanie wokalnego poczucia toniki (wykonywanie dzwiekéw cen-

tralnych: w trakcie, na koncu utworu badz w catym utworze).

Kryteria rytmiczne oceny dzialan muzycznych

Kryterium 1. Zainteresowanie zadaniem rytmicznym (wykonywanie fragmentu
i pelnych motywoéw rytmicznych, ciekawos¢ sposobéw wokalnego, ruchowego i instru-
mentalnego realizowania rytmu, ciekawos¢ rozwijania wtasnych pomystow i zakonczen

rytmicznych).

° Piosenka Wielkanocna piosenka, muz. M. Zigber, st. W. Stachurski.
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Kryterium 2. Poprawnos¢ reagowania na stalos¢ metrum (poczucie pulsu i makrobitow).

Kryterium 3. Poprawnos¢ ruchowej realizacji tempa (stalo$¢ i zmiennos¢).

Przyjeciu takich kryteriow oceny dziatan muzycznych dzieci przyswiecaly wnioski
E.A. Zwolinskiej o wewnetrzno-zewnetrznej specyfice dzieciecej percepcji muzyki
w procesie jej nauczania i uczenia sie. Analiza tych dwoch plaszczyzn dziatan w muzyce,
tj. jej znaczeniowej wewnetrznej i fizycznej zewnetrznej, pomaga zrozumieé, w jaki
sposob odbywa sie dziecigce poznawanie i uczenie si¢ muzyki (Zwolinska 2011, s.
170-171). Stad ustanawiajac kryteria analizy dziatan muzycznych dzieci (w wigkszosci
o charakterze wokalnym) uznano za E.A. Zwolinska, ze dzieci naturalnie rozwijaja
dwie plaszczyzny dzialan muzycznych: znaczeniowa, gdy tre$¢ muzyczna postrze-
gana jest jako calo$¢, ktora pomaga zrozumiec znaczenie poszczeg6lnych motywow
ifizyczna, gdy ucza si¢ fragmentow muzyki, ktére prowadza do opanowania calosci
(Zwoliniska 2011, s. 170).

Analiza dziatan dzieci polegata na przeprowadzeniu dwuetapowego sprawdzianu mu-
zycznego z wykorzystaniem tresci muzycznej (piosenka, utwor do tanca, przyktad muzycz-
ny). Aktywnos¢ dzieci byla obserwowana, a jej rezultaty przetozone na ilosciowe wskaz-
niki w skali 1-6, zgodnie z obowigzujacym szkolnym systemem oceniania. W obserwacji
i ustaleniu ilo§ciowych ocen uczestniczyt nauczyciel prowadzacy oraz prowadzaca badanie.

W tabeli 2 podano wskazniki uogélnione.

Tabela 2. Dziecieca realizacja struktur muzycznych w zakresie poczucia melodii i rytmu.

Wryniki sprawdzianu wykonan muzycznych

Wyniki sprawdzianu dzieciecej realizacji struktur muzycznych
Etap: réznicowanie
. . Kryterium 1 Kryterium 2 Kryterium 3
Wielko$¢ statystyczna
Skala (1-6) Skala (1-6) Skala (1-6)
Kryteria rytmiczne
Srednia arytmetyczna: 5,50 511 4,61
Me: 6 5 5
D: 6 5 5
Kryteria melodyczne
Srednia arytmetyczna: 3,44 3,67 4,11
Me: 3 4 4
D: 3 4 5

7Zrédto: badania K. Niskiewicz (Nigkiewicz 2013)

42



Zastosowanie wybranych elementéw teorii uczenia sie muzyki Edwina E. Gordona

Analizujac ilo§ciowe wyniki oceny wykonania wokalnego dzieci mozna byto zauwazy¢,
ze najwyzsze wyniki uzyskano w kryteriach rytmicznych. Trudniejsze okazaly si¢ zada-
nia odnoszone do tonalnego, melodycznego kontekstu umuzykalniania, z ktérych tylko
poczucie dzwieku centralnego w opinii prowadzacej badania spetnialo wymogi oceny
zadowalajacej. To bardzo wazne spostrzezenie Autorki badan, dla ktérego zdecydowa-
no sie przywotla¢ niniejsze wyniki i odnies¢ je do wynikéw badan samooceny rodzicéw
i nauczycieli (Trzos 2014, s. 127-141; Leman 2014). Okazuje si¢ bowiem, ze wyraznie
wieksze trudnosci sprawiaja zadania opierajace sie na $piewie i tonalno-harmonicznym
kontek$cie muzykowania niz percepcja struktur rytmicznych (por. tez: Leman 2014). To
wazna implikacja dla doskonalenia studentéw oraz osob zajmujacych si¢ kierowaniem
muzycznym dzieci. Od rodzicéw i nauczycieli wezesnej edukacji zaleze¢ bedzie realna
sprawnos$¢ dziecigcego muzykowania i pelnego rozumienia przez dzieci muzyki w jej tonal-
nym i rytmicznym kontekécie. Warto na to zwraca¢ uwage w programach akademickiego
ksztalcenia nauczycieli i réznych alternatywnych formach kursow i szkolen dla rodzicéw
(Trzos 2014, s. 127-141).

Szkolenia i programy, o ktérych mowa powyzej, sg realizowane m.in. w srodowisku
Katedry Pedagogiki Muzyki UKW w Bydgoszczy. Nalezy do nich wspomniany projekt
edukacyjno-badawczy Muzopolis'®, ktorego zalozenia nawiazuja do praktycznego populary-
zowania teorii uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona w §rodowisku zainteresowanych edukatoréw
muzyki. Projekt Muzopolis obejmuje praktyczne programy alternatywnych form szkolen dla
instruktoréw, nauczycieli, studentdéw i rodzicéw oraz program intensywnych zaje¢ umuzy-
kalniajacych dzieci w wieku ztébkowym, przedszkolnym i wczesnoszkolnym. Programy
projektu stuza przede wszystkim dzieciom i rodzicom, ktérzy uczestniczac w zajeciach
wspolnie ksztaltuja i realizujg optymalne warunki umuzykalniania dzieci poprzez dziatania
w sferze aktywnej percepcji melodii i rytmu. Studenci biora udzial w projekcie w charakte-
rze asystentéw i wolontariuszy. Dopelniajg oni swoje akademickie przygotowanie poprzez
obserwacje i projektowanie sytuacji dydaktycznych z wykorzystaniem strategii, metod,
celow i zaplecza teoretycznego, wynikajacych z teorii uczenia sie¢ muzyki.

Odrebna formg aktywnosci studentéw w projekcie Muzopolis jest ich dziatalno$¢ badaw-
cza, skoncentrowana na prébach empirycznego opisu do$wiadczania znaczen muzycznych

w rozwoju dziecka. Do takich préb, odwotujacych sie do aplikacyjnosci wybranych elementow

' Projekt Muzopolis obejmuje cykl programéw intensywnego umuzykalniania dzieci oparty na koncepcji od-
dzialywan wynikajacych z teorii uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona. Projekt ten jest realizowany w Katedrze Pe-
dagogiki Muzyki w Instytucie Pedagogiki UKW w Bydgoszczy we wspotpracy z Polskim Towarzystwem Edwina
E. Gordona oraz bydgoska Fundacjg Kreatywnej Edukacji.
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teorii uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona w alternatywnych programach wczesnego umuzykalnia-
nia, naleza badania studentéw: Beaty Leman, Joanny Jesiotr, Doroty Piwko i Mariki Piaseckiej
(Leman 2014; Piwko 2014; Jesiotr 2014; Piasecka 2014). Przeprowadzone badania nawigzywa-
ty do jako$ciowego opisu ,,pol semantycznych” jako obszardéw opisu podstawowych znaczen
w dzieciecym do$wiadczaniu muzyki (tj. melodii i rytmu). Chodzilo takze o to, aby w $wietle
wynikow obserwacji muzycznych dzialan rodzicéw i nauczycieli mozna bylo odnies¢ si¢ tez do
znanych, utrwalanych i modyfikowanych przyzwyczajen, traktowanych tu - za P. Bourdieu czy
J.C. Kaufmannem - jako schematy my$lenia i zalezne od nich schematy dziatan, ktore staty sie
badz niebawem stang sie¢ faktem (Kaufmann 2004, s. 164-165). Analiza tego watku pozwalata

zrozumie¢ motywy dziatan rodzicéw i nauczycieli w zakresie umuzykalniania matych dzieci.

Predyspozycje dziecka do nauki muzyki - praktyczne zastosowania pomiaru

Nauczyciele czesto wykazuja szczere zainteresowanie zagadnieniami pomiaru i oceny
zdolnosci czy osiggnie¢ muzycznych w réznych warunkach sytuacyjnych. Odnoszg si¢ oni
gltéwnie do rzeczywistego potencjatu naturalnych predyspozycji dziecka do nauki muzyki.
Istotnie ta problematyka (diagnoza zdolnosci specjalnych i preferencji) jest najbardziej eks-
ponowanym przez praktykéw watkiem w refleksji o determinantach pomys$lnego uczenia
sie dzieci i stad ich zainteresowanie aktualizacjg wiedzy o mozliwoséciach diagnozy w tym
zakresie. Przyklady egzemplifikujace potrzebe i mozliwos$¢ zastosowania przez nauczycieli
edukacji muzycznej konkretnych narzedzi pomiaru predyspozycji dziecka z wykorzysta-
niem zaplecza Teorii Uczenia si¢ Muzyki E.E. Gordona mozna odnalez¢ w pracach polskich
badaczy (Bonna 2013, s. 76-85; tenze i in., 2014, s. 7-19). Mozliwo$¢ przeprowadzenia
dobrych, w zasadzie prostych w instrukeji, testow muzycznych Gordona przez nauczy-
cieli muzyki prawie zawsze uwzglednia warunki wspolczesnego ksztalcenia muzycznego
zaréwno formalnego, jak nieformalnego, a takze ogélnoksztalcacego i specjalistycznego
w szkolnictwie muzycznym. Zapisy pi$miennicze przeprowadzonych w ostatnich latach
prob badawczych dotyczacych zastosowania wybranych testéw Gordona w warunkach
codziennej pracy nauczycieli muzyki sg od poczatku powszechnie dostepne $srodowiskom
zainteresowanych praktykéw, mogacych rozwija¢ swoje badawcze kompetencje zawodowe
(Kotodziejski 2012, s. 357-372).

Analize kryteriow zastosowania teorii E.E. Gordona w zakresie diagnozy i wyjasniania
predyspozycji dziecka do nauki gry na instrumencie podjeto w odrebnych badaniach
Izabeli Wojciechowskiej, Anny Szatkowskiej oraz Malgorzaty Pamuly. Badania skoncen-

trowane na gordonowskiej problematyce pomiaru i teoretyczno-praktycznego wyjasniania
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preferencji barwy instrumentalnej w edukacji dziecka zostaly przeprowadzone w dwdch
zakresach: szkolnej i pozaszkolnej edukacji muzycznej. Wyniki badan rozkladu preferencji
i ich roli w edukacji muzycznej pozwalaja odnies¢ si¢ do wskazanego przez E.A. Zwo-
linskg kryterium oceny zastosowania teorii E.E. Gordona jako kryterium przydatnosci
praktycznej, wedlug ktérego poznawany jest rzeczywisty byt i stopien aplikacyjnosci teorii
(Zwoliniska, 2011, s. 84). Wyniki badania preferencji barwy instrumentalnej wybranej
probki ucznidw klas trzecich w szkolnictwie ogdlnoksztalcagcym przedstawia tabela 3

(Szatkowska 2013).

Tabela 3. Wyniki ogélne badania preferencji barwy instrumentéw muzycznych wérdd ucz-

niéw klasy III ogdlnoksztalcacej szkoly podstawowej. Badania testem ITPT E.E. Gordona

H
H

Nr kolejny Grupy instrumentéw muzycznych - instrumenty dete
ucznia Grupa Il | GrupaIV | GrupaV | Grupa VI | Grupa VIL
N U B
U
B U N
B N B
N B N B
O T 2 o
U U U B
N N N B
U B N B
B U U B
N U B U
U B U U
U B B U N
U N N
B N
N N
B

H
o]
o]

c
c
c
Z
c
o~}

Oznaczenia: B - brak preferencji, N - niski poziom preferowania barwy, U - poziom umiarko-
wany preferowania barwy, W — wysoki poziom preferowania barwy (proponowany instrument
do nauki gry)

Zrédlo: badania A. Szatkowskiej (Szatkowska 2013)
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W $wietle wynikéw testowego badania preferencji na probee polskich ucznidéw klasy
ITI ogolnoksztatcgcej szkoly podstawowej mozna bylo dostrzec, ze w rozkladzie preferowa-
nych przez uczniéw barw sg barwy wysoko i umiarkowanie preferowane. Mozna réwniez
zauwazy¢, ze dzieci w wieku 10 lat moga preferowaé barwe wiecej niz jednego instrumentu,
a w nielicznych przypadkach dotyczy to nawet trzech instrumentéw. Takie uogélnienia
wezesniej wyprowadzil takze E.E. Gordon, zauwazajac, ze w przyblizeniu czterech na pieciu
badanych Testem ITPT ma jedna lub wigcej preferowanych barw, a takze jedng lub wiecej
barw, ktérych ewidentnie nie lubi (Gordon 1984, s. 16-23). Ten aspekt, tj. braku preferen-
cji, udato sie takze podda¢ analizie w badaniach A. Szatkowskiej, dostrzegajac, ze kazdy
z badanych uczniéw potrafi wyraznie wskazaé te instrumenty muzyczne, ktérych barwy
nie preferuje. To bardzo wazny kierunek refleksji z uwagi na fakt, iz instrumenty te moga
wywolywac u uczniéw nieche¢ do nauki.

W badaniach Pawla Trzosa podobne uogélnienia, wyprowadzone w toku dwuletnich badan
quasi eksperymentalnych, potwierdzajq istnienie wskazanej przez E.E. Gordona sytuacji takze na
polskim gruncie specjalistycznego muzycznego ksztatcenia i amatorskiego ruchu muzycznego
(Trzos 2009, s. 74-76). Odrebno$¢ badanych probek w badaniach P. Trzosa i A. Szatkowskiej
spowodowata, ze ponownie zainteresowano sie problemem diagnozy preferencji barwy instru-
mentalnej w nieformalnym ruchu muzycznym i amatorskim nauczaniu prywatnym.

Badania sondazowe Izabeli Wojciechowskiej na probie 94 czlonkéw pieciu orkiestr
detych w nieformalnym ruchu muzycznym wybranych gmin wojewddztwa kujawsko-po-
morskiego pozwolily dostrzec podobienstwo sytuacji, w ktérej wiekszo$¢ badanych ucznidéw
potrafi okresli¢ zdecydowanie wysokie i zdecydowanie niskie preferencje w tym zakresie.
Cztonkowie badanych pieciu orkiestr tworzyli projekt MUZA, ktéry stal sie terenem badan
I. Wojciechowskiej. Podjeto w nich zauwazone przez P. Trzosa podobienstwo w tym zakresie
pomiedzy ilo§ciowym rozktadem preferencji dziewczat i chtopcow (Trzos 2009, s. 74-78).
Sprawdzono tez jako$ciowy rozktad profilu preferencji wlasnie ze wzgledu na ple¢ bada-
nych. Potwierdzita sie tez wskazana przez E.E. Gordona sytuacja (Gordon 1984, s. 16-23),
w ktdrej badane osoby potrafity wskaza¢ wigcej niz jeden instrument preferowany i wiecej
niz jeden instrument, ktérego barwa wywoluje nieche¢ (stad suma wskaznikéw z rys. 1, 2
przekracza liczbe badanych dziewczat i chlopcéw). Jak wynika z badan I. Wojciechowskiej,
najbardziej preferowang barwg instrumentu wérdd dziewczat jest barwa saksofonu, klar-
netu, a potem fletu poprzecznego. Te instrumenty okazaly si¢ najbardziej preferowanymi
pod wzgledem brzmienia przez badane dziewczeta uczestniczace w projekcie MUZA. Do
najmniej preferowanych instrument6éw w tej grupie badanych nalezy tuba (Wojciechowska

2014, s. 50-53). Wyniki ilustruje rysunek 1.
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Rysunek 1. Wskazniki preferowanej barwy instrumentalnej w grupie dziewczat projektu

MUZA na podstawie wynikéw Testu ITPT Edwina E. Gordona (N=42)

|

I

=== 22
_‘_-_‘_“_‘—\-—-_ ]
/-\__ B Najwyisze

preferencje

Najnizsze
preferencje

Zrédlo: badania I. Wojciechowskiej (Wojciechowska 2014)

W grupie badanych chtopcéw najbardziej preferowang barwa instrumentu réw-
niez okazala si¢ barwa saksofonu, a najmniej barwa fletu oraz oboju lub fagotu - rys.
2 (Wojciechowska 2014, s. 52-53). Poznanie indywidualnych predyspozycji uczniéw
w tym zakresie jest wazne, bowiem powinno sugerowa¢ mozliwosci dzieci i kierunek
optymalizowania warunkdéw ich ksztalcenia muzycznego. Eksponowana przez E.E.
Gordona problematyka badania preferencji dziecka w zakresie percepcji barwy i reje-
stru brzmienia instrumentéw muzycznych okazuje si¢ wazna takze w rzeczywisto$ci
polskiego ksztalcenia muzycznego: ogélnoksztalcacego, specjalistycznego muzycznego
oraz w nieformalnym i amatorskim ruchu muzycznym. Badania studentéw Uniwersytetu
Kazimierza Wielkiego wskazuja mozliwosci zastosowania narzedzi pomiaru preferencji
muzycznych oraz adekwatno$¢ takich analiz ze wzgledu na zapotrzebowanie i rosnace

zainteresowanie praktykow edukacji, ta wcigz bardzo malo znang dziedzing zastoso-

wania gordonowskiej teorii w Polsce.
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Rysunek 2. Wskazniki preferowanej barwy instrumentalnej w grupie chlopcéw projektu

MUZA na podstawie wynikéw Testu ITPT Edwina E. Gordona (N=52)

" Najwyzsze
preferencje

Najnizsze
preferencje

Zr6dto: badania 1. Wojciechowskiej (Wojciechowska 2014)

Badanie preferencji dziecka z zastosowaniem Testu ITPT Edwina E. Gordona pozwala
sprawdzac rozwoj predyspozycji dziecka do nauki muzykiijednocze$nie okresla¢ kierunek
i czas, w ktérym moze rozpocza¢ nauke gry na konkretnym instrumencie (Trzos 2009;
Szatkowska 2013; Wojciechowska 2014). Aby wzbudzaé wewnetrzng motywacje dziecka do
nauki muzyki w zakresie nauki gry instrumentalnej, warto analizowa¢ jego indywidualne
usposobienie w tym zakresie. Okazuje sig, ze oprocz zdolno$ci muzycznych takim drugim,
waznym wskaznikiem predyspozycji dziecka s wlasnie jego preferencje w zakresie barwy
instrumentu muzycznego. Wyniki studenckich badan Testem ITPT potwierdzaja uogol-
nienia E.E. Gordona, ktdre sugeruja, ze taka analiza jest mozliwa jeszcze przed podjeciem
fizycznego kontaktu z instrumentem w szkole, a wiekszos$¢ rozpoczynajacych ksztalcenie
muzyczne ucznidw juz potrafi wyraznie wypowiedzie¢ sie w tym zakresie (Gordon 1984,
s. 13-26; Trzos 2009, s. 77-78; Bonna 2013, s. 81-84).

Analizowano takze do§wiadczenia nauczycieli wezesnej edukacji muzycznej w kon-
tekscie ich przygotowania i zainteresowania mozliwo$cia stosowania narzedzi pomiaru
zdolnosci muzycznych E.E. Gordona. Badania studentéw w tym zakresie nawigzywa-
ty do wnioskdéw z wezesniejszych badan (Bonna 2013, s. 76-81) i wynikaly z pytan

badawczych o doswiadczenia nauczycieli w zadaniach pomiaru i oceny zdolnosci
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muzycznych uczniéw. Okazalo sig, ze sprawdzanie mozliwosci aplikacji gordonowskiej
techniki testowania wymaga odniesienia si¢ do przynajmniej dwoch kwestii. Pierwsza
z nich jest skoncentrowanie si¢ na refleksji nauczycieli dotyczacej ksztaltowania ich
wiedzy osobistej i jej znaczeniu w podejs$ciu do gordonowskiej koncepcji zdolnosci
muzycznych. Druga kwestia analizy tego watku badan dotyczy¢ winna opisywanych
przez badanych nauczycieli zwiazkéw pomiedzy wskaznikami badania zdolnosci mu-
zycznych uczniéw testem E.E. Gordona a subiektywng ocena nauczycieli (o ksztalto-
waniu i diagnozie potencjatu swoich uczniéw w tym zakresie). Badania M. Pamuly
wskazaly na réznorodnos$¢ osobistych opinii nauczycieli, ktére odnosily sie raczej do
ogolnej znajomosci problematyki zagadnien uczenia si¢ muzyki, mozliwego pluralizmu
podejs¢ w tym zakresie i elementéw ich deklarowanej wiedzy osobistej. Wiekszos¢ ba-
danych nauczycieli do$¢ pobieznie i ogélnikowo potrafila opisa¢ swoje doswiadczenia
w zakresie diagnozowania zdolno$ci muzycznych uczniéw (Pamuta, 2013, s. 40-68).
Badania M. Pamuly pozwolity takze dostrzec potrzebe autoewaluacji wiedzy nauczy-
ciela i jego stosunku do nowatorstwa strategii, programow i technik oceny takze we

wczesnej edukacji muzycznej.

Podsumowanie

Analiza aplikacyjnosci teorii uczenia si¢ muzyki, jako konkretnego wyznacznika jej
poznawczego statusu, pozwala odnies¢ sie do mozliwo$ci naukowego wyjasniania konkret-
nych zastosowan w rzeczywistosci polskiej praktyki edukacji muzycznej. Nie chodzi przy
tym o zwrdcenie uwagi tylko na praktyczne odniesienie tak pojmowanej uzytecznosci teorii
Gordona, ale o sprawdzenie, na ile znane juz polskim praktykom rozwigzania rzeczywiscie
pozwalaja sadzi¢ im o realnej mozliwosci taczenia teorii z praktyka w tym zakresie. Ruch
naukowy studentéw, ktorzy w ramach specjalistycznego ksztalcenia akademickiego analizuja
teorie E.E. Gordona, sprawia, ze takie analizy wzbogacone sa takze o ,watek” badawczy.

Ponadto uwzgledniajac czesto zglaszane postulaty pracodawcow o tworzenie platfor-
my wspdlpracy studentéw ze Srodowiskiem praktykow edukacji w zakresie generowania
i wspierania innowacyjnych wdrozen mozna sadzi¢, ze podejmowane dzialania studentéw
UKW na rzecz zastosowania gordonowskich strategii rozwoju muzycznego takie oczekiwa-
nia realnie spelniaja (Zwolinska, 2013, s. 143-147, 158-168). Wtedy praktyczno-badawcze
dzialania studentéw w ramach edukacyjno-badawczego projektu Muzopolis jako laborato-
rium rozwoju audiacji, staja sie rzeczywista odpowiedzig na potrzeby pelnienia kluczowe;

dzi$ misji ,uniwersytetu w praktyce”
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