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Strategie pamieci zbiorowej

Fenomen pamieci awansowat w ostatnich latach do rangi jednego
z najwazniejszych paradygmatéw kulturoznawstwa. Badania réznych form
reprezentacji kultury koncentrujg sie wokot zagadnien archiwizowania i ak-
tywizowania zasobow pamieci, wptywu tych proceséw na konstytuowanie
sie tozsamosci grup i spoteczenstw, sposobdw manifestacji wspdlnych dla
kolektywow wersji przesztosci w literaturze, sztuce i w mediach, a takze
mozliwosci oddziatywania dyskurséw literackich, artystycznych i medial-
nych na kulture memorialng. Kwestia strategii pamietania, zapominania
oraz przypominania historii przez poszczegodlne jednostki i grupy spoteczne
jest niezwykle istotna, stwarza wszak solidne podstawy konstytuowania
czy imaginowania tozsamosci indywidualnej lub zbiorowe.

Kultywowanie przesztosci przybiera rozmaite formy zinstytucjonalizo-
wane i zrytualizowane. Oficjalna kultura memorialna kreuje interpretacje
faktéw i generuje ogdlnie akceptowane wzorce normatywne — powstaje
wspodlna wersja historii, ktora z kolei powielana jest w dyskursach medial-
nych i w mitach powszednich, przyczyniajgc sie do konstytuowania czy
stabilizacji , wspdélnot pamieci” (P. Nora).

Wsrdd badaczy pamieci przyporzadkowywanych do opisywanej ten-
dencji, okreslanej mianem mnemonic turn, formutowane sg rézne tezy
dotyczace funkcjonowania procesdéw mnemonicznych w aspekcie socjal-
nym i estetycznym. Co do jednej kwestii panuje konsensus: procesy pa-
mieciowe maja charakter dynamiczny, dziatajg selektywnie, prowadza do
narratywistyczne| perspektywizacji historii, do tworzenia konstrukcji prze-
sztosci relewantne| z perspektywy terazniejszosci. Doswiadczenia podle-
gaja ciggtemu prze-pisywaniu, a historia nabiera waznosci dla wspdélnoty
memorialnej jedynie jako historia wspomniana, nie za$ jako monumentalne
archiwum czy zbiér faktow. Memorialny |, krajobraz” danej kultury jest kon-
strukcjg o charakterze dynamicznym, a pamie¢ ,uprawia” swoista ,,polity-
ke memorialng”, zorientowang nie tylko na przesztos¢, ale takze na teraz-
niejszosc¢ | przysztose.
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Podkreslajgc intersubiektywng relewancje aktywnosci memorialnej,
jeden z inicjatoréw badan fenomenu pamieci zbiorowej, egiptolog Jan
Assmann, wyrdznit pamie¢ komunikacyjng i pamie¢ kulturowa. Pierwsza
zasadza sie na komunikacji oralnej i obejmuje stosunkowo krétki fragment
historii (3-4 generacje), w ktérym przezycia przekazywane sg w formie tra-
dycji ustnej. Jednakze przedstawiciele pokolen pamietajacych wazne wy-
darzenia wymierajg, tak jak to ma miejsce obecnig, kiedy odchodzg ostatni
Swiadkowie holocaustu. Miejsce ich indywidualnych historii zajmujg zme-
diatyzowane formy pamieci kulturowej, ktéra wolna jest od czasowych ogra-
niczen, a archiwizowanie odbywa sie w tym przypadku poprzez rozmaite kul-
turowe transformacje, takie jak: tekst, rytuat, pomnik, obchody rocznicowe,
akademia ku czci etc. Assmann definiuje pamie¢ kulturowa jako

charakterystyczny dla kazdego spoteczenstwa i kazdej epoki zaséb teks-
téw, obrazéw i rytuatdw, ktérych pielegnowanie stabilizuje i odzwier-
ciedla tozsamos¢, jako wspdlng dla kolektywu wiedze [...] o przesztosci,
na ktérej grupa opiera swojg Swiadomosé jednosci i wiasnej specyfiki'.

Zasoby pamieci kulturowej w sposéb szczegdlny wytwarzajg poczucie
przynaleznosci do grupy czy zbiorowosci etnicznej, dla ktérej historia, jak
pisze Assmann, dopiero poprzez wspoélng pamiec , staje sie rzeczywistos-
cig w sensie solidnej podstawy normatywnej i formatywnej”?2. Takie kul-
turowo zobiektywizowane i medialnie ustabilizowane formy fundowania
sensu, a jednoczesnie transponowania przypomnianej przesztosci w sfere
mitu powodujg, ze kazdy indywidualny wysitek pamieci potrzebuje wspar-
cia ze strony kultury memorialnej.®

Jednym z centralnych kulturowych narratywow w powojennej historii
Niemiec i Austrii jest Shoah. Negatywny mit Niemiec, ktéry gtosi, ze ,na
poczatku byt Auschwitz”, znaczaco wptywa na konstytuowanie sie niemie-
ckiej i austriackiej tozsamosci narodowej i na toczace sie do dzi$ kontrower-
syjne debaty wokét kwestii narodowosocjalistycznej przesztosci. Oficjalna
kultura memorialna kreuje specyficzne formy pamieci, ktére mozna inter-
pretowaé jako préby kompensacji eksceséw nacjonalistycznych i zbrodni
ludobojstwa poprzez zrytualizowane, metodycznie zaprogramowane gesty
przypominania i organizacje miejsc upamietniajgcych historie. Sposoby

' J. Assmann, Kollektives Gedéchtnis und kulturelle Identitét, [w:] J. Assmann, T. Holscher (red.),
Kultur und Gedéchtnis, Frankfurt/M. 1988, s. 9-15, tu: s. 15 (wszystkie ttumaczenia z niemieckich wy-
dan tekstow prymarnych i sekundarnych, jesli nie zaznaczono inaczej — M. S.).

2 J. Assmann, Das kulturelle Gedéchtnis: Schrift, Erinnerung und politische Identitédt in frihen
Hochkulturen, Minchen 1999, s. 52.

3 Koncepcje socjalnych ram, ktére organizujg indywidualng pamie¢, rozwinat w latach dwudzie-
stych XX wieku francuski socjolog Maurice Halbwachs (por. M. Halbwachs, Spofeczne ramy pamieci,
ttum. M. Krél, Warszawa 1969).
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i formy przechodzenia minionych wydarzer do pamieci kulturowej podle-
gajg kontroli. Spektakularnym przyktadem tych tendencji jest konstrukcja
historycznego narratywu w powojennej Austrii, ktéry wyraznie sugeruje,
ze

za okrucienstwa narodowego socjalizmu odpowiedzialni sg Niemcy, ze za cza-
séw Hitlera nie wszystko byto zte, ze Austriacy padli ofiarg nazistowskiej ideo-
logii, na wojnie wypetniali tylko swoj obowiagzek, sami wystarczajagco wiele wy-
cierpieli, a w ostatnich dziesiecioleciach wyptacili innym ofiarom wystarczajgce
sumy reparacji i tym samym zmyli wszelkg mozliwg wine*.

Ta oficjalna simple story wypetnia przestrzen pamieci, w ktérej kon-
stytuuje sie tozsamosé zbiorowa Austriakdw, stabilizowana przez oficjalne
dokumenty, kulture popularna, literature, film, publiczne ceremonie, /ast
but not least populistyczne opowiesci o Austriakach jako ofiarach i wypty-
wajgce z nich postulaty w rodzaju tych gtoszonych przez Haidera, aby zajg¢
sie problemami wspotczesnymi i zwréci¢ sie ku przyszitosci®. W tej kau-
zalno-finalnej opowiesci® bynajmniej nie chodzi o rekonstrukcje rzeczywi-
stych wydarzen, lecz o ich znaczenie dla terazniejszosci, w ktorej przeciez
nie jest obojetne, jak przebiega granica miedzy wtasnym a obcym, miedzy
zjednoczong wspdlnota narodowa a naptywowym elementem gastarbeite-
row, turystow, azylantow i wszelkiej masci auslédnderow.

,Dialog z umartymi”” (H. Miiller)

Literatura jest sztukg mnemoniczng par excellence. W sposoéb szcze-
golny jest nig dramat i teatr, ktére stwarzajg specyficzne przestanki dla
,0zZywienia” historii na scenie, dla inscenizacji krajobrazu ,po tamtej stro-
nie smierci” (H. Muller). Teatr gromadzi wspomnienia, archiwizuje wiedze
ucielesniong, aktualizuje doswiadczenia, artykutuje je za pomoca jezyka
I clata, udostepnia caty szereg strategil prezentowania minionych przezy¢
I wydarzen, ktére dla postmodernistycznego spoteczenstwa rozrywki, po-
grgzonego w szczesliwe] amnezji, wydajg sie badz pozbawione znaczenia,

4 M.-R. Knecht, Wo ist Mauthausen? — Weibliche Erinnerungsrdume bei Elisabeth Reichart, ,,Mo-
derne Austrian Literature”, Vol. 35, 1/2 (2002), s. 63-86, tu: s. 66.

5 Por. , Ich lasse mir nicht alles gefallen”. Interview mit J6rg Haider. VVon M. Klingst und W. A. Per-
ger, ,Die Zeit” 6 (2000), www.zeit.de/2000/06/200006.haider-interview.xml?page=all, 4.12.07.

6 Aleida Assmann wskazuje na procesy selekcji, spajania i konstytuowania sensu, charakterystycz-
ne dla takich konstrukcji narracyjnych (A. Assmann, Erinnerungsrdume. Formen und Wandlungen des
kulturellen Gedéchtnisses, Minchen 1999, s. 137).

7 H. Muller, Gesammelte Irrtiimer 2: Interviews und Gespréche, pod red. G. Edelmanna i R. Zie-
mer, Frankfurt/M. 1990, s. 64.
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badz zaklete w monumentalnej architekturze pomnikéw czy rytualnych ob-
chodach rocznicowych.

Teksty dla teatru otwierajg nowe przestrzenie pamieci, przekraczajg
granice imaginacji przeszitosci, inscenizujg alternatywne wersje historii,
konstruujg sceniczng , kontrpamie¢” (M. Foucault) w opozycji do oficjalnej
mnemonicznej konstrukcji kultury. Konfrontacja kulturowo akceptowanych
wspomnien i historycznych tabu, oficjalnych i wyimaginowanych przestrze-
ni pamieci obnaza skrywane wymiary konstrukcji tozsamosci i obcosci, tre-
Sci godnych pamietania | przypominania oraz tych nieusankcjonowanych
przez oficjalny dyskurs memorialny, i wreszcie umozliwia emancypacje
marginalizowanych wersji wydarzen, sprawdzenie ich kulturowej relewan-
cji czy wrecz prowokowanie do modyfikacji obowigzujgcych konstrukgcji
pamieci i tozsamosci.

Intertekstualne i palimpsestowe strategie literackie potrafig wspiera¢
pamiec¢ kulturowa, ale takze |g deaktywizowac, chociazby poprzez przypo-
minanie politycznych i historycznych pratekstow, ktére wnoszg do aktual-
nych dyskurséw stynny Bachtinowski ,,zapach kontekstu”. Intertekstual-
nos¢ ma wedtug Renate Lachmann te zalete, ze umozliwia permanentng
relekture systemu semiotycznego stworzonego przez dang kulture® oraz
buduje przestrzen, ,,w ktérej kazdy nowy tekst powoduje renesans niby-
-martwych tekstow"”?. Nie chodzi jednak li tylko o rekonstrukcje i rewitali-
zacje tekstow kultury, chodzi takze o przywotywanie umartych, o ich ozy-
wianie, zapraszanie na scene, udzielanie im gtosu. Literackie | teatralne
eksploracje przesztosci nierzadko noszg znamiona wywotywania duchéw.

Walter Benjamin, ktéry sformutowat koncepcje przypominania jako zde-
rzenia dwoch horyzontdw — przesztosci | terazniejszosci, a pamie¢ rozumiat
Jako medium eksploracji przeszitosci, tak charakteryzuje prace pamieci:

Jesli ktos chce przyblizyé zapomniang przesztosé, musi sie zachowywacé
jak cztowiek, ktory grzebie w ziemi. Przede wszystkim nie powinien sie
zawaha¢ przed ciggtymi powrotami do tej samej kwestii — powinien jg
rozsypywag, jak rozsypuje sie ziemie, przekopywad, jak przekopuje sie
glebe. Bo ‘rzeczy’ sg jak ‘warstwy’, ktére dopiero po gruntownym prze-
badaniu dostarczajg wiedzy, w poszukiwaniu ktérej rozpoczeto wykopa-
lisko — chodzi mianowicie o obrazy, ktére wyrwane z wszelkich wczes-
niejszych kontekstéw, trzezwo jawig sie jako kosztownosci w przestrze-
niach naszego pdéznego wgladu, jak torsy w galerii kolekcjonera.™

8 Por. R. Lachmann, Intertextualitdt als Sinnkonstitution: Andrej Belyjs Petersburg und die ,, frem-
den” Texte, ,,Poetica” 15 (1983), s. 66-107, tu: s. 74.

9 Ibidem, s. 82.
1©W. Benjamin, Ausgraben und Erinnern, [w:] W. Benjamin, Denkbilder, Frankfurt/M. 1994, s. 100-
-101, tu: s. 100.
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Taka archeologiczna wizja przyswajania przesziosci ewidentnie po-
zbawiona jest elementow chronologii i kauzalnosci. Benjamin eksponuje
natomiast figure repetycji, sugerujgc — za Freudem — mozliwosé oswojenia
traumy poprzez strategie powtdrzen'. Potrzebne jest ,, ostrozne wbijanie
topatki”'?, cho¢ nigdy nie uda sie na powrdt odzyskaé tego, co zapomniane.
Niebezpieczenistwo , szoku odzyskiwania”, o ktérym Benjamin pisze w in-
nym miejscu’®, wydaje sie dotyczyé szczegdlnie projektow , przywracania”
wspodlnotom ,utraconych”, tzn. zapomnianych, odsunietych na margines,
niejako dodatkowo usmierconych umartych.

Mistrzynig ceremonii wywotywania duchow na scenie jest bez wat-
pienia Elfriede Jelinek. Jej literackie uniwersum zaludniajg umarli, niezy-
wi, duchy, wampiry, zombie, ktére autorka prowokacyjnie lokuje posrod
alpejskiego krajobrazu pocztéwkowej idylli, w sterylnym muzeum o na-
zwie Austria felix.'* Okrutne reminiscencje, sceneria katastrof, wypadkéw
i morderstw, postulat autonomii jezyka ofiar narodowego socjalizmu, na-
rodowego sportu, narodowego przemystu, narodowej branzy turystycznej
etc. — to podstawowe elementy strategii retrospektywnej Elfriede Jelinek,
ktérej powiesci i dramaty mozna okresli¢ jako , miejsca pamieci” w sensie
zaproponowanym przez historyka Pierre’a Nora. W obliczu doswiadcze-
nia przyspieszenia biegu historii teksty Jelinek probujg zatrzymac¢ czas'™
i zmniejszy¢ dystans do odchodzacej w niepamieé przesztosci's.

Subwersywne imaginacje przesztosci pomyslane sg jako pisanie prze-
ciw milczeniu, znaczenie obecnosci nieobecnego w kontekscie powszech-
nej , haideryzacji”'’ zycia spoteczno-politycznego, czyli — jak méwi Jelinek
-, w tej koszmarnie klerykalno-faszystowskiej, prowincjonalnej Austrii”’®,
w ktoérej obcy postrzegany jest jako , ofiara pozbawiona jezyka”, , byt bio-
logiczny”, odrdzniany od tubylcéw tylko na podstawie kryteridéw ,raso-

" Por. S. Freud, Jenseits des Lustprinzips, [w:] S. Freud, Studienausgabe, Band 3, Frankfurt/M.
1982, 5. 213-272.

2\W. Benjamin, Ausgraben und Erinnern, op. cit., s. 100.

8W. Benjamin, Berliner Kindheit um neunzehnhundert. Giessener Fassung, pod red. R. Tiedeman-
na, Frankfurt/M. 2000, s. 70.

W wywiadzie ,, Ich kann nichts dafir, dass ich ihn bekommen habe” Jelinek ttumaczy swoj za-
myst ,,zainfekowania” terazniejszosci wonia trupéw z przesztosci: ,, Jeszcze dzi$ widze te gory trupdw,
ktére znaleziono, kiedy alianci weszli do obozéw koncentracyjnych” (,,Ich kann nichts dafdr, dass ich
ihn bekommen habe ”. Das \Weltwoche-Gesprédch mit Elfriede Jelinek. VVon André Mdiller, ,, Die Weltwo-
che” 48 (2004), www.weltwoche.ch, 30.11.07).

> Por. P. Nora, Zwischen Geschichte und Gedéchtnis, Frankfurt/M. 1990, s. 27.

6 |bidem, s. 12.

7S, Loffler, Kritiken, Portraits, Glossen, Wien 1995, s. 12.

'8 Wir leben auf einem Berg von Leichen und Schmerz”. Theater Heute-Gesprdach mit Elfriede
Jelinek. Von Peter Becker, , Theater heute” 9 (1992), s. 1-9, tu: s. 7.
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wych"1®. Zamyst rewizji oficjalnej polityki amnezji realizuje sie na scenie
poprzez performatywng inicjacje ,,zycia po zyciu”, a przestankg dla takiego
projektu jest — jak pisze Evelyn Annuld — ,,uprzednia nieobecnosé¢, mortyfi-
kacja, znikniecie $miertelnego ciata”?°. Dramat i teatr Jelinek ogtaszaja po-
wrét wampiréw, by te uczynity medialnie utadzony Swiat niesamowitym
(unheimlich)?', aby umarli nie pozostali ,pod ziemig"”, aby nie szerzyfa sie
bagatelizacja zbrodni.?? O powiesci Die Kinder der Toten (Dzieci umartych)
Jelinek powiedziata, ze byta ona zaplanowana jako ,krotka historia o du-
chach”, te jednak w sposoéb niekontrolowany zaczety sie plenié¢: ,,\Wyrasta-
ty z ziemi wszedzie, jak grzyby przy dobrym nawozeniu. Stracitam nad nimi
kontrole."”?3

Preferowana przez Jelinek forma przypominania historii przywodzi na
mys| koncepcje , Eingedenken”, sformutowang przez \Waltera Benjamina
— optyke skierowang na ofiary, a nie zwyciezcéw, nie na bohateréw histo-
ri. Chodzi o przywotywanie tego, co nie pozostawito widocznych sladoéw,
0 wspominanie bezimiennych, milczgcych, czyli o stynne ,,czesanie historii
pod wtos"?4, Zasada repetycji, ktéra lezy u podstaw tego rodzaju ars me-
moria sprzeciwia sie afirmowaniu wspdlnoty, wrecz przeciwnie: pietnuje
patologie socjalne w rodzaju wrogosci, nienawisci, winy, wypierania histo-
rii (,,tradycja uciskanych”?®).

Implementacja niesamowitego w sfere pamieci kolektywnej nie do-
konuje sie w teatrze Jelinek — jak chciat Benjamin — za pomocg ,, 0strozne-
go whbijania topatki”; projekt archeologiczny w wydaniu Jelinek wymaga
ostrzejszych narzedzi: ,,Uderzam siekierg w sam srodek, aby w miejscach,
gdzie pojawity sie postaci z moich dramatdw, nigdy juz nie urosta trawa.” 28
Taki radykalny modus memorandi nie zaktada empatycznego odbioru,
tym bardziej, ze estetyka ,,zaklinania duchéw”?” w przypadku Jelinek idzie
w parze z burzeniem tradycji teatru i dramatu. ,Ozywiajgc” trupy Jelinek

9 Ibidem, s. 7.

2 E. AnnuB, /m Jenseits des Dramas. Zur Theaterdsthetik Elfriede Jelineks, ,Text+Kritik"
117 (1999), s. 45-50, tu: s. 46.

2V \W wywiadzie ,, Ich renne mit dem Kopf gegen die Wand und verschwinde” Jelinek okresla ,, historie
o duchach” jako swdj gatunek i przyznaje sie do , estetyki niesamowitego” (,,FAZ" 261 (2004), s. 35).

22 Por. wywiad ,, W zasadzie ciagle jestem wsciekta na bagatelizacje”: ., Ich bin im Grunde stdndig
tobslichtig Uber die Verharmlosung”. Ein Gesprédch mit Elfriede Jelinek, von Stefanie Carp, [w:] E. Je-
linek, Stecken, Stab und Stangl, Burgtheater Wien 1997, s. 55-67.

2, Ich renne mit dem Kopf ...", op. cit., s. 35.

24 \W. Benjamin, O pojeciu historii, ttum. K. Krzemieniowa, [w:] W. Benjamin, Aniof historii. Eseje,
szkice, fragmenty. Wybdr i opracowanie Hubert Orfowski, Poznan 1996, s. 413-424, tu: s. 417.

% |bidem.

%6 E. Jelinek, , Ich schlage sozusagen mit der Axt drein”, ,TheaterZeitSchrift” 7 (1984), s. 14-16,
tu: s. 14.

27 Takg funkcje przypisywat teatrowi Heiner Mller (por. H. Muller, Gesammelte Irrtimer, op. cit.,
S. 64).
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usmierca dramat, wypedza zycie z teatru, ,unieszkodliwia” aktora jako
.Zywa" postaé, wysyta do lamusa rezyserskie fantazje o tym, ze na scenie
stowo staje sie ciatem.

Na katastrofy - snieg ...

W jednym z wywiaddw Jelinek ttumaczy: ,W moich pdzniejszych
tekstach uzywam szyfru niezywych w stosunku do naszej historii, ktora
nigdy nie jest catkiemn martwa i ktorej ciagle wystaje z grobu reka.”?® Ten
sam motyw pojawia sie w sztuce Wolken.Heim. (Chmury.Dom.): , Nie udat
nam sie koniec historii. Ona ciggle sie do nas zbliza, pedzi po torach prosto
na nas! Dlaczego nie umiera? Co my takiego uczynilismy? Dlaczego wy-
rasta jej z grobu reka i pokazuje na nas?"? Tekst Wolken.Heim. powstat
w roku 1988 i stanowi antycypacje eskalacji nacjonalizmu i ksenofobii po
przetomie roku 1989. Jelinek burzy wszelka forme dramatyczng i postuguje
sie technika kolazu tekstéw literackich i filozoficznych (Hoélderlin, Celan,
Hegel, Heidegger, Fichte, Kleist, listy RAF z lat 1973-77). ,,Muzyczny prze-
ptyw gtosoéw i kontrgtoséw "3 zaprezentowany jest w formie monologu
zbiorowego podmiotu (,,MY"), ktory reprodukuje niemiecki dyskurs nacjo-
nalistyczny, a w ktérym jednak pobrzmiewa subwersywny ton obcosci,
wrogi wobec kultury memorialnej. Przypominanie ma tu charakter ,,zasiania
niepewnosci co do przesztosci, a nie jej przywtaszczania czy oswajania”?’.
Gtos niezywych, ,, pogrzebanych w ziemi jak ztoto”3?, wydobywa sie stam-
tad, mdéwig o misji narodu niemieckiego (, pierwszy posrdéd narodow "),
o nizszych rasach (,My to my, dlatego wyptoszymy zewszad innych"34),
0 ojczyznie, ktorg trzeba chroni¢: , Nie licz umartych! Dla Ciebie, ojczyzno
droga, nikt nie zginat na marne.”3 Choér niezywych konstatuje: , Jestesmy
pouktadani w warstwy, my szkielety historii, tworzymy géry, przez ktére
ptynie szumigca woda [...]."3¢ ,Uwiezieni pod ziemia jestesmy podstawa,
na ktdérej spoczywajg statuy zwyciezcodw. ¥’ Tekst inwentaryzuje XX-wiecz-

% Ich bin im Grunde ...", op. cit., s. 61.

2 E. Jelinek, Wolken.Heim., lw:] E. Jelinek, Stecken, Stab und Stangl. Raststétte oder Sie machens
alle. Wolken.Heim. Neue Theaterstlicke, Reinbek bei Hamburg 1997, s. 135-158, tu: s. 144.

30 Tak brzmi fragment uzasadnienia kapituty noblowskiej.

31 D. Heimbdckel, Subversionen der Erinnerung im postdramatischen Theater: Heiner Mdiller — El-
friede Jelinek — Rainald Goetz, ,Der Deutschunterricht” 6 (2005), s. 46-53, tu: s. 3.

32 E. Jelinek, Wolken.Heim., op. cit., s. 138.

3 |bidem.

34 |bidem, s. 139.

% |bidem, s. 145.

36 |bidem, s. 147-148.
37 |bidem, s. 148.
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ne mity tozsamosci, manifestujgce sie w ideologii ,krwi i ziemi”, a kolek-
tywny monolog ujawnia dyskurs o wyzszosci konstrukcji wtasnej tozsamo-
$ci nad wszystkim, co obce, co prébuje sie wdziera¢ w sfere ,,ojczystg”.

Wolken.Heim. stanowi zapowiedZ rozprawy z austriackim obrazem
historii, ktéra dominuje w dramatach z lat dziewieédziesiagtych, a ktérej szy-
frem jest typowy dla Jelinek wiedenski melange Auschwitz i wspoétczesnej
ksenofobii. Totenauberg z roku 1991 juz w samym tytule zawiera stowo-
-klucz: géra trupow (Toten-Berg), przy czym tgcznik ,,au”*® mozemy uznaé
za zredukowana reprezentacje Auschwitz. Tak naprawde w tytule dramatu
chodzi o co$ innego — punktem wyjscia jest nazwa siedziby Heideggera
Todtnauberg (takze w wersji Totnauberg) w Schwarzwaldzie, do ktérej au-
torka wprowadzita nieznaczng modyfikacje.

Totenauberg to rozprawa z Heideggerem — wielkim filozofem sympa-
tyzujgcym z narodowym socjalizmmem, z wymownym milczeniem Heideg-
gera po roku 1945, takze z nacjonalizmmem i ksenofobig w zjednoczonych
Niemczech (i w Austrii, a jakze!). Jest to ponadto — jak ttumaczy Jelinek
— sztuka z dedykacja:

Totenauberg to w zasadzie requiem. Jak gtosi tytut: Zyjemy na gérze
trupéw i bolu. To takze requiem dla zydowskiej czesci mojej rodziny,
z ktérej wiele 0sdb zostato straconych. 51 0séb — to sg tylko ci, ktérych
policzono. Sztuka jest wyrazem mojego smutku, stad bierze sie pewien
patos, zauwazalny w retoryce.*®

Z typowa dla siebie natarczywosciag Jelinek stawia pytanie o obcego,
pytanie, ktére po roku 1989, kiedy Austria i inne kraje zachodnie przezywa-
jg istny ,najazd” przybyszy ze Wschodu, nabrato szczegolnej aktualnosci.
W Totenauberg antagonizm miedzy swoim a obcym manifestuje sie nie
tylko w konfrontaciji ,0jczyZnianego” filozofa Heideggera z zydowska emi-
grantka (i kobietg!)*® Hanng Arendt, lecz takze w dyskryminacji obcych we
wspotczesnej Austrii:

MARTWI TURYSCI ZE WSCHODU: [...] Géra zdaje sie nas nie potrze-
bowac. Poddajemy sie na jej widok. Oni od poczatku chcieli nam sprze-
dawac tylko widokdwki, a nie wejsciowki.!

% Por. takze , die Aue” —fgka, dolina (element krajobrazu gorskiego).

3 Wir leben auf einem ...", op. cit., s. 8.

40 Miejsce kobiecosci w kulturze Zachodu wiaze sie bezposrednio z toposem zapomnianego, wy-
partego, wykluczonego. Kobiece przestrzenie pamieci subwersywnie dystansuja sie od oficjalnej kon-
cepcji pamieci kulturowej (por. S. Weigel, Bilder des kulturellen Gedédchtnisses. Beitrdage zur Gegen-
wartsliteratur, Dulmen-Hiddingsel 1994, s. 29).

41 E. Jelinek, Totenauberg. Ein Stlick, Burgtheater Wien 1992, s. 43.
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Przedstawiciele spoteczeristwa gloryfikujg przyrode, ojczyzne, zdro-
wie, czystos¢, a takze swojg witasnosc:

Jestesmy sobie bliscy, tworzymy wspdlnote. Ojczyzna. Niczego z na-
szej wiasnosci nie mozemy zniweczy¢. Najwazniejsze jest zdrowie.
| przyroda. [...] Tak, dopiero obcy wyrobili w nas potrzebe mieszkania!
Jak to dobrze, ze nas tak dobrze urzgdzili.*?

| dalej: ,,Roztropnie milczymy na temat przesztosci, dlatego nie moze-
my by¢ z niej wykluczeni.”* Wtéruje im Heidegger: , Krew zostaje w ziemi.
Nie przemawia do nas. Nie wylizemy jej.”4* Stary filozof niczego nie pamie-
ta, zdaje sie nie stysze¢ uporczywych pytan Hanny Arendt, jest zmeczony
mysleniem, a zainteresowany jedynie snem i wedréwkag po goérach. Po-
$réd krajobrazu umartych, posréd gorskich szczytéw (wyzyn ducha?), goér
kryjacych groby, w Totenauberg, Todtnauberg, Auschwitz, Austrii*® filozof
tak podsumowuje przeszios¢ (to jego rzeczywistosé bez , krwi i kosci”):
,Snieg wyostrza ptaskos¢, czyni ja monotonna, jakby tu nigdy nic nie byto.
Snieg wszystko w nas zasypuje. Takze wspomnienia zmartych, ktére nigdy
nie mogg by¢ czystymi wspomnieniami, bo przeciez wymagajg zapomnie-
nia.”4¢ Jelinek ustami faszyzujgcego filozofa ex negativo dopomina sie
wspomnien, napomina nardd historii niepomny i czyni to w imieniu ofiar,
w imieniu Hanny Arendt, ktéra pisata o banalizacji zta, w imieniu cytowa-
nego Celana®’, ktérego cata twoérczosé stata pod znakiem przejmujgcego
dyskursu memorialnego. Tymczasem w goérach pada $nieg. Przyroda rege-
neruje sie, jakby w historii nie byto katastrof.

Katastrofa w goérach*® jest tematem sztuki /n den Alpen (W Alpach,
2002), o ktérej jeden z krytykdw napisat: ,, Autorka wydaje sie doswiadczac
pewnego pocieszenia, kiedy taczy wszystko ze wszystkim i interpretuje tu-
nel w Kaprun jako ustronny komin swiatowej fabryki $mierci Auschwitz.”4°
W sztuce przewazajg monologi dziecka, ktore padto ofiarg wypadku w tu-

42 |bidem, s. 46.

4 |bidem, s. 47.

4 |bidem, s. 53.

4 Franziska SchoRler zwraca uwage na dymensje ,lokalno-konkretng” oraz wymiar reprezentacji,
kryjace sie w stowie ,géra” (F. SchoRler, Augen-Blicke. Erinnerung, Zeit und Geschichte in Dramen der
neunziger Jahre, Tubingen 2004, s. 37).

4 E. Jelinek, Totenauberg, op. cit., s. 60.

47\W omawianych sztukach Jelinek wielokrotnie cytuje Celana, przy czym sg to cytaty niezaznaczo-
ne i rozpoznawalne jedynie poprzez charakterystyczng melodycznosc.

48 Chodzi o jedna z najwiekszych katastrof w powojennej historii Austrii — wypadek w tunelu Kaprun
11.11.2000 roku, w ktérym zgineto 155 oséb.

4 P, Kummel, Die Welt im Kamin. Vom Zwang, in jedem Ungliicksfall Auschwitz zu entdecken:
Elfriede Jelinek und ihr Bergbahnstiick ,,In den Alpen”, , Die Zeit" 42 (2002), s. 37.
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nelu Kaprun, teraz za$ doswiadcza ,spokoju w grobie”®, a jednoczesnie
pokazywane jest w telewizji | kazdy ,chce mu cos przekazac¢, nawet jesli
to miataby by¢ tylko Swieczka czy przywotanie nazwiska”®":

W przyszty piatek péjdziemy na msze za was do Katedry w Salzburgu,
zjawig sie prezydent i kanclerz i inni mezczyzni i kobiety, ktérzy beda
niemal szlocha¢ do kamer, a jednoczesnie twierdzi¢, iz nie wiedzieli, ze
to, przed czym tak strasznie ptacza, ze to sg kamery.%?

W opozycji do takich zrytualizowanych form pamieci®®, ktore de facto
prowadzg do wyparcia ze swiadomosci tych, ktérych gory najpierw potkne-
ty, a potem ,na powrdt wypluty”%4, Jelinek proponuje obecnosé ciata na
scenie (,, Pte¢ obojetna, celem jest ciato”%®). Autorka stawia na pamie¢ ciata,
ktoére staje sie odrebng rzeczywistoscig i przez swa obecnos¢ manifestuje
sie jako miejsce zapisu historii zbiorowej®. Pojawiaja sie nie tylko méwigcy
niezywi, ktorzy reprezentuja pamiec cierpienia (,,\Wszak umarli nie postra-
dali pamieci, jeszcze jg majg”®’), ale takze zweglone ciata, ktore sanitariusze
pakujg do plastikowych workdw (,, Mam zielony worek, bedzie pani do twa-
rzy")%8, a ktére sg wazne juz tylko dla medycyny sagdowej, takze porozrzuca-
ne czesci ciata i wreszcie ,,szyny pokryte popiotem”%9, bezproduktywnym
popiotem. Martwe ciato staje sie scenicznym narzedziem mnemotechniki,
popidt wywotuje skojarzenie z piecem i kominem, tunel w Kaprun okazuje
sie , piecem, ktéry pomiescit 155 sztuk”®. Alpejska kombinacja zabawy
i Smierci: trop narciarza na $niegu ginie, gwattownie sie urywa, prowadzi
pod pokrywe $niezng, pod ziemie i nikogo juz nie interesuije:

Tutaj wieczny $nieg lodowca, aby zapewni¢ nam dobrg zabawe, takze
zabawa jest wieczna, petna blasku i obiecujgca. A w tle formacja usta-
wionych w réwnym szeregu ofiar gér z potamanymi nogami, pozrywa-
nymi wiezadtami, popekanymi ko$¢mi.8!

50 E. Jelinek, In den Alpen. Drei Dramen, Berlin 2004, s. 9.

5" Ibidem, s. 10.

52 |bidem, s. 20.

% Jan Assmann mdéwi o ,mnemotechnice zinstytucjonalizowanej”, ktéra jest sednem pamieci
kulturowej (J. Assmann, Das kulturelle Gedéchtnis, op. cit., s. 52).

5 E. Jelinek, In den Alpen, op. cit., s. 23.

% |bidem, s. 25.

56 Por. H.-T. Lehmann, Teatr postdramatyczny, ttum. D. Sajewska i M. Sugiera, Krakéw 2004, s. 152.

57 E. Jelinek, In den Alpen, op. cit., s. 20.

% |bidem, s. 39.

% |pidem, s. 16.

%0 |pidem, s. 42.

61 |bidem, s. 14.
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W tekst sztuki wmontowane sg fragmenty wiersza Celana Rozmowa
w gdrach jako gtos obcego, a takze informacje z historii alpinizmu, o ktérym
Jelinek pisze: ,Dla jednych gory sa wtasnoscia, drudzy sg i zawsze beda
wykluczeni, przede wszystkim inni: Zydzi. Historia alpinizmu od samego
poczatku jest takze historig antysemityzmu."?

Elfriede Jelinek poszukuje przyczyn katastrof w powojennej historii
Austrii.®® Wskazuje na manie wielkosci, indolencje urzednikéw i decyden-
tow, bezkompromisowg pogori za maksymalizacjg zyskow (uzycie tanich,
ale fatwopalnych materiatéw), wyzysk i chore ambicje, che¢ wykorzysta-
nia turystow, ktérzy najpierw ptaca, a potem wyjezdzajg w plastikowych
workach®, | wreszcie rozbrzmiewa takze ton ogélnej krytyki cywilizacji:
.bo w nas mieszka faustowski duch i nie zaznamy spokoju az do kon-
ca"%. W pewnym sensie winien jest last but not least — alpejski $nieg, bo:
~Wszyscy chcg na $nieg, aby sie dobrze bawié, i co z tego maja pasazero-
wie kolejki? Zanim jeszcze zdazyli dotrze¢ do bieli osniezonych lodowcow,
zamienili sie w sadze."®8

., Krajobraz robétek recznych”

Kolejng sztuka, w ktérej Jelinek odwotuje sie do aktualnych wydarzen
polityczno-spotecznych jest Stecken, Stab und Stangl (1995) — wielogto-
sowe epitafium dla zamordowanych w zamachu bombowym na tle raso-
wym w lutym 1995 roku w Oberwart czterech Romoéw. Rowniez i tym
razem autorka buduje analogie miedzy ekstremalnie prawicows ideologia
wykluczania i dyskryminowania obcych (plakat ,Romowie z powrotem do
Indii!”), a antysemityzmem i eksterminacja Zydéw przez nazistow. Mor-
derstwo Romoéw odzwierciedla Auschwitz, a obydwa tematy sa dla pisarki
interesujgce szczegodlnie w kontekscie ich medialnej prezentacji. Stowem:
tematem sztuki jest krytyka (neo)faszyzmu i mediéw. W pewnym momen-
cie KOBIETA zwraca sie do czterech ofiar zamachu tonem prowadzgcego
audycje telewizyjng na zywo:

52 Por. postowie autorki w: In den Alpen, op. cit. s. 253-259, tu: s. 254.

8 Poswiecony Einarowi Schleefowi tekst dramatyczny Das Werk wskazuje na genealogie austria-
ckich sukcesow gospodarczych: Olbrzymia elektrownia w Kaprun — narodowa duma Austriakéw — zbudo-
wana zostata gtéwnie sitami skazanych na roboty przymusowe oraz wiezniéw wojennych. Wedtug oficjal-
nych danych przy budowie zgineto 160 oséb. Chodzi zatem o zaktad wzniesiony na ciatach ofiar (,,umarli
w betonie”), pod ktéry kamien wegielny potozyt Hermann Goring, a ktéry zostat ukonczony ze srodkéw
Planu Marshalla (E. Jelinek, Das Werk. Fir Einar Schleef, ,,manuskripte” 154 (2001), s. 14-24).

64 E. Jelinek, In den Alpen, postowie autorki, op. cit., s. 254.

% E. Jelinek, In den Alpen, op. cit., s. 63.

% E. Jelinek, In den Alpen, postowie autorki, op. cit., s. 259.
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Niektérzy méwia, ze po zamordowaniu jeszcze byli naruszeni. ChodZcie
tu do mnie na gére, moi panowie umarli, aby nasi widzowie zobaczyli,
czy ktos was ruszyt. Czy moglibyscie potozy¢ sie tak w formie gwiazdy,
aby nasi widzowie mogli wyrobi¢ sobie zdanie?¢’

Juz sam tytut sztuki uruchamia wielorakie intertekstualne referencje:
przywotuje biblijny psalm Pan jest moim pasterzem (tym samym etyke
chrzescijaniskg), wskazuje na nazwisko komendanta obozu koncentracyj-
nego w Treblince (byt to Austriak Franz Stangl), zawiera aluzje do pseudoni-
mu felietonisty konserwatywnej Kronen Zeitung Richarda Nimmerrichtera
(pseudonim Staberl), ktérego argumenty na rzecz relatywizacji ludobdj-
stwa Jelinek wielokrotnie cytuje®® i wreszcie otwiera skojarzenie kija lub
laski (der Stab) z instrumentami przemocy i dyscyplinowania czy sztabu
z porzadkiem i drylem militarnym.

Postaci dramatu sa potencjalnymi adresatami dyskurséw medial-
nych w rodzaju wywoddéw Staberla — przecietni Austriacy, moze wyborcy
Haidera, ktorzy czytajg Kronen Zeitung, ogladaja seriale i teleturnieje, za-
domowili sie w Swiecie, ktory ze smierci i ludzkiej tragedii czyni przedmiot
nonszalanckich small talk. Na scenie to oni prezentujg poglady lansowane
przez brukowg prase — rozbrzmiewa ekstremalnie prawicowy sound cy-
nicznych politykéw i dziennikarzy, ktorych pokretna argumentacja przypi-
suje wine ofiarom. Centralne miejsce zajmuje tu przytoczony komentarz
Haidera do zamachu na Romow, ktéry jednoczesnie stanowi motto sztuki:
.Nikt nie twierdzi, ze nie chodzito tam o konflikt z handlem bronig, czy kra-
dzionymi samochodami albo narkotykami w tle.”® Te stowa wypowiada
rzeznik — sceniczna hybryda, skupiajgca cechy Heidera i Staberla, produku-
jaca slogany, ktére ekstremalnie banalizujg | trywializujg zbrodnie.

Postaci jako , ptaszczyzny jezykowe"” produkujg wielogtosowy stowo-
tok, przy czym kwestia, kto mowi, jest raczej wtdrna. , Kto nie moéwi, ten
nie istnieje. Ale jesli ktos mowi, to dtugo nie znaczy, ze istnieje. Tekst pty-
nie dalej, niezaleznie od tego, kto mowi.”’® Mieszanina talkshow i danse
macabre otrzymuje podbudowe filozoficzng, poetycka, polityczna, zurnali-
styczna. Tkanka tekstowa pleni sie bez konca.

87 E. Jelinek, Stecken, Stab und Stangl, [w:] E. Jelinek, Stecken, Stab und Stangl. Raststétte. Wol-
ken.Heim. Neue Theaterstiicke, Gottingen 1990, s. 15-68, tu: s. 24.

% Na przyktad watpliwosci dotyczace mozliwosci zbudowania tak perfekcyjnej maszynerii zabija-
nia czy zgotowanych wiezniom rodzajéw $mierci. W istocie Staberl starat sie zrelatywizowac¢ rozmiar
zbrodni, a nawet zakwestionowac istnienie komor gazowych.

8 E. Jelinek, Stecken, Stab und Stangl, op. cit., s. 32.

70 Ch. Schmidt, SPRECHEN SEIN. Elfriede Jelineks Theater der Sprachflachen, ,Sprache im tech-
nischen Zeitalter” 153 (2000), s. 65-74, tu: s. 67.
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Akcja dramatu, o ile o takowe] mozna mowi¢, umieszczona jest w su-
permarkecie na stoisku miesnym. Austriacy jawig sie jako spoteczenstwo
rzeznikéw i konsumentéw, podatnych na populistyczne hasta, skorych do
komentowania aktualnych | minionych wydarzern w duchu ,Auschwitz-
-Ltge"”" i wrogosci wobec obcych, zgdnych sensacji i taniej rozrywki (np.
transmitowany na zywo smiertelny upadek narciarki Ulli Meier’? czy histo-
ria o chorej na raka dziewczynce, ktérej rodzice zawierzyli znachorowi’®).

Zabici Romowie, o ktérych ciggle jest mowa w konwencji talkshow,
do ktérych postaci zwracajg sie per ,kochani umarli”, ani razu nie zabie-
rajg gtosu na scenie — dowiadujemy sie jedynie, ze powstajg z grobow
jako duchy. | znéw upiorne repetycje Jelinek odwotujg sie do , pamieci
ziemi”. Tym razem jednak ofiary milczg, a przedmiotem inscenizacji jest
medialne przetwarzanie katastrofy, permanentne modwienie o Smierci,
proba jej oswojenia, wytworzenia wokot niej podnioste] aury, teatralizacji
Smierci jednostkowe]. W rzeczywistosci taka strategia w odniesieniu do
dawnych | wspdtczesnych pogroméw prowadzi z jednaj strony do zapo-
minania (, Przestaricie mnie uderza¢ rézga po nogach, i tak sobie nie przy-
pomne”’* — zwraca sie rzeznik do duchéw), z drugiej zas do bagatelizaciji
morddéw masowych: ,,nie chodzi przeciez o ilos¢, w waszym przypadku te
marne cztery sztuki”’®. Jeden z klientow marketu moéwi o , nazistowskim
rezimku” (,,Naziregimerl”), o ,,naszych przewinionkach” (, wir sind schul-
digerl”) i o ,przestepstewkach banalalizacji” (, Verbrecherl einer Banalali-
sierung”)’®, ktére uchodza ptazem w ,,pozieleniatym od plesni domu zapo-
mnienia”’”’. Taki sceniczny dyskurs ilustruje sformutowang kiedys$ wobec
spoteczenistwa niemieckiego diagnoze o niezdolnosci do smutku i zatoby.

W Stecken, Stab und Stangl $mier¢ zaprezentowana jest jako funda-
ment [...] porzadku spotecznego, przy czym auratyczne obrazy smierci
tworzone w dyskursie literackim i filozoficznym, a takze sentymentalne
fantazje smierci, powielane w mediach, gruntownie eliminujg holocaust
i masowy mord.’®

7' Na przyktad: , Tylko niewielu Zydéw zostato zagazowanych: inni zgineli z glodu lub pokonani przez
choroby [...], bo odmawiano im pomocy medycznej, zamarzli albo umarli z wycienczenia” (E. Jelinek,
Stecken, Stab und Stangl, op. cit., s. 42).

72 |bidem, s. 24-25.

73 |bidem, s. 53.

74 |bidem, s. 49.

s |bidem, s. 49.

8 |bidem, s. 57.

7 Ibidem, s. 60.

78 F. Scholiler, Augen-Blicke, op. cit., s. 64.
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(Austriacka) Mnemozyna pomylita swoje przeznaczenie. Odnoszac sie do
oficjalnej polityki amnezji Jelinek konstatuje lakonicznie: , Przekazywanie
tradycji to jednoczesnie zapominanie.””®

Upiekszanie | banalizacja rzeczywistosci petnej nienawisci | przemocy
manifestuje sie symbolicznie w rézowym kolorze miesa i ,wyszydetko-
wanym” krajobrazie jako produkcie roboétek recznych. Kto zyw szydetku-
je, wszystko ma powtoki, pokrywy, narzuty — domowa robota upieksza-
nia i spajania sklerotycznej wspdlnoty ,spoteczenstwa infantylnego”®°.
Szydetkowanie ,,mozna rozumie¢ konkretnie jako wypetnianie luki, ktéra
powstata po zabiciu ludzi”8'. Luka nie tworzy wrazenia braku, poniewaz na-
tychmiast zostaje ,zaszydetkowana"” przez tagodzaca retoryke wypierania
niewygodnych faktéw. , Elfriede Jelinek ujmowanie sie za ofiarami to pro-
ba uwypuklenia te] wyrwy jako rany, préba pokazania na scenie umartych
jako zmuszonych do milczenia i w koricu milczgcych. "8 Milczacych w obli-
czu medialnej papy i populistycznego betkotu. Takze w obliczu oficjalnych
memorabiliéw, uroczystego celebrowania zatoby z udziatem politykow,
manifestowania smutku w formie pomnikdw i uroczystosci upamietniaja-
cych ofiary i usypiajgcych sumienia:

Tak, ten problem mamy rozwigzany. Teraz przez nastepne tysigc lat mu-
simy tylko troszczy¢ sie o tablice upamietniajgcg wasze przesladowania.
Tak, moi martwi panowie. Ale jacy wy witasciwie byliscie? Nigdy nie
bedziemy wiedzie¢, kim byliscie. Nawet po $mierci mozemy postrzegaé
was tylko jako grupe czterech mezczyzn — postaci zawiniete w przescie-
radta, w ktére wbijamy kolec naszej historycznosci.®

Tkanie powtoki przykrywajacej historie tworzy klimat , fasadowej drob-
nomieszczanskie] przytulnosci, ktéra maskuje rzeczywistg brutalnosé iig-
norancje 8. Poetyka palimpsestowego nawarstwiania znaczen powoduje
powstawanie w procesie recepcji opcji rozproszenia sensu, ktére z kolei
dekonstruuje oficjalng, ogdlnie akceptowang polityke memorialng. Odbior-
ca musi sie odnalez¢ w karnawalistycznej przestrzeni (tkaninie, tkance,

% E. Jelinek, Stecken, Stab und Stangl, op. cit., s. 63.

80 Por. E. Jelinek, Michael. Ein Jugendbuch fir die Infantilgesellschaft, Reinbek bei Hamburg
1991.

8 D. Bartens, Das Hakeln und die Avantgarde. Zu Elfriede Jelineks , Stecken, Stab und Stangl
— Eine Handarbeit”, [w:] K. Bartsch (red.), Avantgarde und Traditionalismus. Kein Widerspruch in der
Postmoderne?, Innsbruck 2000, s. 153-175, tu: s. 170.

82 |pbidem, s. 171.

8 E. Jelinek, Stecken, Stab und Stangl, op. cit., s. 37.

84|, Breuer, Zwischen , posttheatralischer Dramatik” und , postdramatischem Theater”. Elfriede
Jelineks Stiicke der neunziger Jahre, ,, TRANS. Zeitschrift fir Kulturwissenschaften” 9 (2001) (www.
inst.at/trans/9Nr/breuer9.ntm, 4.12.07).
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teksturze)®® rzekomo prawdziwych wersji historii oraz wariantéw , przema-
lowanych”, dyskursywnie , utkanych” (powtoka, pokrywa). Na to naktada
sie kolejny dyskurs, mozliwy do okreslenia stowami Heinera Mllera: ,,Po-
szukiwanie ... luka w ciggtosci ..."%

Widoczny staje sie mechanizm wypierania historii, przeciwko ktéremu
protestuje ‘syreni Spiew’ kolazy jezykowych Jelinek. Podobng funkcje
spetnia zamiana tego, co znane i oswojone W niesamowite oraz wpisa-
nie (nie)styszalnych kontrgtoséw w strumien jezyka.®’

Potrzeba ,konkretyzacji” po stronie widza implikuje przebudowanie hie-
rarchii wartosci i norm, modyfikuje sposdb przypominania historii. W tym
sensie — jako tekstury memorialne — sztuki Jelinek sg bez watpienia projek-
tami politycznymi.

Pytanie o powodzenie zbudowanej na estetyce ,uderzania siekierg”
strategii wdzierania sie w pamiec¢ zbiorowa Austriakdw, ba, prébie przemo-
delowania tejze pamieci, pozostaje kwestig otwartg. Bo, jak méwi Jelinek,
takich jak Staberl zawsze stychac. | c6z moze jakis teatr cho¢by w Hambur-
gu wobec prawie trzymilionowego naktadu Kronen Zeitung w Wiedniu 788
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