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»Milos¢ wedlug norm austriackich”
Dyskurs milosny w powiesciach Elfriede Jelinek

Milos¢é w czasach popkultury

Rewolucja seksualna zdetronizowata mitos¢. Postawita ja w stan oskarzenia
i spowodowala, ze afirmowanie mito$ci wyszto z mody. Jesli w ogdle istnieje jesz-
cze dzisiaj romantyzm, to nalezy go szuka¢ — jak twierdza Pascal Bruckner i Alain
Finkielkraut — nie w sferze uczu¢, ale w sferze libido: ,,zamiast namigtnosci — poza-
danie, zamiast serca — pte¢”!. W toku ewolucji semantyki mito$ci miejsce tradycyj-
nego amour passion zajal symbiotyczny mechanizm relacji seksualnych czy — jak
pisze Niklas Luhmann — , kliniczno-terapeutyczna troska o spelnienie w orgazmie”
oraz ,,semantyka sportu’:

Aktywnos¢ cielesna symbolizuje mtodosé, tak w zwiazkach seksualnych, jak w spo-
rcie. Chodzi o wyniki i poprawianie wynikow: wyniki nie moga jednak wywotywac
poczucia winy, lecz winny by¢ uzyskiwane spontanicznie, poprawa za§ wymaga
trudu, uwagi i —jak przy wszystkich dziataniach cielesnych — treningu?.

Pozostajac w obrgbie semantyki sportu, mozna zatem powiedzie¢, ze jednym
z istotniejszych celow aktywno$ci w sferze intymnej jest poprzedzone treningiem
bicie rekordow.

Opiewanie w sztuce niebianskiej sity mitosci, jej magicznego dziatania czy czaro-
dziejskiej mocy wydaje si¢ dzi§ anachronizmem. Idealizacja mito$ci jako daru niebios,
efektu dzialania tajemniczych eliksirow, namigtnosci, ktora opetuje ludzi niespodzie-
wanie, czyni ich $lepymi na otaczajacy $wiat, pokonuje wszystkie przeciwnosci, famie
zakazy i nakazy, wydaje sig raczej fenomenem historycznym. Dyskurs mitosny XX
1 XXI wieku dyskredytuje zarowno spetniona, szczesliwa mitos¢ ,,poza granicami” spo-
teczenstwa, jak i mieszczanski koncept symbiozy mitosci i matzenstwa?®.

!'P. Bruckner, A. Finkielkraut, Die neue Liebesunordnung, Miinchen, Wien 1980, s. 139, thumaczenia
cytatow z j. niemieckiego — M.S.

2N. Luhmann, Semantyka mitosci. O kodowaniu intymnosci, tham. J. Lozinski, Warszawa 2003, s. 198.

3 Przemiany intymno$ci we spotczesnych spoteczenstwach analizuje Anthony Giddens w pracy Prze-
miany intymnosci. Seksualnosé, milos¢ i erotyzm we wspotczesnych spoteczenstwach (tham. A. Szul-
zycka, Warszawa 2000).
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Literatura XX i XXI wieku w duzej mierze odczarowuje mitos¢, demitologizuje
ja, banalizuje. Tradycyjnie ,,zsakralizowana” retoryka milo$ci zamienia si¢ w opo-
wiadanie o seksie, przygodnych lub stalych zwiazkach, aferach, zdradach, rozsta-
niach. Szczesliwa mitos¢ staje si¢ przedmiotem przedstawien w literaturze trywialnej
i w mediach, podczas gdy sztuka wysoka najczesciej inscenizuje intymne katastrofy,
dewaluujac motyw romantycznej mitosci. Inflacyjne powielanie obrazéw romantic
love w serialach, powiesciach trywialnych, szlagierach czy w reklamie posiada nie-
rzadko znamiona sentymentalnego kiczu, a oczywiste happy endy wydaja sig po-
twierdza¢ prastara ,,prawde” o dwdch przeznaczonych dla siebie ,,potowach”, ktorym
pisany jest los mitosnego zespolenia i ktore w koncu osiagaja ekstatyczny stan sym-
biozy cial i powinowactwa dusz.

Zmediatyzowany $wiat peten kreacji ,,fatwej” namigtnosci i seksu powoduje po-
wstawanie ogromnego kontrastu pomigdzy narzucanym przez ,,mity codzienno$ci™
pojmowaniem mito$ci a realiami zycia uczuciowego. Tak komentuje to zjawisko
Pascal Bruckner w wywiadzie z Dominique Simonet:

Szalenstwem naszych czaséw jest pragnienie przezywania mitosci nieustannie, jak
najintensywniej, bez chmur i cieni. Mito$¢ jest przeceniana. Co do seksu, stat si¢
nasza nowa ideologia. Mowi si¢ tylko o nim, i to méwi zle, wulgarnie i z upodo-
baniem. Jedyna bronia przeciw temu wszystkiemu, jaka dzi§ dysponujemy, jest
$miech. Tak, juz lepiej jest sie $miac>.

Czyzby wigc o mitosci nalezato pisac tylko w manierze opera buffa? A jednak
istnieja proby zrehabilitowania mito$ci, proby uratowania dyskursu mitosnego, kto-
rego dzisiaj juz nikt nie wspiera, ktory zostal porzucony, zignorowany, wykpiony, od-
ciety od wtadzy®. Jedna z najbardziej znanych takich prob jest tekst Rolanda
Barthes’a Fragmenty dyskursu mitosnego — oryginalny rodzaj reprodukcji i afirma-
cji jezyka uczucia, ktore oficjalnie spychane jest na peryferie czy opisywane za po-
moca okreslen typu ,,miedzyludzka interpenetracja”. Barthes dramatyzuje dyskurs
milosci romantycznej z gldownym jego elementem — przywiazaniem do innego, ,,ktore
nie zna wigkszej tgsknoty, jak ta za zyciem w strefie cielesnej innego™®. Dlatego to
spotkanie z ukochana osobga traktowane jest jak Swicto, a radosny moment oczeki-
wania konstytuuje tozsamos¢ zakochanego, ktorego wyobraznia wszedzie dopatruje
si¢ adresowanych do niego znakow. Barthes tak oto charakteryzuje nader nieko-
rzystng sytuacj¢ kochajacego we wspotczesnym swiecie:

4 Tak brzmi niemieckie thumaczenie Mythologies Rolanda Barthes’a.

5 D. Simonnet i in., Najpi¢kniejsza historia mitosci, tham. K. i K. Pruscy, Warszawa 2004, s. 132.

6 Por. R. Barthes, Fragmenty dyskursu milosnego, ttum. M. Bienczyk, Warszawa 1999, s. 37.

" Por. Mito$¢ jako system interpenetracji, Luhmann, Semantyka mitosci, op. cit., s. 210-216.

8 G. Dux, Liebe, [w:] Ch. Wulf (red.), Vom Menschen. Handbuch Historische Anthropologie, Wein-
heim, Basel 1997, s. 847-854, tu: s. 847.

200



,,Mitos¢ wedtug norm austriackich”

Dyskredytowana przez nowoczesna opini¢ sentymentalno$¢ mitosci musi by¢ poj-
mowana przez podmiot zakochany jako pot¢zna transgresja, ktora pozostawia go
samotnym i obnazonym; w wyniku odwrocenia wartosci to sentymentalnosc staje
si¢ dzisiaj mitosna obsceniczno$cia’.

Diagnoza autora Fragmentow dyskursu mitosnego, ktory twierdzi, ze nikt nie
chce afirmowac spotecznie sttumionego gtosu zakochanego czy ratowa¢ mitosnego
dyskursu z jego sentymentalna retoryka, wydaje si¢ dotyczy¢ rowniez tekstow El-
friede Jelinek, ktore ani nie celebruja amour passion czy ars erotica, ani nie insce-
nizuja zadnych utopii mitosci jako czego$ niewyrazalnego w swym bezmiarze (jak
na przyktad teksty Ingeborg Bachmann'®), wrecz przeciwnie — wielu czytelnikow
odbiera powiesci 1 dramaty Jelinek jako cyniczne traktaty przeciwko mitosci. Za-
chodzi tu pewne nieporozumienie. Otoz to, co czytelnicy nazywaja ,,ztosliwa fik-
cja”, a krytycy ,,ztym spojrzeniem”!!, inaczej mowiac — ostrze satyry Elfriede Jelinek
— bynajmniej nie jest skierowane przeciwko fenomenowi mitosci czy figurze zako-
chanego/zakochanej. Jesli teksty Jelinek mowia cokolwiek o mitosci, to sformuto-
wane w nich diagnozy dotycza tego, co z dyskursem mitosnym uczyniono (i kto to
uczynit), odnosza si¢ do trywialnego mitu mito$ci, medialnych fantazmagorii, zdar-
tego mitosnego kodu. W tekstach Jelinek mamy zatem do czynienia z parodia try-
wializowanej semantyki mito$ci jako strategia demonstrowania daleko posunigtej
erozji mitosnego kodu. W jednym z wywiadow autorka Amatorek thumaczy, nie po-
zostawiajac watpliwosci co do swoich intencji: ,,Chciatam pokazaé, ze mitos¢ nie jest
czyms$ danym od Boga, darem niebios czy darem losu, lecz ze jest ona, jak wszystko
inne, zdeterminowana przez twarde reguty ekonomii”'?. Z tej wypowiedzi przebi-
jaja inklinacje marksistowskie pisarki o legendarnej reputacji skandalistki, a takze za-
myst obalania mitow, burzenia niebezpiecznych idylli, uparcie konstruowanych przez
media powielajace bezproblemowe obrazy pigckna, mito$ci, harmonii, ktére to obrazy
bohaterki i bohaterowie powiesci Jelinek bezrefleksyjnie transponuja na rzeczywi-
stos¢ 1 wykorzystuja do kreowania swych tozsamosci. Jelinek konstruuje literacki
dyskurs na temat dyskursu mitosnego w zmediatyzowanej kulturze p6znomoderni-
stycznej czy postmodernistycznej. Jej refleksja nad kondycja zakochanej pary doty-
czy kochankow/kochanek ,,zrodzonych”!* z kolorowych czasopism, reklam i seriali.

° Barthes, Fragmenty dyskursu milosnego, op. cit., s. 245.

10 Por. M. Szczepaniak, ,, Ni miejsca na ziemi”’? Topografie mitosci w prozie Ingeborg Bachmann, [w:]
G. Moroz, M. Ossowski (red.), Miejsca magiczne w literaturze anglo- i niemieckojezycznej, Olecko
2008, s. 29-40.

' Por. R. Burger, Der bose Blick der Elfiiede Jelinek, [w:] Ch. Giirtler, Gegen den schonen Schein.
Texte zu Elfriede Jelinek, Frankfurt a. M. 1990, s. 17-29.

12 J.-H. Sauter, Interviews mit Barbara Frischmuth, Elfriede Jelinek, Michael Scharang, ,,Weimarer
Beitrdge” 27 (1981), H. 6, s. 113.

13 Por. ,,Zrodzony z literatury, niezdolny mowi¢ inaczej niz za pomoca jej zuzytych kodéw > (Barthes,
Fragmenty dyskursu milosnego, op. cit., s. 65).
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Pisanie o mitoéci ufundowane jest na przekonaniu o deprawacji mitosnych relacji
w kulturze konsumpcjonistycznej i na wyptywajacej z tej diagnozy koniecznosci
uprawiania swoistej ,,partyzantki semiologicznej” (U. Eco), polegajacej na dema-
skowaniu mechanizméw kulturowej indoktrynacji sfer intymnych, przede wszystkim
na obnazaniu miazmatow paradygmatu ,,mitosci romantycznej”.

Ekonomia milosci

Mitos¢ przedstawiona w powiesci Amatorki, czy raczej to, co jest jako mitosé
okreslane, nie posiada zadnej wlasnej dynamiki, przeciwnie: nosi znamiona stra-
tegii ekonomicznej w celu zwerbowania me¢zczyzny. To nie jest przezycie czy do-
swiadczenie, lecz kreacja bohaterek, walka i praca, pole rywalizacji, arena zwycigstw
i porazek. Mito$¢ to albo prymitywny akt seksualny, albo chtodna kalkulacja.

Jelinek wykorzystuje schemat trywialnych powiesci odcinkowych!* i przejmuje
z nich koncepcje postaci ze soba kontrastujacych: dwie dziewczyny z prowincji, usil-
nie szukajace megzow, to ,,dobry i zty przyktad”, a jednoczesnie ,,literackie proto-
typy i inkarnacje stereotypow”'>. Imie Paula implikuje romantyzm, sielanke, stare
dobre czasy, przywotuje skojarzenia z powiescia ojczyzniang i mitosna, zas imig Bri-
gitte nawiazuje do jednego z najbardziej znanych czasopism kobiecych, propaguja-
cych obraz kobiety otwartej, dynamicznej, nowoczesnej. Losy dwoch bohaterek
prezentowane sa wedtug zasady kontrastu i paraleli. Obie okazuja si¢ — w zupetnie
odmiennym sensie — ,,amatorkami” mitosnej gry. Kompozycja powiesci oparta jest
na schemacie: ,,cytat” trywialnego mitu mitosci versus demitologizujacy komentarz
do tego cytatu. Jelinek podstepnie postuguje si¢ wzorcami trywialnymi, wkrada si¢
w ich retoryke, by w najmniej spodziewanym momencie subwersywnie zburzy¢
wszelka iluzje, dajac czytelnikowi wyraznie do zrozumienia: ,,to nie jest powies¢
ojczyzniana. to nie jest rowniez powie$¢ o mitosci, nawet jesli tak to wyglada™!é.

W odniesieniu do ,,czaséw popkultury” Niklas Luhmann diagnozuje proble-
matyzacj¢ mitosnego kodu, precyzujac jednoczesnie istote problemu: chodzi o to, by
w obliczu spotecznej presji, przymusu kochania i podobania si¢ ,,znalez¢ partnera
do zwiazku intymnego i zwigza¢ go ze soba”!’. Z tym problemem borykaja si¢ ty-
tutowe ,,amatorki”, ktore ,,przywlaszczaja” sobie wzorce trywialnego mitu mitosci
i proébuja wedhug nich zy¢.

14 Z podobnym schematem mamy do czynienie w powie$ci Marlene Streeruwitz Lisa’s Liebe (Mito$¢
Lisy) (1996), ktora takze rozbudza oczekiwania konsumenta literatury trywialnej, po czym je do-
szczetnie burzy, pozostawiajac bohaterke ze $wiadomoscia, ze mito$¢ jest iluzja, a czytelnika —
ze przyporzadkowanie tekstu do gatunku ,,odcinkowa powies¢ trywialna” nie wyczerpuje jego
problematyki.

15 M. Janz, Elfiriede Jelinek, Stuttgart, Weimar 1995, s. 24.

16 E. Jelinek, Amatorki, thum. A. Majkiewicz, J. Ziemska, Warszawa 2005, s. 157.

17 Luhmann, Semantyka mitosci, op. cit., s. 192.
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Paula jest rozmarzona, naiwna, wiejska dziewczyna, ktora wierzy w zbawienna
moc mito$ci, a swoje wyobrazenia o niej czerpie z obrazow telewizyjnych 1 ilustro-
wanych pism: ,,to, ze paula taczy mitos¢ z tym, co zmystowe, to zastuga czasopism,
ktore tak chetnie czyta. stowo seksualnosé juz raz styszata, ale nie do konca zrozu-
miata”!8, Przedtem bowiem Paula nie kojarzyta mitosci z seksem, moze najwyzej
z dotykiem, rumiencem, spojrzeniem, tesknota, rozpamig¢tywaniem... Ciato Pauli
podzielone jest na strefy kompetencji: ,,praca to bardziej obowiazek i1 dlatego od-
biera ja cialo poboczne. mito$¢ to rados¢, odpoczynek i dlatego odbiera ja gtowne
ciato”!. Dla mitosci Paula jest gotowa do wyrzeczen, rezygnuje z krawiectwa, ktore
mogtoby jej da¢ niezalezno$¢ finansowa. Kiedy mito$¢ — ,,najwazniejsza rzecz
w ludz. zyciu?® — puka do jej drzwi, Paula jest przekonana, ze zaczyna sie nowe
zycie z Erichem, ktory jest ,,pigkny jak na obrazku”, ,,od razu do pokochania”: ,,juz
sama mitos¢ jest czyms$ szczegdlnym, z pewnoscia, ale jak szczegdlna musi by¢ ta
mitos¢, skoro okoliczno$ci wybraly akurat paulg i ericha. paula i erich sa jedynymi
wérdd tysigcy, a moze nawet wsrod milionow’!. Jest jak w kinie. Wybrancom losu
niespodziewanie przytrafiaja si¢ rzeczy niezwykle (,,mitos¢, jesli w ogdle, jest jak
grom”??). Socjoerotyczny scenariusz romantycznych uniesien podpowiada absolutng
wyjatkowo$¢ milosnego spotkania.

Wkrotce jednak okazuje sig, ze strywializowany romantyzm z czasopism
i szlagierow nie przystaje do rzeczywistosci. Otoz Erich kocha tylko ,,silniki
i wodke”, a gdyby mogl wybiera¢ migdzy Paula a motocyklem, to ,,wziatby mo-
tocykl”?. Na Paule zerka tylko czasem — tak, jak patrzy si¢ na ,,nieszkodliwego ro-
baka”. W obliczu tych okoliczno$ci mito§¢ zmienia swoja ,,siedzibg” — choé
jeszcze dobrze si¢ nie zadomowita, juz ,,przeprowadza si¢” z narzadow ptciowych
,,do glowy” 1 stad podejmuje nowa aktywno$¢ skierowana na Ericha nie jako czto-
wieka, lecz jako potencjalnego ojca. Paula chce koniecznie podarowac Erichowi
swoje ciato, dlatego zwabia go do wiejskiej szopy (,,tu panuje kalkulacja, doda-
wanie, odejmowanie, a teraz rowniez lodowate zimno”?*) i chociaz mito$¢ sprawia
bol (jak to mozliwe?), to cel jest osiagnigty: ,,paula jeszcze nie powiedziata eri-
chowi kocham cig, bo ledwo go zna, a teraz wszystko jednym ciagiem: kocham cig

18 Jelinek, Amatorki, op. cit., s. 34.

19 Tbidem, s. 37.

20 Tbidem, s. 44.

2 Tbidem, s. 45.

22 Ibidem, s. 36.

23 7 dzisiejszej perspektywy mozna sobie wyobrazi¢ Ericha jako czytelnika meskich magazynow,
w ktorych nierzadko pojawia si¢ tradycyjna sugestia waloryzowania mitosci jako tylko jednej z wie-
lu form meskiej aktywnosci, konkurujacej z zaangazowaniem w zycie zawodowe czy publiczne,
z meskimi przyjazniami czy z rozlicznymi — takze meskimi — zainteresowaniami 1 formami spgdza-
nia wolnego czasu.

24 Jelinek, Amatorki, op. cit., s. 109.
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i bede miata z toba dziecko”?. Paula méwi o uczuciach, cho¢ nic juz do Ericha nie
czuje. ,,Kocham cig” staje si¢ elementem strategii zwigzania ze soba potencjalnego
partnera. Jednakze biorac pod uwage powiesciowy koncept ,,ekonomii” mitosci,
to Paula jest wlasciwa kochanka, to ona chce nie tylko mie¢ i pokaza¢ ludziom,
co ma, ,,ale mie¢ do kochania”. Bo ,,paula, ta ghupia ges, musi kogo$ kochaé!”?.
Oprocz posiadania uksztaltowana przez medialne fragmenty dyskursu romantycz-
nego Paula pragnie mitosci 1 szczgs$cia.

Brigitte nie jest catkowita amatorka. Jest bardziej zaawansowana. Od poczatku
nie zywi iluzji, wie, jakie prawa zadza rynkiem matrymonialnym, zna warto$¢ swo-
jego ciata i wie, kiedy nalezy je wystawi¢ na sprzedaz. Przy minimum nakladow
chce osiagna¢ maksimum zyskow. Brigitte kalkuluje i funkcjonalizuje retoryke mi-
losnego kodu: ,,mitos¢ to takie uczucie, ze potrzebna jest druga osoba. jeste$ mi po-
trzebny, mowi brigitte, zeby juz nie chodzi¢ do fabryki, bo ta w ogole mi nie jest
potrzebna. potrzebny jestes tylko ty i twoja blisko$¢”?’. W rzeczywisto$ci potrzebna
jest firma elektryczna, ktorej wlascicielem jest Heinz, a ktorej wspotwlascicielka
moze sta¢ si¢ Brigitte. Dlatego warto symulowac¢ trywialny (znany Heinzowi) dys-
kurs mitosny az do skutku: ,,tak bardzo ci¢ kocham, brigitte mowi tak, jak jej ulu-
bieficy z filmu, z radia, z telewizora i z ptyty”?. Tymczasem jedynym autentycznym,
suwerennym i aktywnym stanem emocjonalnym po stronie obojga ,,kochankow” jest
od poczatku nienawis¢, cho¢ Brigitte ciagle opowiada o mitosci, a Heinz o pozada-
niu: ,,heinz 1 brigitte lgkaja si¢ rozmiaru tej mitosci. brigitte lgka si¢ bardziej niz
heinz, gdyz uczucie to sprawa raczej kobieca”. Przypadek Brigitte, ktora oprocz
usidlania Heinza i przekonywania jego i jego rodzicow o swej wartosci jako kandy-
datki na zong, musi walczy¢ z konkurentka Susi, w sposob ekstremalny obnaza re-
lacje¢ posiadania i panowania, a takze zamaskowana przez sentymentalne mity
hierarchig klasowa i plciowa, zwiazek ptci i whadzy. To, co ,,spadto nagle (grom)” na
Brigitte i Heinza i nazywa si¢ milo$cia, w rzeczywistosci jest forma transakcji, kto-
rej celem jest matzenstwo strategiczne. Brigitte oferuje swe mtode ciato, Heinz za-
pewnia byt. Ona kupuje sobie prestiz, on kupuje seks. A potem zaczyna si¢ ,,powolne
obumieranie”.

W $wiecie Brigitte i Heinza mitos¢ ,,jest wlasciwie mozliwa tylko jako symula-
cja, ktora bazuje na cynicznej wiedzy, ze miec i kocha¢ to to samo™. Histori¢ Bri-
gitte, jej ,,bezlitosne towy” na mezczyzng, zaciekla walke i intensywna prace i wreszcie

%5 Ibidem, s. 113.

26 Tbidem, s. 86.

7 Ibidem, s. 25.

28 Ibidem, s. 29.

2 Ibidem, s. 26.

30 S. Baackmann, Erkldr mir Liebe. Weibliche Schreibweisen von Liebe in der Gegenwartsliteratur,
Hamburg, Berlin 1995, s. 171.
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»awans” jako efekt tych mozolnych zabiegéw, mozna uzna¢ za XX-wieczna wersje
Ars Amatoria w wydaniu kobiecym.

Parodia i destrukcja trywialnego mitu mito$ci kulminuja w scenie $lubu, trady-
cyjnie uwazanego za przezycie jednorazowe i niezapomniane. Agresywna fantazja
Jelinek dyktuje sarkastyczne komentarze i chwyty artystyczne, ktére powoduja efekt
catkowitej deziluzjonizacji: ,,brigitte nareszcie znalazla prawdziwe dopetnienie
swego zycia: partnera na dobre i na zte. paula nareszcie znalazta prawdziwe dopet-
nienie swego zycia: partnera na dobre i na zte’!. Ten §lub to nudny, rutynowy rytuat
pozbawiony niepowtarzalnej aury, ktora zwykle takim uroczysto$ciom towarzyszy,
akt inicjujacy $mier¢ socjalna i seksualna kobiety: ,,kobiety wychodza czgsto za maz
lub ging w inny sposob’*2. Bohaterki bynajmniej nie wstepuja na nowa, lepsza droge
zycia. To, co sig przed nimi otwiera, jest prawdziwa droga do piekla. Brigitte stata
si¢ ,,twarda i zgorzkniata”, Paula famie reguty powiesci trywialnej i zaczyna sig pro-
stytuowac, po czym traci rodzing. Erich nadal kocha tylko alkohol i silniki, a Heinz
,rozkwita przy kuchni brigitte. jest juz spasiony jak wieprz”.

Retoryka mitosci w powiesci Amatorki jest odarta z wszelkiej poezji i pozba-
wiona romantyzmu. Mito§¢ ma jakis cel, da si¢ uzasadni¢, mozna ja dostownie ,,wy-
pracowac”. Wszystkie cechy romantycznej mitosci zostaja przez Jelinek doszczgtnie
zburzone: jednos¢ namigtnos$ci seksualnej i emocji (seks jawi si¢ jako obiekt prze-
targu, obrzydliwy rytual, bezsensowna kolizja ciat)**, jedno$¢ mitosci i matzenstwa
(pobieraja si¢ ludzie, ktorzy si¢ w istocie nienawidza), integracja rodzicielstwa (Bri-
gitte nie lubi dzieci, a macierzynstwo traktuje jako konieczny warunek osiagnigcia
celu), szczeros¢ 1 wierno$é (Erich wyprobowuje swoje ars erotica w kontaktach z tu-
rystkami, Paula zaczyna si¢ prostytuowac), jednorazowos¢ uczucia i niepowtarzalno$é¢
partneréw (na kazdym kroku sarkastyczne komentarze burza iluzj¢ niepowtarzalnosci
1 podkreslaja banalnos$¢ uczucia, jego ,.kolportazowy” charakter), wzajemno$¢ jako
warunek prawdziwej mitosci (kobiety staraja si¢ przekona¢ mezczyzn, ze oni tez je
kochaja)*. Na ptaszczyznie spotecznej mitos¢ — akt niewazny emocjonalnie — ma
szczegolnie donioste znaczenie dla kobiet. Stwarza mozliwos¢ przywiazania do sie-
bie mgzczyzny gwarantujacego awans spoteczny. W tym sensie jedna z bohaterek —
Brigitte — osiaga sukces (,,dobry przyktad”), a druga — Paula — ,,musi splajtowaé”, bo
zle ocenita sytuacje rynkowa’.

31 Jelinek, Amatorki, op. cit., s. 166.

32 Ibidem, s. 6.

3 Ibidem, s. 180.

3% Por. M. Szczepaniak, Dekonstruktion des Mythos in ausgewdhlten Prosawerken von Elfriede Jelinek,
Frankfurt a. M. 1998, s. 168-170.

35 Por. K. Lenz, Romantische Liebe — Ende eines Beziehungsideals?, [w:] K. Hahn, G. Burkart (red.),
Liebe am Ende des 20. Jahrhunderts. Studien zur Soziologie intimer Beziehungen, Opladen 1998,
s. 65-85, tu: s. 66-69.

3¢ Por. E. Spanlang, Elfiiede Jelinek: Studien zum Frithwerk, Wien 1992, s. 234.
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Odstony teatru milosnego

Réwniez para mitosna z powiesci Pianistka sigga po elementy mitosnego kodu.
Erika Kohut i Walter Klemmer wyznaja sobie mito$¢, ale istota konstytuujacego sig
zwiazku staje si¢ w koncepcji Jelinek ,,skorumpowane” pojecie mitosci. Dla eko-
nomisty i sportowca z ambicjami wtadzy i kontroli nauczycielka gry na fortepianie
stanowi prowokacje, cho¢by dlatego, ze w jakiejkolwiek dziedzinie ma nad nim prze-
wage. Walter Klemmer — znany w catym miescie ,,sprinter w sztuce i w mitosci™’ po-
stanawia przetamac schemat ,,mentorka i uczen”: teraz to on bedzie nauczycielem.
Erika probuje zrealizowac swoje ukryte pragnienia i sprosta¢ obrazom mitosci, ktore
zna z filmow — usituje zagra¢ perfekcyjna kochankg: ,,Niech jej pozada, niech za nia
chodzi, niech lezy u jej stop, niech ja bez przerwy ma w swoich myslach, niech nie
bedzie dla niego ucieczki”®. Oboje graja w teatrze mitoSci, aranzuja mitosna fabute,
prowokuja si¢ nawzajem i rozczarowuja, zawieraja uklady i raniag nawzajem swoja
wrazliwos$¢, jesli w ogole jakas posiadaja — chciatoby si¢ doda¢ w duchu sarka-
stycznych komentarzy Jelinek. Skomplikowana konstelacj¢ wzajemnych oczekiwan
obrazowo ilustruje nastgpujacy pasaz: ,,Sa opleceni wspdlnie jak blizniacze owady
w kokonie. Ich delikatne jak pajeczyna, kruche powtoki z ambicji, ambicji, ambicji
1 jeszcze raz ambicji spoczywaja niewazko na szkieletach ich cielesnych pragnien
i marzen™*. A kiedy rozptywa sie sztuczna aura mitosnych wyznan, obietnic, prosb,
zyczen, na scen¢ wkracza niepohamowana agresja.

Pianistka opowiada o niezdolnosci do mitosci, ale powies¢ koncentruje sig
w duzej mierze na psychicznym i socjalny podlozu przedstawianych tu patologii. Wal-
ter Klemmer jest ofiara mitu meskosci i seksu, jego ,,fascynacja” kobieta, ,,jakiej moze
pragna¢ mtody cztowiek jako wprawki do zycia™®, jest wynikiem pewnej kalkulacji:
warto sprobowac swoich sit w obliczu starszej od niego kobiety, trzymajacej si¢ ide-
atu, trochg ,,zidiociatej i oglupiatej”, zyjacej tylko duchem, aby po ,,odslonigciu jej
prawdziwego ciala” zobaczy¢, ,,czy do czego$ si¢ nada: jako kochanka™*!. Erika, ktora
,»hic nie czuje i nigdy nic nie czuta™?, ktora wszystko, co cielesne i fizjologiczne,
napawa wstretem, zaczyna interesowa¢ Klemmera jako ,,¢wiczebny model”, rodzaj
,,mitosnych manewrdéw”, przygotowujacych do prawdziwych bojow (,,zazwyczaj wy-
pasa si¢ na mtodszych nieco takach™?). Mezczyzni wszak — jak zauwaza Giddens —
zawsze byli specjalistami od mito$ci ,,w zakresie technik uwodzenia i zdobywania”*.
Uwodzenie niedostgpnej kobiety ma charakter gry, sportu, wyzwania — przyswieca

3TE. Jelinek, Pianistka, thum. R. Turczyn, Warszawa 2004, s. 201.
3 Ibidem, s. 143.

¥ Ibidem, s. 209-210.

40 Ibidem, s. 81.

4l Ibidem, s. 250-251.

4 Ibidem, s. 96.

4 Ibidem, s. 240.

4 Giddens, Przemiany intymnosci, op. cit., s. 78.

206



,,Mitos¢ wedtug norm austriackich”

mu rowniez cel przyswojenia jej cielesnych rozkoszy, uformowania jej ciata na swoj
sposob, zerwania pancerza budowanego przez matke w zmudnym procesie wrogiej
ciatu socjalizacji. Klemmer chciatby zdoby¢ t¢ obwarowana twierdzg, obnazy¢ opan-
cerzone ciato, ,,wreszcie rozpakowac t¢ paczke”®. Realizacja tego przedsigwzigcia
moze okazac si¢ przyjemnoscia (,,Polowanie jest dla mezczyzny wigksza przyjem-
noscia niz mitosne zespolenie™°), ale wymaga tez zastosowania odpowiedniej stra-
tegii. Klemmer zachowuje si¢ zgodnie z regutami mitosnego kodu, funkcjonalizuje
retoryke dyskursu mitosnego, imituje namigtnego kochanka. Wie, jakie stowa musi
wypowiedzie¢, jakie wykona¢ gesty. Cytuje z arsenalu specyficznego kodu mitosci,
nie wzbogacajac tego kodu o zadne indywidualne pigtno, jak chcialby tego Roland
Barthes, kiedy pisze: ,,Zrodzony z literatury, niezdolny mowi¢ inaczej niz za pomoca
jej zuzytych kodow, jestem jednak z moja sita sam, oddany mojej wlasnej filozo-
fi”¥. Filozofia mito$ci w wydaniu Klemmera to wyrachowany machiawelizm, nie
majacy nic wspolnego z opisywana przez Barthes’a kondycja podmiotu mitosnego.

Erika Kohut potrafi wyobrazi¢ sobie zwiazek migedzy kobieta a mgzczyzna wy-
lacznie jako relacje panowania. Kobieta — ,,pte¢ kochajaca i poetycka” (K. Giinder-
rode) — w porzadku milosnym powiesci Jelinek nie chce by¢ ani wykluczona, ani
zdominowana, lecz wdaje si¢ w gre o wtadze, probuje przywtaszczy¢ sobie pozycje
»falliczna”, chce by¢ PANIA*. Rowniez z perspektywy Eriki ,,mitosna kooperacja”
ma charakter teatralny.

Pierwsza odstona mitosnego teatru ma miejsce w toalecie: ,,tych dwoje odtwor-
cow glownych rol zamierza teraz odegrac sceng mitosna, tylko migdzy soba, bez sta-
tystow, tylko jeden odtworca glownej roli, z cigzkim brzemieniem, pod drugim odtwor-
ca glownej roli”¥. Proba zespolenia przebiega wedtug stereotypowego scenariusza,
a cata scena ma charakter parodii dyskursow mitosnych z powiesci trywialnych z ich
metaforyka naturalnych erupcji (burza, trzegsienie ziemi, wybuch wulkanu). On szar-
pie na niej ubranie, ona pozostaje pasywna jak ,.instrument” i wydaje okrzyki. Jednak
nieoczekiwanie nastgpuje odwrdcenie schematu, ktore ktadzie kres konwencjonalne;j
meskiej estetyce wyczynu. Kobieta rozkazuje mezczyznie pasywnos¢, a sama przy-
stepuje do akcji, ktora przerywa w najmniej odpowiednim momencie. Ten rodzaj upo-
korzenia symbolicznie pozbawia Klemmera mgskosci, w pewnym sensie — jak pisze
Marlies Janz — Erika dokonuje kastracji, degraduje Klemmera do statusu kobiety*’.
Klemmer nie moze pojac¢, jak mozna tak ,,wylaczy¢ mezczyzng z biegu wydarzen™:
,»W koncu to on jest jezdZzcem, a ona wierzchowcem™!. W odruchu bezradnosci mez-

4 Jelinek, Pianistka, op. cit., s. 251.

46 Tbidem, s. 208.

47 Barthes, Fragmenty dyskursu mifosnego, op. cit., s. 65.
48 Por. Janz, Elfiiede Jelinek, op. cit., s. 75.

4 Jelinek, Pianistka, op. cit., s. 218.

50 Janz, Elfriede Jelinek, op. cit., s. 79.

St Jelinek, Pianistka, op. cit., s. 222.
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czyzna wypowiada milosne stowa, stowa puste, aczkolwiek trafiajace na podatny grunt
kobiety uwigzionej w patriarchalnych wzorcach i wyobrazeniach o kobiecosci i mg-
skosci. Kobieta nie mowi nic o mitosci, ale wkrotce artykutuje swoje pragnienia pisem-
nie. Przy nastepnym spotkaniu wrecza Klemmerowi list zawierajacy spis jej perwer-
syjnych pragnien: ,,W licie jest napisane, jaki przebieg ma mie¢ pewna mitos¢. Erika
napisata wszystko, czego nie chce powiedzie¢™?. Sadomasochistyczna partytura ma
okresla¢ dalszy przebieg tej mitosci. Kobieta chce by¢ podporzadkowana, lecz ,,0 swo-
ich kajdanach decyduje sama” — to kolejna z ,,fallicznych” uzurpacji Eriki Kohut.
Eksces epistolarny stanowi przykrywke prawdziwych pragnien — w rzeczywistosci
Erika tgskni za czyms$ innym, pragnie czuto$ci i ciepta, chce, by Klemmer ,,zrealizo-
wat z nig mito$¢ wedtug norm austriackich™*. Zanim mitosna fabuta rozwinie sig,
jasny staje si¢ jej ,,pomytkowy” charakter, kochankéw dzieli ,,nieprzebyty mur”: ,,Oby-
dwoje zazgbionych ze soba mitosnie ludzi jeszcze przed rozpoczeciem dziatan wo-
jennych myli sie co do tego, czego od siebie chca, i tego, co od siebie dostang™”.

Kolejna scena rozgrywa si¢ w pomieszczeniu dla sprzataczek. Erika sktada wy-
znanie mitosci ,,polegajace na tym, ze nie proponuje nic wigcej ponad nudne zada-
nia, wyrafinowane umowy i opatrzone niezliczonymi zabezpieczajacymi klauzulami
uktady”¢. Potem ,,pedzi” na Klemmera ,,jak lawina mito$ci” i ,,wykonuje mitosne
poruszenia tak, jak je sobie wyobraza™’: ,,Wyciaga mu koszulg i wije si¢ dziko, jak
to jest przyjete i w zwyczaju u kochajacych si¢”. Gwaltowna prowokacja mitosna
powoduje impotencj¢ mezczyzny, mitosne zespolenie zamienia si¢ w zatosna akro-
batyke cial, a konczy przemoca i obelgami.

I wreszcie trzecia odstona tego — w gruncie rzeczy dyletanckiego — teatru. Klem-
mer odkrywa karty i demonstruje nienawi$¢ ukrywana pod plaszczem mitosci. Wypo-
wiada wojng, aby przywréci¢ mitosny porzadek do stanu ,,normy” i pokazac, kto tu
w istocie jest mysliwym, a kto zwierzyna. Epizod z Erika, ktéra wyimaginowata sobie
mezczyzng jako wybawiciela, a teraz prosi, ,,aby dane jej bylo powroci¢ do mitosci
w normalnym wydaniu, konczy si¢ brutalnym pobiciem i gwattem. ,,Mistrz sportu
dokonat czynu®. |, Ztosliwy karzet mitosci” zainkasowat zaptat¢ za upokorzenie
meskosci.

2 Ibidem, s. 237.

53 Barthes pisze, ze dla zakochanego list nie ma warto$ci taktycznej, ,,jest on czysto ekspresywny —
w ostatecznosci pochlebcezy (ale pochlebstwo nie jest w zadnym razie interesowne: jest jedynie wy-
razem oddania); nawiazuje z innym relacje, a nie korespondencje” (Barthes, Fragmenty dyskursu
mitosnego, op. cit., s. 226).

54 Jelinek, Pianistka, s. 288.

> Ibidem, s. 255.

6 Ibidem, s. 301.

37 Ibidem, s. 302.

58 Ibidem.

% Ibidem, s. 333.

0 Ibidem, s. 342.
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Zwiazek Eryki i Klemmera opiera si¢ na imitacji, grze, oszustwie. Chodzi o re-
dukcje partnera do obiektu, ktory z kolei ma si¢ zachowywac jak kochajacy subiekt,
ale tego nie czyni. Renate Schneider tak podsumowuje logike koncepcji mitosci
w Pianistce: ,,W ‘mitosci’ chodzi o to, ze m¢zczyzna sobie zyczy, aby kobieta czy-
nita z wlasnej woli to, co on de facto na niej wymusza”¢!. Erika nie potrafita spro-
sta¢ ani roli meskiej, ani kobiecej, a gdy uwierzyla w mitos¢ (niewtasciwie odczytata
komunikaty Klemmera), spotkaly ja przemoc i gwalt. Jej problem polegat na tym, ze
interpretowata ,,jako rzeczywisto$¢ to, co w rzeczywistosci jest mitem, a tym samym
spehia[ta] oczekiwania patriarchatu™®?. Uksztattowany przez ,,normalny” patriarchat
Klemmer-zdobywca wreszcie udowodnit, ze jest ,,prawdziwym me¢zczyzna” i posiadt
to, czego chciat. Wybawca okazat si¢ gwalcicielem. ,,Ta mito$¢ to w gruncie rzeczy
zniszczenie”®, Jelinek obnazyta obsceniczno$¢ relacji panowania, mieszczanska eko-
nomi¢ mitosci, ale takze niezwykta moc kolektywnych obrazow i tekstow kultury na
temat mitosci i réznicy pici, ktore inicjuja 1 kreujg (nierzadko w istocie uniemozli-
wiaja) zwiazek miedzy kobieta i mgzczyzna.

Make war not love

Radykalna dekonstrukcja empatycznego dyskursu mitosnego manifestuje si¢
w tworczosci Jelinek last but not least w przedstawianiu pary jako ,,miejsca wojny
w kulturze” (H. Cixous). W historie mitosne w wersji Jelinek zawsze wpisany jest
paradygmat zwycigstwa i porazki, ofiary i sprawcy, gloryfikacji i upokorzenia. W pew-
nym sensie autorka jest — jak wielokrotnie podkreslata — kontynuatorka koncepcji In-
geborg Bachmann, ktora diagnozowata wojng plci jako szalejacy w spoleczenstwie
austriackim ,,prywatny faszyzm”®. Tematem powiesci Pozgdanie jest niemozliwos¢
realizacji kobiecego pozadania, ale takze niemozliwo$¢ opowiadania o mitosci i na-
miegtnosci®. Powie$¢ stanowi radykalna ilustracje tezy, ze miedzy kobieta a mezczy-
zng konstytuuje si¢ relacja wladzy i przemocy, tutaj najdobitniej ilustrowana przez
brutalny seks. Istota takze i tego przedstawienia mitosci jest konstatowanie fiaska.

I R. Schneider, Diese Liebe ist im Kern Vernichtung. Zu Elfiiede Jelinek, ,,Argument” 33 (1991), H. 3,
s.361-371, tu: s. 369.

2 M. Luserke, Sexualitit, Macht und Mythos. Elfiiede Jelineks Roman ,,Die Klavierspielerin”, ,Der
Deutschunterricht” 1 (1993), s. 24-37, tu: s. 31.

63 Jelinek, Pianistka, op. cit., s. 341.

% O recepcji Bachmann w tworczo$ci Jelinek pisze szerzej w dwdch artykutach: M. Szczepaniak, ,, To-
desarten” — ,, Todesraten”. Der weibliche Tod bei Bachmann und Jelinek am Beispiel der Gier-Pro-
jekte, [w]: J. Drynda, (red.), Die Architektur der Weiblichkeit. Identititskonstruktionen in der
zeitgendssischen Literatur von osterreichischen Autorinnen, Poznan 2007, s. 41-52; M. Szczepaniak,
, Es war ein Unfall” oder die ,, Unachtsamkeit der Wand”. Elfriede Jelineks ,, Todesarten”, [w:]
S. Miiller, C. Theodorsen (red.), Elfriede Jelinek — Tradition, Politik und Zitat, Wien 2008, s. 203-227.

% Por. G.A. Hofler, Sexualitit und Macht in Elfriede Jelineks Prosa, ,Modern Austrian Literature”
23 (1990), nr 3/4, s. 99-110, tu: s. 99.
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Oczywiscie, ze w Pozqdaniu nie ma ,,prawdziwej” mitosci. Sa ,,stosunki mat-
zenskie oraz akty nierzadne”... Na stole kuchennym, na krawedzi wanny, w kaz-
dym zakatku dyrektorskiej willi. Mikroprzestrzen intymnosci pary matzenskiej zdaje
si¢ nawigzywac do anektowania wszelkich topografii do celow uprawiania seksu
w dyskursie pornograficznym. Tekst jest ostra satyra na usportowione formy upra-
wiania seksu przez spoleczenstwo otumanione reklama i pornografia.

Powies¢ naswietla problem pozadania w kontekscie socjalnym i politycznym
na przyktadzie nast¢pujacej konstelacji: Hermann, dyrektor fabryki, maz i glowa
rodziny, wykorzystuje ekonomicznie robotnikow, a seksualnie zong — swoja byta se-
kretarkg®. Uprawianie seksu w zaciszu domowym w epoce AIDS staje si¢ dla mgz-
czyzny smutna konieczno$cia. Jednoczesnie jest systematycznym pozbawianiem
kobiety wartosci. Atmosferg seksualnej apokalipsy podkresla sadystyczna brutal-
no$¢ i schemat niekonczacych si¢ repetycji: meskie zadanie i kobiece oddanie, po
jednej stronie patriarchalne monstrum, po drugiej — zwierze udomowione. Migdzy
kobieta a mgzczyzna istnieje fatalny rozziew, przepas¢ nie do pokonania, o ktorej Je-
linek ciagle opowiada i ktorej zrodet upatruje last but not least w mocy jezykowych
klisz, w kreacyjnej potencji trywialnego dyskursu mitosnego.

Seksualne ataki malzonka w sferze uchodzacej za refugium (matzenstwo, ro-
dzina) ilustruja bezbronnos$¢ matzonki w ,,domu lalek”: Kobieta, ,,pokorna jak
muszla klozetowa™®’, ,,nie ma serca, by sie oprze¢, podaza za nim bezbronna*®,
Meska ,,genitalna bron” wielokrotnie jawi si¢ jako narzedzie militarne czy mecha-
niczne, na przyklad ,.elektr. kabel”®, ,,otwieracz do konserw”’°, samochdd terenowy,
karabin, pejcz. W ten sposob Jelinek nawiazuje do audiowizualnego przemystu por-
nograficznego oraz do obscenicznego dyskursu literackiego’!. Ewentualna porno-
graficzna tendencja tekstu, ktorej wrazenie powstaje poprzez imitacje jezyka porno,
zamienia si¢ W swoje przeciwienstwo. Pozqdanie to projekt demitologizatorski, ra-
dykalne antyporno, subwersywna destrukcja jezyka i estetyki pornografii. W obie-
cujaca atmosfere ,,ogrodu rozkoszy” nagle ,,wdzieraja si¢” brud, smrdéd, sadyzm,
wulgarna prymitywno$¢ — kobieta ,,ugina si¢ pod cigzkim brzemieniem szczgscia™’>.

% W kontekscie publikacji powiesci wskazywano na analogie Clinton-Lewinsky.

7 E. Jelinek, Pozqdanie, thum. E. Kalinowska, Warszawa 2007, s. 32.

%8 Tbidem, s. 13.

% Ibidem, s. 21.

0 Tbidem, s. 33.

" Wielokrotnie spotykamy odwotania do medialnych prefiguracji mitosci, ktore maja znaczenie
zarowno dla Hermanna [,,Kobieta — ktora spragniony poréwnuje ze zdjgciami i filmami” (ibidem,
s. 29)], jak i dla Gerti, ktdra ,,bowarystycznie” oczekuje potwierdzenia wyobrazen o mtodym ko-
chanku: ,, Kobieta domaga si¢ boskiego obrazu Michaela, ktory obiecywaty jej podobne do niego
zdjecia” (ibidem, s. 105). Ten paradygmat wydaje si¢ dotyczy¢ wszystkich mieszkancow okolicy:
,Jak zyliby bezrobotni, gdyby $§wiat nie mial dla nich wzoréw z tanich powiesci?” (ibidem, s. 43).

2 Jelinek, Pozqdanie, op. cit., s. 30.
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Willa, w ktorej kroluje ,,Dyrektor, Bog gromowtadny™”, to raczej ogrod rozkoszy
perwersyjnych, zwierzecych, sadystycznych: ,,on nia rzadzi, ona go oporzadza™’.
Dla Gerti formy uprawiana seksu sprowadzaja si¢ do odczuwania boélu, a ucieczka
z domowej sfery przemocy w ramiona potencjalnego wybawcy, mtodego studenta
Michaela, okazuje si¢ powtorka dobrze znanego schematu ponizenia i gwattu. Ko-
bieta nie ma prawa do wyboru mezczyzny. Skazana jest na poddanie swego ciata
kolonizacji. Kobieca ,,rozkosz” pozostaje ciagle taka sama: ,,Jest nieskonczonym
fancuchem powtorzen, ktore za kazdym razem coraz mniej nam si¢ podobaja, a prze-
ciez elektroniczne media i melodie przyzwyczaily nas, ze kazdy dzien przynosi do
domu co$ nowego™”.

Podobnie jak inne bohaterki Jelinek, Gerti rekonstruuje trywialne wzorce z te-
lewizji i gazet, a w jej wyobrazeniach o mgskosci i w zachowaniach mitosnych nie
ma niczego autentycznego. Gerti funkcjonuje jako ,,milczaca podpora systemu”
(J. Kristeva), w istocie akceptuje seksualna i socjalna hierarchig, a kiedy probuje si¢
z niej wyrwac, zostaje pozbawiona wszelkich iluzji 1 podporzadkowana ,,0g6lnie
obowiazujacemu organowi”’® — , ,gmach jej uczu¢” zostaje doszczetnie zburzony.
,Co z tego, ze padlo na nia $wiatto mitosci””’...

Tradycyjne dyskursy o mitosci czy seksie dekonstruowane sa prawie w kazdym
zdaniu. Jelinek w ten sposdb demonstruje niemozliwo$¢ niewinnego mowienia o mi-
losci, ktora zostata historycznie zdeformowana, a wspotczesnie prezentuje si¢ jako
fragment historii kobiecego ciala w epoce kultury wideo i zagrozenia AIDS. Lite-
racka strategia cytowania i komentowania jest do$¢ skomplikowana. Intertekstualna
tkanka tekstowa z licznymi wulgaryzmami i neologizmami uniemozliwia wszelka
emocjonalna ,,przyjemnos¢ tekstu”’®. Debata wokot powieSci Lust, ostro krytyko-
wanej jako damskie porno, byta o tyle nieporozumieniem, o ile koncentrowata si¢ na
postaciach i ,,akcji” (pomyst sfilmowania Pozqdania wiazalby si¢ z ryzykiem wy-
produkowania w czystej postaci porno, bo tutaj ,,bohaterem” i no$nikiem krytyki
pornograficznej jest jezyk). Lektura tekstow Jelinek nie moze by¢ zorientowana na
postaci, by nie przeoczy¢ podstawowego wymiaru tej literatury, jakim jest powierz-
chowno$¢ i nonfiguratywnos¢. Postaci Jelinek materializuja si¢ jako funkcje jezyka,
szablony wypowiedzi o mito$ci i seksie, a ich deformacje wyptywaja z przynalez-
nosci do okreslonej pici, klasy spotecznej czy generacji. Bohaterami nie sa osoby,
lecz wypowiedzi, one to, a nie osoby, podlegaja konfrontacji i tworza konstelacje
konfliktow. Jelinek burzy struktury jezykowe i mentalne, postugujac sig¢ strategiami

7 Ibidem, s. 77.

7 Ibidem, s. 37.

7> Ibidem, s. 109.

76 Ibidem, s. 175.

7 Ibidem, s. 167.

78 Na ten temat por. niepublikowana dysertacjg A. Jezierskiej-Wisniewskiej Przyjemnosc tekstu? O stra-
tegii zageszczania znaczen na przyktadzie powiesci Elfriede Jelinek Lust/Pozadanie, Warszawa 2009.
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selekcji, izolacji, generalizacji, zmasowania, karykatury i alegoryzacji. Zatem nie
akrobatyka pozycji mitosnych, lecz akrobatyka stéw czyni powies¢ Pozqdanie inte-
resujaca. Wérod tychze stow ,,mito$¢” pojawia sig stosunkowo czgsto w kontekstach
niepozostawiajacych watpliwosci, ze w $wiecie przefiltrowanym przez osobliwa
wrazliwos$¢ Jelinek takie okreslenie miedzyludzkich relacji stanowi semantyczne
naduzycie.

»Stosunki wyobcowanych automatow”

Teksty Jelinek to ,,mikrosocjologiczne studia ludzkich deformacji””. Central-
nym zamiarem autorki wydaje si¢ zrywanie zjawiskom zycia spotecznego i intym-
nego maski niewinnosci. Interesuje ja glownie dyskurs, ale tez spoteczenstwo, ktore
go tworzy (nazywa je ,,spoteczenstwem infantylnym’°), p6znokapitalistyczne spo-
teczefistwo ,,wyobcowanych automatow™®!,

Krytyka i niesmak czytelnikow w znacznej mierze wynikaja z ich rozczarowania
$wiatem literackim kreowanym przez Elfriede Jelinek. I rzeczywiscie jest to swiat ,,0d-
czarowany”, odarty z wszelkiego pigkna, wyjatkowo ponury. Autorka podwaza iluzo-
ryczng wiar¢ w mozliwosci opisywania $§wiata ,,z pierwszej reki”. ,,Prawda’ o mitosci,
w ktora wierza bohaterowie jej powiesci, w istocie jest ,,prawda” telewizyjnego ekranu
i kolorowych czasopism. Jelinek burzy ten oslepiajacy medialny dyskurs obrazow,
ktore manipuluja ludzka swiadomos$cia nawet w sferach najbardziej intymnych. Dla-
tego jej dyskurs mitosny nie jest ,,gladka powierzchnia, ktdra pokrywa Obraz”, nie jest
,bardzo miekka rekawiczka spowijajaca kochang istote”?, jest raczej powierzchnia
od poczatku chropowata, pelna rys i pekni¢¢, z mocno wyeksponowanym ,,punktem
nadpsucia” (Barthes).

Utopia mitosci u Jelinek ma charakter negatywny. Powiesciowy dyskurs mito-
sny obarczony jest inklinacjami patologicznymi i sprowadza si¢ do ukazywania
(prze)mocy iluzji, odczarowywania naszego uwigzienia w obrazach, dekonstrukcji
tradycyjnego sposobu mowienia i pisania o mitosci. Prowokacja tekstow Jelinek po-
lega rowniez na tym, ze sktania uwaznego czytelnika do u§wiadomienia sobie, ze mi-
1os¢ jest fenomenem dyskursywnym, mitosc¢ to de facto jezyk, ktory ja inscenizuje
w okreslonym kontekscie kulturowym, takze jezyk wladzy, ekonomii, wojny, sportu.
Powiesciowe subteksty podpowiadaja pytania w rodzaju: kto moéwi, komu wolno
moéwié (i pozadac), dlaczego tak, a nie inaczej mowi si¢ o mitosci, jak artykutuja sig
mitosne potrzeby kobiet i me¢zczyzn, jakie pozostawia to $lady, jakie widoczne lub
ukryte skutki przynosi medialny dyskurs mitosny. Kto jest PANEM mitosnego dys-

 Burger, Der bose Blick, op. cit., s. 20.

80 Por. E. Jelinek, Michael. Ein Jugendbuch fiir die Infantilgesellschaft, Reinbek 1972.
81E. Fromm, O sztuce milosci, thum. A. Bogdanski, Poznan 2009, s. 89.

82 Barthes, Fragmenty dyskursu mitosnego, op. cit., s. 70.
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kursu, kreatorem mitosnych scenariuszy. I gdzie przebiega ,,tajemnicza linia demar-
kacyjna” (W. Woolf) migdzy mitem a rzeczywistos$cia.

Latwo przesledzi¢ te kwestie sprawdzajac, w jakich okolicznosciach na kartach
powiesci Jelinek pada wyznanie kocham cie 1 z jakimi inscenizacjami aktu wypo-
wiadania mamy do czynienia. Roland Barthes pisze na temat ,,afirmatywnego per-
formatywu” kocham cie, ze ,,moze by¢ to stowo wznioste, uroczyste, lekkie, moze
by¢ erotyczne, pornograficzne. Jest to stowo spotecznie wedrujace”®. Jelinek tak
konstruuje konteksty wypowiadania frazy kocham cie, ze ,,spoteczna wedrowka”
tejze frazy prowadzi na ,,mniej wydeptane” Sciezki, ilustrujac potaczenie mitosci
i ekonomii oraz mito$ci i wojny. Retoryka mitosci w tekstach Jelinek jest doktadnym
przeciwienstwem tej opisywanej przez Barthes’a: ,,Mowi¢ milosnie, to wydatkowaé
sity bez konca, niewyczerpanie, to uprawia¢ stosunek bez orgazmu”**. Mitosne mo-
wienie w Pianistce czy w Amatorkach jest bez reszty ,,wyrachowane”, ale nie w ro-
zumieniu Barthes’a:

Dyskurs mitosny nie jest pozbawiony wyrachowania: rozumujg, niekiedy licze¢ po
to, by otrzymac jakie$ zado$¢uczynienie, by uchroni¢ si¢ przed takg czy inna rana,
albo po to, by wewngtrznie, w odruchu nastroju, przedstawi¢ innemu skarb pomy-

stowosci, ktory dla niego trwonie na nic®.

Bohaterowie powiesci Jelinek rozumuja i licza, by zagarna¢ jak najwigcej dla
siebie, przed ranami i tak nie moga si¢ uchronic, a trwonienie czegokolwiek ,,na nic”,
tak po prostu, dla osoby ukochanej nie miesci si¢ w ich ,,filozofii” mitosci. Nie trwo-
nig nawet mitosnych wyznan. Wszystko musi si¢ oplaca¢. Afirmowana przez Bar-
thes’a zaleznos¢ podmiotu kochajacego, bez ktorej nie ma prawdziwej mitosci, a ktdra
manifestuje si¢ w tgsknym oczekiwaniu na jakis sygnat (dzwonek telefonu) czy cal-
kowitym skupieniu na osobie ukochanej, zamienia si¢ u Jelinek w zalezno$¢ w rodzaju
,podleglosci” i skupienia na atrybutach osoby rzekomo kochanej, ktore moga przy-
nies$¢ korzysc¢ (np. umiejgtnos¢ gotowania, posiadanie firmy czy nieruchomosci etc.).
Mitos¢ w czasach kapitalizmu jawi si¢ jako rezultat stosunkow ekonomicznych®
1w istocie si¢ do nich sprowadza — do ,,stosunkéw ekonomicznych” wiasnie. Kochaé
to znaczy uzywac...

Kocham cie staje sig u Jelinek performatywem dekonstruktywnym. De facto
chodzi o burzenie frazy wraz z jej zafalszowanym sentymentalnym kontekstem
i z oczekiwaniem ,,oczywisto$ci” wmowionych nam mitosnych scenariuszy. Bez-

8 Ibidem, s. 214.

8 Ibidem, s. 123.

8 Ibidem, s. 136.

8 Przedstawiciele tzw. teorii krytycznej (przede wszystkim Marcuse i Fromm) definiuja fenomen mi-
tosci jako fakt spoteczny i analizujq oddzialywanie spoteczenstwa kapitalistycznego na sferg intymna
i emocjonalna jednostki (,,standaryzacja” mitosci).
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problemowy, odtworczy charakter mitosnych wyznan czynionych przez naiwne czy
wyrachowane kobiety oraz infantylnych i agresywnych mezczyzn obnaza inflacyjny
i manipulatywny charakter retoryki mitosnej, a takze sugeruje interpretacje mitosci
jako konstruktu stabilizujacego asymetryczny porzadek ptciowy.

W pewnym sensie mozna zaryzykowac tezg, ze Jelinek — podobnie jak Roland
Barthes — probuje ratowac dyskurs mitosny, ale czyni to ex negativo, poprzez uka-
zanie monstrualnych rozmiarow medialnej mistyfikacji, poprzez probe przywroce-
nia mitosci ,,skradzionej” jej przez mit historii®’. Dlatego nie spotkamy u Jelinek
takich obrazow mitosci jak u Barbary Duden: ,,LezeliSmy pogrzebani w jakiejs$ rzad-
kiej harmonii, ktora wystepuje wtedy, kiedy nikt nie moze zwycigzy¢”. Mito$é
w sensie takiej ,,rzadkiej harmonii” niemozliwa jest nawet jako krotki przebtysk wza-
jemnego oddania, czasowe zawieszenie broni, ulotna chwila, epifania®. I nie ma
mowy o utopijnej konceptualizacji mitosci, jaka zarysowuje Pierre Bourdieu —
mitosci, ktéra

ktadzie kres mysliwskiej 1 wojennej wizji stosunkéw migdzy ptciami, kres strate-
gii dominacji, ktorych celem jest pozbawienie wolnosci, przywiazanie, podlegtose,
ponizenie i ujarzmienie, wywotujace niepokoj, niepewnos¢ oczekiwania, frustra-
cjg, rany i upokorzenie, ustanawiajace asymetri¢ wtasciwa nierownym stosunkom
wymiany?.
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