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0 $mierci w filmie SOcrealistycznym

1.

Kino socrealistyczne nie byto zainteresowane rozpatrywaniem tajemnicy $mier-
ci. Nie tylko nie odczuwato potrzeby metafizycznego czy tez psychologicznego jej
postrzegania, ale z catg moca potepiato je i traktowato jako potencjalne zagrozenie.
Poniewaz w kulturze stalinowskiej caty $wiat zostat podporzgdkowany konkretnym
zadaniom, totez i $mieré nie mogta w ogolnym planie ,wielkiej budowy” i ,wielkig]
walki” pozosta¢ bez przydziatu. Akceptowano zatem $mier¢ biologiczng, chociaz
i ona — w kontekécie konstruowania $wiadomosci spotecznej — bywata wypierana,
pomniejszajac, czy wrecz pomijajac $mier¢ jednostki wobec istnienia kolektywu.
W ten sposéb przeksztatcata sie w $mier¢ rytualng: w paradoksalny sposéb prowa-
dzaca czfowieka, dzigki wyparciu sie przez niego wtasnej autonomicznosci i catkowi-
temu przedefiniowaniu tozsamosci, wprost do specyficznej nieSmiertelnosci'.

Kiedy kino polskie po roku 1949 starafo si¢ nawigzywac¢ do wzoréw radzieckich
(zazwyczaj - tych nienajlepszych), czynifo to réwniez dzigki przejmowaniu sposobu
ukazywania $mierci na ekranie. Znaczacym tego przyktadem (chocby dlatego, ze pierw-
szym) byt Robinson warszawski Jerzego Zarzyckiego, ktory — jak wiadomo — w wyniku
dtugiego i bolesnego procesu przeksztaicit sie¢ w koncu w Miasto nieujarzmione.
W tym czasie doszto tez do swoistej ,wymiany $mierci”: usunigto sceng Smierci Piotra
Rafalskiego i dodano — dopiero po pokazach w czasie Zjazdu w Wisle w listopadzie
1949 roku — watek radzieckiego radiotelegrafisty ,Fiatki”, gingcego $miercig heroicz-
na. Rafalski byt bohaterem zbyt pasywnym, nie pasowat do zadan stawianych w tym
czasie przed catg polska kultura. Co gorsza, byt nieokre$lony klasowo, co go jedno-
znacznie dyskwalifikowato jako postaé pierwszoplanowa?. Natomiast dzigki ,Fiafce”

! Por. P. Czaplinski, Smier¢ totalitarna. Cztowiek nie umiera Kazimierza Brandysa, [w:] tegoz, Mikrologi ze smier-
cig, Poznan 2001.

2 Por. |. Merz, 5 lat polskiego filmu fabularnego. Od Zakazanych piosenek do Czarciego Zlebu, ,Film” 1949
nr23-24,s. 7.
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udato sie nie tylko wprowadzi¢ watek przyjazni polsko-radzieckiej, ale dodatkowo
pokaza¢ heroizm zotnierza Armii Czerwonej, co byto w ogole jednym z warunkdw

przystapienia do realizacji filmu3. Poczgtkowo

widz $ledzi¢ miat ewolucje psychiczng Rafalskiego, spleciong z losem ginacego miasta. Finatowa
$mier¢ gtéwnego bohatera miata by¢ wyobrazeniem korica pewnego $wiata. Wkroczenie do Warszawy
Rosjan sugerowato, Ze na gruzach tego starego $wiata rodzi sig jaki$ Swiat nowy, nieznany®.

Stary $wiat musiat umrze¢, nawet, jesli byto to doswiadczenie niezwykle bolesne
— rowniez dla ludzi bez wahania akceptujacych nowe porzadki. W przypadku niszcze-
nia Warszawy przez Niemcow (ale przy swoistego rodzaju udziale, co byto wyraznie
podkres$lone, dowodcow Armii Krajowej!) trudno, rzecz jasna, mowi¢ o klasycznym
ikonoklazmieS. Sytuacja, w ktorej znajdowata si¢ pod koniec 1944 roku Warszawa,
sprzyjata wszakze planowaniu zbudowania miasta praktycznie na nowo. W Miescie
nieujarzmionym sekretarz Polskiej Partii Robotniczej juz w pazdzierniku 1944 roku
zapowiadat odbudowanie jeszcze piekniejszej Warszawy. Pdzniej, kiedy hitlerowcy
niszczyli Warszawe, przygladajacy sie temu po drugiej stronie Wisty polscy zotnierze
deklarowali: ,Pokazemy im, jak sie pali cudze miasta”. Mamy zatem do czynienia
z zapowiedzig sprawiedliwego odwetu. Ale dodatkowo nastepuje deklaracja odbudo-
wy zniszczonego miasta. Akcent zostat potozony w rownym stopniu na ,$mierc”, jak
i ,narodziny” miasta. Probowano zreszta doczepi¢ do filmu powojenne zakonczenie,
pokazujgce odbudowywang Warszawe, jednak ostatecznie nie zdecydowano sie¢ na
takie rozwigzanie. Widac jednak, ze w kolejnych wersjach filmu akcent zostaje prze-
niesiony z miasta niszczonego na miasto ocalone. Ocalone - trzeba dodaé — dzieki
mozliwosci zbudowania nowej pigkniejszej Warszawy na gruzach starej.

To wszystko nie bytoby jednak mozliwe, gdyby nie poswiecenie ,Fiatki”. Co cie-
kawe, z wazniejszych postaci filmu ging tylko on i kilkunastoletni chfopiec, Julek,
walczgcy w szeregach Armii Ludowej. Los obydwu bohateréw wpisuje sie w system
wyobrazen, zaadaptowanych ze Zwigzku Radzieckiego. Epizodyczno$¢ postaci ,, Fiat-
ki" wyraznie wskazuje, ze watek ten zostat dopisany przy kolejnej przerdbce filmu.
Dla wymowy catego filmu posiada jednak pierwszorzedne znacznie. Radiotelegrafi-
sta otoczony przez Niemcow, ostatkiem sit nakierowywat ogien wiasnej artylerii na
swoje stanowisko, aby zabi¢ jeszcze jak najwigcej wrogéw. Tylko to sie liczyto. Dzigki

3 Zob. A. Madej, Film Andrzejewskiego i Mifosza, ,Kino” 1990 nr 9, s. 15.
4 T. Lubelski, Robinson - Pianista sprzed 57 lat, ,Kino"” 2002 nr 9, s. 56.

% Por. W. Tomasik, Burzgc Moskwe... O postkomunistycznym ikonoklazmie, ,Teksty Drugie” 2003 nr 4, s. 47-48,
tenze, Cmentarz i ogrod. O dekompozycji symbolicznej przestrzeni Warszawy, [w:] tegoz, Inzynieria dusz. Litera-
tura realizmu socjalistycznego w planie , propagandy monumentalnej” Wroctaw 1999.
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heroicznej postawie ,Fiatka” przyczynit sie do umocnienia kolektywu (idei) i zapisat
w jego zbiorowej pamigci. Czy mogt zatem postapi¢ inaczej? Jego czyn zgodny byt
ze stworzonym w wielu filmach nieskazitelnym wizerunkiem zotnierza radzieckiego,
przejetym pod koniec lat 40. réwniez przez polska odmiane kultury stalinowskiej.
Owczesne teksty, m.in. ttumaczone z jezyka rosyjskiego, nie pozostawiaty watpli-
wosci, co do wtasciwej interpretacji. W. Zdan pisat o Aleksandrze Matrosowie (film
nakrecit w roku 1947 Leonid tukow), ze

[w] tragicznym finale [...] brzmi gteboki optymizm i wiara w zycie, bo $mier¢ mtodego Matrosowa

w imig mito$ci ojczyzny, zycia ludzi — nie jest koncem, ale przediuzeniem zycia — jest nie$miertel-

noscig®.

Te same stowa mozna odnies¢ do ,Fiatki”, jak réwniez do innych bohaterdw,
oddajgcych zycie w imie Sprawy i zyskujacych dzigki temu nie$miertelno$¢. Kazdy,
kto ginat za Ojczyzne i Sprawe, stawat sie zotnierzem socjalizmu. W kinie radzieckim
byli to chocby bohaterowie Mfodej Gwardii (1948) Siergieja Gierasimowa, wedtug
powiesci Aleksandra Fadiejewa. W sowieckiej kulturze stalinowskiej problem $mierci
poniesionej w imig¢ wyzszych ideatéw i zwyciestwa idei pojawia sie bowiem dosy¢
czesto takze w literaturze i filmach dla dzieci i mtodziezy, jako element wychowywa-
nia i politycznego uswiadamiania nowych kadr komunistycznego spofeczenstwa. Na
mysl przychodzi oczywiscie historia Pawlika Morozowa, ale podobnych przyktadow
byto wiecej.

Autorzy ksiazek dla dzieci opiewaja chfopcow i dziewczynki, gotowe ponies¢ ofiare dla ojczyzny —
pisat Michat Heller. — Dzieciom wpaja si¢ przekonanie, ze trzeba umie¢ niszczy¢ wroga i umierac’.

Migdzy dorostymi i dzieémi nie ma zatem wigkszej roznicy. Kazdy musi byé
gotowy do ztozenia ofiary ze swojego zycia i nikogo to nie dziwi. W polskim filmie
postacie uswiadomionych ideowo (jak Broncia z Pod gwiazda frygijska) i poswie-
cajgcych sig dzieci spotykamy raczej rzadko, ale jednak wystepuja. Julek z Miasta
nieujarzmionego jest petnoprawnym zotnierzem. O$wiadczenie chfopca, ze posiada
stopien kaprala budzi co prawda u$miech radzieckiego radiotelegrafisty, ale oznacza
on wytacznie podziw. Totez kiedy Julek zginie, zal towarzyszy pozegnaniu przede
wszystkim dzielnego zotnierza, w drugiej dopiero kolejno$ci dziecka, ktére musiato

& W. Zdan, Armia radziecka w sztuce filmowej, Warszawa 1951, s. 101.
7 M. Heller, Maszyna i Srubki. Jak hartowat si¢ czfowiek sowiecki, Paryz 1988, s. 156.

8 Potega mitu. Rozmowy Billa Moyersa z Josephem Campbellem, opracowata B. S. Flowers, ttum. |. Kania,
Krakéw 1994, s. 213.
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walczy¢ jak dorosty. Prawdziwy komunista zawsze byt gotowy polec za Sprawe, jak

meczennik za wiare.

2.

W filmie tuzpowojennym, chetnie siegajacym do tematéw wojennych, motyw
$mierci byt czyms$ oczywistym, chodzito przeciez o pokazanie martyrologii i megstwa
narodu polskiego. Socrealizm wprowadza jednak umieranie, ktore zostaje wpisane
w porzadek mityczny. Pojawia si¢ szczegdlnie dobitnie akcentowany motyw Smierci
herosa, stanowigcy wazny skfadnik mitu zatozycielskiego. Joseph Campbell mocno

podkres$lat, ze wedtug mitu

z oddanego zycia rodzi sig nowe zycie. Moze to nie by¢ akurat zycie bohatera, ale jest to nowe zycie,
nowy sposob istnienia lub stawania sig®.

W mitologii komunistycznej pojecia ,nowego porzadku” i ,nowego zycia” sg ele-
mentem konstytutywnym.

Smier¢ bohaterow kina radzieckiego [...] — pisat Jakub Godzimirski — jest Smiercig prometejska.
Ponosi sig ja w imig zmiany struktury rzeczywisto$ci — jest ona ceng za te zmiane?.

Obecnos¢ sSmierci w tekstach kultury stalinowskiej jest nie tylko czyms$ oczywi-
stym, ale w niektorych przypadkach wrecz konstytutywnym, stajac sie sktadowg
modelu fabuty wzorcowej, ewokujgc takze odwotania do tradycji hagiograficznej.
Umiera jednostka, aby dzigki ztozonej w ten sposéb ofierze, kolektyw mogt staé sie
jeszcze bardziej potezny. Smier¢ jednostki jest zdarzeniem indywidualnym, ktdre nie
moze mie¢ fundamentalnego znaczenia spotecznego. Indywidualna tragedia nie liczy
sie dla Historii'©.

Socrealistyczny bohater nie mégt ba¢ sie $mierci. Wiedziat, ze nawet jedli przyj-
dzie mu zging¢, jego $mier¢ nie bedzie bezuzyteczna. Ta swoista samoswiadomosé
wiasnego miejsca w kolektywnym organizmie, ktory musi przezy¢ za wszelka cene,
m.in. smierci jednostek, wydawata si¢ powszechna. Przekraczata wymiar terazniej-
szosci, odnajdywano jq takze w dalekiej i niedalekiej przesztosci. Niedoscigniony wzor
stanowifa tu filmowa posta¢ Wasilija Czapajewa z filmu Braci Wasiliewéw (1934).

® J. Godzimirski, Smierc¢ w kinie. ,Film na Swiecie” nr 337-338, 1987, s. 111, zob. te s. 87-94.

1= K Clark,'The Soviet Novel. History as Ritual, 3 ed., Bloomington 2000, s. 178-182. Zob. tez. J. Smulski,
Julrana St(y/kowsklego tragedia optymisty_czna”. Rozwazania o Biegu do Fragala, [w:] tegoz, Od Szczecina do...
Pazdziernika. Studia o literaturze polskiej lat pigcdziesigtych, Torun 2002, s. 137-138; M. Piekara, Bohater

powiesci socrealistycznej, Katowice 2001, rozdziat ,Smier¢”; M. Brzéstowicz-Klajn, Smierci nie ma! (motyw),
[w:] Stownik realizmu socjalistycznego, red. Z. tapinski, W. Tomasik, Krakow 2004.
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W niej bowiem, jak wéwczas pisano, ,przejawia sie jaskrawo dgznos¢ ku przysztemu
socjalizmowi. On $wiadomie oddaje zycie za te przysztos¢™!.

Kino polskie, wzorujgc si¢ na radzieckim, takze odwotywato sig do tego moty-
wu, aczkolwiek nie wystepowat on zbyt czesto: zabdjstwo porucznika Marciniaka
w Pierwszych dniach, $mier¢ Wtadka z rak sabotazysty w noweli Cement w Trzech
opowiesciach czy zamordowanie kierownika PGR-u Michalika w Trudnej mitosci.
Z punktu widzenia socrealistycznej doktryny i dramaturgii — w takiej wtasnie kolejno-
$ci — najwazniejsza $miercig w polskim filmie tamtego okresu byt wszakze tragiczny,
cho¢ zarazem wzniosty koniec generata Karola Swierczewskiego — Waltera, zabite-
go w marcu 1948 roku w Bieszczadach!2. Réznica migdzy filmowym wizerunkiem
Czapajewa a wykreowang przez Wande Jakubowska w Zotnierzu zwyciestwa (1953)
postacig generata Karola Swierczewskiego byta jednak zasadnicza: ten drugi przypa-
dek byt catkowicie nieudany i nie miat szansy sta¢ si¢ podwaling budowy polskiego
socrealistycznego mitu.

Smieré generata byta — jak sugerujg tworcy filmu — wynikiem dziatan wrogich
sit. Czy jednak wrogom udato sie osiagna¢ zamierzony cel? Gdyby chodzito tylko
o zabicie generata, jednostki znaczacej, wybitnej, mozna by rzec, ze Smier¢ przerwata
jego dziatalno$¢ prowadzong na rzecz odbudowujgcej sig¢ socjalistycznej ojczyzny.
Niczego wiecej nie byta w stanie zmieni¢. Karol Swierczewski narazat swoje zycie od
dawna, wiedziat jednak, ze Sprawa, o ktérg walczy na licznych frontach, jest tego
warta. Wrogowie ponie$li zatem klgske. Smier¢ generata Waltera sprawita bol jego
przyjaciotom, ale nie zniszczyta ducha. Przeciwnie, od tej pory imig¢ Waltera bedzie
towarzyszyto w walce innym wspdtwyznawcom ,nowej wiary”. Rzecz bowiem w tym,
ze i w tym specyficznym religiopodobnym zjawisku, jakim byt komunizm, ,[p]rzykfad
meczennika przyczynia sie do przysztego triumfu Krolestwa Bozego™'3. Smier¢ me-
czennika, jak pisat Stefan Czarnowski, ,jest zwycigstwem ducha o$wieconego przez
wiare nad stabos$cig ciata. Jest on bojownikiem, ktéry czynem potwierdza wartos¢

nowej religii”!4.

1 W. Pudowkin, E. Smirnowa, Zwyciestwo prawdy bolszewickiej, ttum. A. Domalewski, ,Przeglad Filmowy” 1950
nr3-4,s. 3.

12 Szerzej o filmowej postaci Karola Swierczewskiego zob. P. Zwierzchowski, Zapomniani bohaterowie. O bohate-
rach filmowych polskiego socrealizmu, Warszawa 2000, s. 134-142; O propagandowym wizerunku Swierczew-
skiego zob. tez: J. Kochanowski, ,... doch diesen Namen werden sie preisen”. Der General Karol Swierczewski,
[w:] Sozialistische Helden. Eine Kulturgeschichte von Propagandafiguren in Osteuropa und der DDR, Hg.
S. Satjukow, R. Gries, Berlin 2002.

13'S. Czarnowski, Dziefa. T. IV. Kult bohaterdw i jego spoleczne podtoze. Swigty Patryk, bohater narodowy Irlandii,
ttum. A. Glinczanka, przypisy tlum. K. Kasprzykéwna, Warszawa 1956, s. 17.

14 Tamze.
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W zakonczeniu filmu otrzymujemy wyrazny i zdecydowany sygnat, ze Smier¢
Waltera wzmocnita jedynie szeregi bojownikéw o zwycigstwo klasy robotniczej.
Dawni przyjaciele generafa i robotnicy fabryki, w ktorej kiedy$ pracowat, dowiadujg
sie o $mierci Swierczewskiego w momencie, kiedy jego imig zostato nadane fabryce.
Walentyna Pawtowska, corka przyjaciela Waltera, ze tzami w oczach wygtasza pto-

mienne zapewnienie, ze jego imi¢ przetrwa:

Generat Karol Swierczewski 7y¢ bedzie zawsze w naszych sercach i my$lach. Zawsze pozostanie dla
nas najpigkniejszym wzorem, jak kochac Polske, klase robotnicza, masy pracujace. Jak nienawidzie¢
wrogow i jak bi¢ wrogéw.

Generat zginat, przestat istnie¢ fizycznie. Jego $SmierC jako jednostki, aczkolwiek
majgca w zatozeniu wywotywac¢ wsrdd widzow okre$lone emocje, ma w gruncie
rzeczy znaczenie drugorzedne. Najwazniejsza jest pamig¢ spoteczna, zapewniajaca
potege kolektywowi i nie$miertelno$¢ jednostce!®.

Swiadcza o tym ostatnie strofy poematu Wiadystawa Broniewskiego Opowiesc
0 zyciu i $mierci Karola Waltera-Swierczewskiego, robotnika i generata:

Nie o kazdym $piewaja piesn,
lecz to imie opiewac beda,
ono potrafi sig wznie$¢
ponad historie legenda.

Niech pomnikiem mu bedzie armia

i najwyzszy komin przemystu,

piesn niech podejmie metalowa tokarnia
i fale ptynace Wislg.

Postuchajcie, robotnicy, zotnierze,
co szumiq wislane fale
o Karolu Swierczewskim-Walterze,
robotniku i generale.!6

'* Jak pisat Przemystaw Czaplinski, ,[i]stota owego gestu ofiarniczego, pozbawionego w gruncie rzeczy alter-
natywy w swiecie spefnionej historii, polega na wigczeniu niewaznego zycia wiasnego w faficuch wazniejszego
kolektywu. Cztowiek komunistyczny otrzymuje nie$miertelno$¢ w zamian za pozytek, jaki kolektyw osiggnie
z jego $mierci [...)". P. Czaplinski, Smier¢ totalitarna..., s. 113. Zob. takze Z. Bauman, Smier¢ i nie$miertelno$¢.
O wielosci strategii Zycia, ttum. N. Le$niewski, Warszawa 1998, s. 69-71.

¢ W. Broniewski, Opowiesc o zyciu i Smierci Karola Waltera-Swierczewskiego, robotnika i generafa, [w:] tegoz,
Poezje zebrane. Wydanie krytyczne, t. 3, 1946-1962, opracowata F. Lichodziejewska, Ptock-Torun 1997.
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W Miescie nieujarzmionym sekretarz Polskiej Partii Robotniczej ttumaczyt zotnie-
rzom Armii Ludowej:

Ludzi Polskiej Partii Robotniczej zastraszy¢ nie mozna. My znamy swojg droge, wytknigta nam przez
Partie. Idziemy nig twardo az do zwyciestwa. [...] Dzisiaj faszyzm stoi w przededniu klgski. My zwycig-
zymy na pewno. Warszawa odrodzi sig wigksza i pigkniejsza. Nas nie przeraza grozba Smierci. [podkre-
$lenie moje — PZ] Jesli nawet zginiemy, po nas przyjda innii doprowadzg nasze dzieto az do zwycigstwa.

Po zakonczeniu Il wojny $wiatowej walka nie ustata. Wrgcz przeciwnie — roz-
gorzata na nowo ze zdwojong sita. W niczym natomiast nie zmienif si¢ stosunek
bohaterow do $mierci. W skierowanych do mtodziezy Trzech opowiesciach (nowela
Cement) sekretarz Molenda uczy mtodych komunistycznego stosunku do $mierci.
Jeden z junakéw, Wtadek Kulesza, zostat zamordowany przez sabotazyste. Zal z tego
powodu ustepuje jednak miejsca nieugietej pewnosci, ze ta jedna $mierC nie jest
w stanie niczego zmienic:

Towarzysze! Sabotazysci byli wsrdd nas, zaczaili sig i zadali cios. Ale sprawy, za ktora polegt Wiadek,
zabi¢ nie mozna. Nie zatrzymali nas i juz nie zatrzymaja.

Nawet bohaterowie, ktdrym przyszto zging¢ w imie ludu dawno temu byli pewni,
7e ich $mieré nie pozostanie bez znaczenia. Kostka Napierski, przedstawiony w filmie
Podhale w ogniu przywddca chtopskiego powstania z potowy XVII wieku, wybiega
my$la daleko w przdd, dajac dowod marksistowsko-leninowskiego rozumienia Hi-
storii: ,Pojmaliécie mnie i mozecie zabi¢, ale tym ich nie zastraszycie. Oni walczy¢
beda, dopoki waszej przemocy nie ztamia.” Podhale w ogniu konczy si¢ ujgciem
przedstawiajacym woz wiozacy Kostke Napierskiego i jego towarzyszy na egzekucje.
Nie zobaczymy samej sceny $mierci. Wiadomo jednak, ze bohater poniost smierc,
ale zarazem spetnita sie jego przepowiednia. Cho¢ od wydarzen opisanych w filmie
mineto 300 lat, lud wreszcie zwyciezyt. Smier¢ Kostki byta jedna z wielu, ktére przy-
czynity sie do ostatecznego pokonania klas panujgcych.

3.

Smier¢ heroiczna, stanowigca cze$¢ mitu zatozycielskiego, odgrywata wazng
role ideologiczng i dramaturgiczng, nawet jesli nie dotyczyta postaci pierwszopla-
nowej. To ostatnie rozwigzanie znajdziemy zresztg tylko w Zotnierzu zwyciestwa.
Socrealizm motyw $mierci wykorzystywat takze w inny sposéb, cho¢ juz mniej
fundamentalny, to za kazdym razem ujawniajacy doktrynalne skontekstualizowanie.
W kilku filmach $mier¢ jednej z drugoplanowych postaci stanowi moment przefomowy
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w zyciu bohatera, od niej wszystko zaczyna sie zmieniaC. Szczegdlnie ciekawe sg tu
dwa przyktady: zabojstwo Gabinskiego popetnione przez Szczgsnego w filmie Pod
gwiazda frygijska, oraz zawiniona przez chtopcéw z ulicy Barskiej smier¢ Zygmunta
Radziszewskiego.

Nietrudno zauwazy¢, ze filmowi wrogowie ludu sg najczesciej aresztowani. W ten
sposéb mozna bowiem ukaza¢ moralng przewagg systemu, ktory woli, aby staneli
oni przed sadem i mieli uczciwy proces, ktéry jednoznacznie udowodni ich wing
i skaze — by¢ moze — na kare $mierci. Strzelanie do bezbronnych jest przeciez spo-
sobem postepowania szpiegéw i sabotazystow. W Czarcim Zlebie Zotnierze Wojsk
Ochrony Pogranicza strzelajg do groznych przemytnikow, aby zabi¢, ale kiedy tylko
jest mozliwos$¢, starajg sie bra¢ jencow. Wrog zostaje aresztowany takze w Niedale-
ko Warszawy i Karierze. Wrogowie ging za to z reki swoich wspotpracownikow, np.
w Poscigu: sabotazysta zabija wspdtpracujgcego z nim Michalaka, kiedy ten chce
ratowacé wtasng skore i go zdradzi¢. Wrég nie waha sie takze zabija¢ tych, ktérych
uwazat za bliskich sobie, ale zdazyli przejrze¢ na oczy. W Niedaleko Warszawy Ja-
rzab strzela do Przewtockiego, ktory zrozumiat swoje przewinienia wobec nowych
czasow i ma zamiar wyda¢ dawnego znajomego.

Kiedy jednak zachodzi taka potrzeba, pozytywni bohaterowie nie wahaja si¢ za-
bija¢ tych, ktérzy zagrazaja tadowi i porzadkowi ich $wiata. Smier¢ wroga stanowi
naturalne zwienczenie jego zbrodniczej dziatalno$ci. Ewentualne watpliwos$ci moze
budzi¢ cos$ zupetnie innego. Doskonaty przyktad znajdziemy w Pod gwiazdg frygijska
Jerzego Kawalerowicza, drugiej czesci Celulozy, opowiadajacej o dojrzewaniu ide-
Szczgsnego mozna odnalez¢ kilka przetomowych momentow, ktére w zasadniczy
sposob zmieniajg jego zycie. Dzigki nim zaczyna rozumie¢ otaczajgca go rzeczywi-
sto$¢ i swoje wtasne rhiejsce w Swiecie. Zyskuje $wiadomo$é klasowa i partyjna.
Jednym z takich wydarzen jest dokonane przez niego zabdjstwo. Gabinski zastuzyt
na smierC. Przez niego cierpieli towarzysze, a co najwazniejsze — zagrozona zostata
partyjna robota. Gabinski chciat bowiem doprowadzi¢ do wydania ,towarzysza Ju-
liana”, czyli drukarni obstugiwanej przez Madzig Borzeckg. W poréwnaniu z ksigzka
Igora Newerlego, film jeszcze mocniej akcentowat konieczno$é usuniecia zdrajcy
i prowokatora. W Pod gwiazda frygijskg pijany Gabinski wprost straszy, ze wszystkich
wyda ,,jeszcze dzisiaj” i wsypie Juliana.

W powiesci zabicie wroga tak podtego i w tak podtych okoliczno$ciach nie spra-
wia Szczgsnemu zadnej satysfakcji.

Szezgsny wzdrygnat sig. Obrzydliwosc... Gdyby to musiat zrobi¢ w walce, gdyby stat tu jaki$ grozny
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przeciwnik. Tymczasem trzeba strzela¢ Bolka akurat przy wymiotach: za zycie gtupio spodlone, za
zdrade. Jak zaraze... W ucho strzelano konie putkowe, chore na nosacizng?”.

W Pod gwiazda frygijska bohater nie przezywa juz takich emocji. Akcent z same-
go zabojstwa zostat przeniesiony na decyzje podjetg przez Szczgsnego, bez uzgod-
nienia z partiag. Watek ten obecny jest i w ksigzce, w filmie zostat jednak znacznie
wzmocniony.

Film zageszcza wydarzenia zwigzane ze $miercig Gabinskiego. W stosunku do
powiesci pojawiajg sie nowe sceny. Zaraz po nocy, kiedy doszto do dramatycznych
wydarzen, po rozmowie Szczesnego z Madzig, widzimy jego spotkanie z przedstawi-
cielami partii, ktorzy zarzucaja mu przede wszystkim samowolg, ,terror na wiasng
reke”. Nie ma zatem potepienia samego zabdjstwa. Chodzi o to, ze Szczgsny samo-
dzielnie podjat decyzje, ktdra nalezata do partii. ,Strzeliliscie w partig, w dyscypling
partyjng”. Podobnie w czasie nocnej rozmowy Olejniczak pyta, dlaczego Szczgsny nie
czekat na wyrok partii (w Pamiatce... czytamy: ,[plowiedzcie, jak to sig¢ wiasciwie
stato”18).

Smier¢ Gabinskiego odbierana byta przez krytyke jako sytuacja skomplikowana,
wydawatoby sie bez wyjscia, w ktorej tylko partia, w osobie Franciszka Olejniczaka,
moze pomac, wskazujac na rozwigzanie'®. Olejniczak nie zawodzi, wskazuje Szczgsne-
mu jego btedy. Udziela rad, ktore pomogg mfodemu cztowiekowi stac si¢ ,,dobrym to-
warzyszem”. Smier¢ Gabinskiego spetnita swoje zadanie dramaturgiczne, sama w sobie
nie byta wazna. Walka jest bezlitosna i musi pocigga¢ za sobg ofiary. Nie wolno uzalac
sie nad sobg i innymi. Uznanie tego aksjomatu byto czym$ naturalnym. Totez podsta-
wowym problemem zwigzanym z zabiciem Gabinskiego nie jest Smier¢ prowokatora,
ale fakt, iz byta to samodzielna decyzja Szczgsnego, nieuzgodniona wczesniej z partia.

Nieco inaczej wptyw $mierci postaci drugoplanowej na przemiang bohatera wy-
glada w Pigtce z ulicy Barskiej Aleksandra Forda. O ile dla Szczgsnego zdarzenie
z Gabinskim okazato si¢ do$wiadczeniem majgcym ostatecznie wytacznie pozytywne
konsekwencije, o tyle tragiczna $mier¢ Zygmunta Radziszewskiego wptywa destruk-
cyjnie na bohateréw, stajac sie w dodatku zapowiedzig nieszczgscia. Z drugiej strony,
stanowi réwniez wstrzgs, rozpoczynajacy przemiang bohateréw pod wptywem po-
petnionej zbrodni.2° Ford w sposdb bardzo konsekwentny wykorzystuje watek Smierci

17 |, Newerly, Pamigtka z Celulozy, wyd. VIil, Warszawa 1955, s. 328.

18 Tamze, s. 358.

19 Por. J. Plazewski, Filmy, ktére pamigtamy, Warszawa 1956, s. 250.

20 Por. J. Toeplitz, Rozmowa z Aleksandrem Fordem o Pigtce z ulicy Barskiej, ,Kwartalnik Filmowy” 1954 nr 2, s. 6.
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Radziszewskiego, by pokaza¢ okrucienstwo dziatan Zenona (i catego podziemia),
przemiane chtopcéw, ale tez — przez swoista analogig losu Zygmunta i Kazka — kon-
sekwencje ich dziatan.

W czasie spotkania z tytutowa piatkg Lutek, powotujac sig¢ na Zenona, przywodce
podziemnej grupy, namawia chfopcéw do zrobienia porzadku z Zygmuntem Radzi-
szewskim, ktory moze zeznawac w ich sprawie | doprowadzi¢ do aresztowania i odwie-
szenia wymierzonej juz kary. Kiedy chtopcy odczuwaja niechec do tego typu dziatan,
Lutek siega po ostateczng bron: mowi im, Ze to rozkaz przetozonego. W ten sposob
wine za $mier¢ Radziszewskiego ponosi giéwnie Zenon, cho¢ oczywiscie nie umniej-
sza to winy chtopcéw. Podstepnie wywabiony z domu Zygmunt walczy z Lutkiem, po
czym uciekajac przez ruiny traci rownowage i ginie po upadku ze znacznej wysokosci.

Chtopcy starajg sie wyprze¢ $wiadomos$¢ popetnionego czynu (scena pijackiej za-
bawy w mieszkaniu ojca Lutka). Usituja o nim bezskutecznie zapomnie¢. Prawda do-
ciera do nich dzieki informacji w gazecie, komunikatowi w radio. Zaczyna im towarzy-
szy¢ coraz silniejsze poczucie winy (w przeciwienstwie do Lutka, catkowicie oddanego
Zenonowi). Ford juz w scenie, w ktérej Marek przychodzi do mieszkania Radziszew-
skiego, by wywabi¢ go z domu, wskazuje na konsekwencje ich czynu. W ostatnim
ujeciu widzimy $pigca matke chtopaka, ktérej spokdj zostanie wkrotce zburzony.
Owczesna poetyka odbioru rozszerzata odpowiedzialno$¢ chiopcow. W scenie,
w ktorej matka Radziszewskiego majaczy o hitlerowcach chodzacych po ulicach,
Marek uswiadamia sobie, ze ,to on wtasnie jest przedstawicielem pogrobowcéw hi-
tleryzmu”2!. Ostatecznie prawie wszyscy chtopcy (sztucznie dodana w stosunku do
ksigzki postaé Franka szybko znika) prébuja rozpocza¢ nowe zycie, cho¢ nieustannie
ktadzie sie na nie cieniem sprawa Radziszewskiego, co Ford znakomicie wykorzystuje
pod wzgledem dramaturgicznym.

Rozwigzaniem najciekawszym, najbardziej niejednoznacznym wobec 6wczesnych
oczekiwan, byfa niepewnos$c zwigzana z losem Kazka: film nie ocdpowiada na pytanie,
czy chiopak przezyje, czy poniesie odpowiedzialno$¢ za $mier¢ Radziszewskiego,
czy tez moze jego karg bedzie Smier¢ z reki Zenona. Ciekawe jest w tym kontekscie
jedne ujecie, wywotujgce skojarzenia niemalze religijne. Przed ciezko rannym Kaz-
kiem widnieje wylot tunelu na trasie W-Z i bijace z niego $wiatfo. Nie wiadomo, czy
chtopiec bedzie miat okazje wej$¢ do Ziemi Obiecanej, mimo ze zastuzyt sobie na to
poZniejszg uczciwg pracy. By¢ moze uniemozliwig mu to wczesniejsze grzechy, czyli
przede wszystkim $mieré Radziszewskiego.

21 J. Ptazewski, Filmy, ktére pamigtamy..., s. 150
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Znaczenie $mierci Gabinskiego i Radziszewskiego rdzni cie diametrainie ty'ko
w ramach Swiata przedstawionego. W pierwszym orzypadku ginie prowokator sta-
nowiacy zagrozenie dla partii komunistycznej, w drugim — niewinny osiemnastolatek,
ofiara zbrodniczej dziatalno$ci Zenona i zagubienia pozostajacych pod jego wptywem
chtopcéw. Dramaturgiczna funkcja obydwdch zdarzen jest jednak taka sama. Smier¢
tych postaci stanowi moment przetomowy w zyciu bohateréw: Szczgsnego doprowa-
dza do partyjnej samo$wiadomosci i odpowiedzialno$ci, a chtopcy z ulicy Barskiej,
zwtaszcza Marek i Kazek, wyrywajg sie dzieki niej spod wtadzy Zenona i przesztosci.
Mimo wszystkich rdznic dzielagcych te dwa przypadki, jeden i drugi jest charaktery-
styczny dla socrealistycznej doktryny.

4,
Tak jak dopisanie do Robinsona warszawskiego watku $mierci ,Fiatki” byto

w pewnym sensie wprowadzeniem socrealistycznej $mierci do polskiego kina, tak
$mier¢ Jasia Krone w Pokoleniu Andrzeja Wajdy (premiera styczen 1955) stanowita
symboliczne zakonczenie jej obecnosci (oczywiscie, jeszcze rok pdzniej na ekranach
pojawito sie Podhale w ogniu, przedstawiajgce $mieré Kostki Napierskiego w klasycz-
nym socrealistycznym ujeciu, byt to wszakze film bez znaczenia). Az do Pokolenia
obecno$¢ $mierci nie prowokuje zadnych pytan. Udziela gotowych odpowiedzi,
zawierajacych rozwigzania proste i stuszne. W Pokoleniu byto juz inaczej. Wedtug

Bronistawy Stolarskiej,

[plodjecie przez Wajde tematu historycznego [...] pozwalato mu na abstrahowanie od eschatologicz-
nego horyzontu komunizmu. W figurze peknigtej formy ujawnit artysta potrzebg innej eschatologii,
potrzebe niczym nieograniczonego pytania o sens ludzkiego zycia?2.

Owym peknieciem jest w Pokoleniu historia Jasia Krone, wyrastajgca ,.z potrzeby
dania szczegdlnego $wiadectwa jego Smierci”?3, zdradzajgca ,,inny horyzont $wiado-
mosci narratora, inne spojrzenie”?*.

Jakkolwiek Pokolenie miesci sie jeszcze w duzej mierze w schematach fabular-
nych realizmu socjalistycznego i pasuje do interpretacyjnych kanondw pierwszej po-
towy lat 50., jest tez, a moze przede wszystkim, filmem odwotujacym si¢ do zupetnie
innych doswiadczen zaréwno narratora, jak i widza. Odnoszac to do $mierci, nalezy
podkresli¢, ze tylko pozornie mamy do czynienia z tym samym punktem wyjscia.

22 B, Stolarska, Pokoleniowe doswiadczenie sacrum. O debiucie Andrzeja Wajdy, [w:] Filmowy swiat Andrzeja
Wajdy, red. E. Nurczynska-Fidelska, P. Sitarski, Krakow 2003, s. 239.

23 Tamze, s. 243.
24 Tamze, s. 240.
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To prawda, Krone czyni ze swojej $mierci ofiarg, nie sktada jej jednak na ottarzu so-
cjalistycznych idei, nowego $wiata czy czegokolwiek podobnego. Smier¢ Jasia Krone
budzi zal. Nie spos6b juz dostrzec w niej zracjonalizowanego przez materializm histo-
ryczny losu jednostki podporzadkowanej prawom rozwoju historii. To $mier¢ ,polska”,
nie socrealistyczna, $mieré¢ pokolenia, niedwuznacznie odwotujgca sie do AK-owskich
wyobrazen. Innemu sensowi wydarzen ostatecznych, towarzyszy jakze odmienne od
socrealistycznego wizualizowanie $mierci. Z catego filmu sekwencja przedstawiajaca
ostatnie chwile Jasia najbardziej zapada w pamieci. Smier¢ umozliwia 0Czyszczenie
i wyzwolenie, akcentuje zarazem tragizm wyboréw jednostki i pokolenia. Zyskuje
patos, wynikajgcy z niepewnosci i poszukiwania sensu. Co najwazniejsze, ta ofiara
ztozona przez $mier¢ miata rzeczywiste znaczenie dla widza, obdarzonego pamiecig
i rozumieniem, i dzigki temu stawata sig prawdziwie heroiczng, wkraczajgc w wymiar
sacrum?. Z socrealizmem nie miafo to juz wiele wspdlnego.

25 Tamze, s. 245 i n.



