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1.
Postaci dzieciecych w kinie polskim lat 1944-1989 wcale nie

byto tak mato’. Oczywiscie, na pierwszy plan wychodza filmy
najbardziej znane, wielokrotnie omawiane nie tylko z powodu
~dzieciecego” tematu, majace zapewnione miejsce w historii
polskiej kinematografii, chocby Ulica Graniczna Aleksandra
Forda oraz Swiadectwo urodzenia Stanistawa Roézewicza.
Warto jednak uswiadomic sobie, ze na tych tytutach lista fil-
mow sie nie konczy.

Zrealizowany w 1948 roku film Unzere kinder (Nasze dzieci)
Natana Grossa ukazuje zarowno wspomnienia dzieci o wojnie,
jakiich powojenng sytuacje oraz stan ducha’. Bohaterami nakre-
conej w tym samym roku przez Aleksandra Forda Ulicy Granicz-
nej sg dzieci mieszkajace w jednej kamienicy: maty Zyd Dawidek,

' Por. M. Hendrykowska, Wojna oczami dziecka, [w:] tejze, Film polski wobec wojny
i okupacji. Tematy, motywy, pytania, Poznari 2011. Juz po napisaniu tego tekstu
ukazata sig ksigzka Katarzyny Maki-Malatyriskiej Widok z tej strony. Przedstawie-
nia Holocaustu w polskim filmie, zawierajaca czeé¢ poéwiecong bohaterowi dziecie-
cemu.

? Zob.N.Gross, Film zydowskiw Polsce, thum. A. Cwiakowska, Krakéw 2002, s.129-131.
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corka lekarza Jadzia, ktora dopiero w czasie wojny dowiaduje
sie o swoim zydowskim pochodzeniu, Bronek, przyjaznie nasta-
wiony do Zydow syn dorozkarza, Fredek, ktérego rodzice przyj-
ma volksliste, Wtadek, ktory podobnie jak ojciec w czasie wojny
zmienia swoje nastawienia wobec Zydow i zaczyna ich szanowac.
Dzieci podczas wojny przechodzg przyspieszony kurs dojrzewa-
nia, a ich zachowania i postawy w czasie wojny odzwierciedlaja
postawy dorostych?®.

Drugim najbardziej znanym filmem, obok Ulicy Granicznej,
w ktorym pierwszoplanowg role petnig dzieciecy bohaterowie,
jest Swiadectwo urodzenia (1961). Stanistaw Rozewicz poczatko-
wo chciat zrealizowac film poswiecony dzieciom, ktore ging na
wojnach, ostatecznie jednak ograniczyt fabute filmu do lat Il woj-
ny $wiatowej*. Swiadectwo urodzenia sktada sie z trzech nowel:
Na drodze, List z obozu i Kropla krwi. Pierwsza z nich poswiecona
jest wedrowce matego chtopca, szukajacego matki. Zaopiekuje
sie nim taboryta z rozbitego oddziatu. Razem bedg doswiadczac
koszmaru wojny: bombardowan, osamotnienia. Mam jednak
wrazenie, ze zakonczenie jest dos¢ dwuznaczne: zotnierz, ata-
kujac niemiecki oddziat, pozostawia chtopca samego. Czy za-
tem taboryta jest odpowiedzialny za dziecko, skoro naraza je na
$mier¢? Bohaterem drugiej noweli jest dwunastoletni chtopiec,
ktorego ojciec znajduje sie¢ w obozie jenieckim, a matka poje-
chata wtasnie po zywnosc. Zbyszek musi opiekowac si¢ swoimi
mtodszymi bra¢mi. Chtopcy pielegnuja pamiec o ojcu, dbajg o je-
go buty, cho¢ Zbyszek nie zawaha si¢ oddac ich zbiegowi z obo-
zu. Historia Mirki, bohaterki trzeciej noweli zatytutowanej Kropla

> Por. A. Madej, Na tej ulicy nikt juz nie mieszka, [w:] tejze, Kino. Wtadza. Publicznosc.
Kinematografia polska w latach 1944-1949, Bielsko-Biata 2002.

“ Por. R. Wiodek, Swiadectwo dojrzatosci. Nowela Kropla krwi z filmu , Swiadectwo
urodzenia” Stanistawa Rézewicza, [w:] Gefilte Film Ill. Wqtki zydowskie w kinie, red.
J. Preizner, Krakow-Budapeszt 2010, s. 148.
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krwi, powstata na podstawie relacji Mirki Bram. Dziesiecioletnia
dziewczynka, ktorej udato sie uciec z likwidowanego getta, po
wedréwce trafia do polskiego sierociica, skad zabierajg jg Niem-
cy, uznawszy, ze nadaje si¢ do germanizacji. W noweli tej w nie-
rozerwalny sposob tacza sie dwie perspektywy: dziecka i dziecka
zydowskiego.

Doéwiadczenie dzieci zydowskich ukazat rowniez Janusz
Morgenstern w zrealizowanym w 1961 roku krotkometrazowym
Ambulansie, raz jedyny, cho¢ niekoniecznie przez samg fabutg,
nawiazujac do wiasnych losow. Widzimy grupe dzieci, ktora zo-
staje przez Niemcéw wprowadzona do samochodu z oznakowa-
niem Czerwonego Krzyza. Mogtoby si¢ wydawac, ze nadchodzi
ratunek. Tym razem jednak przyjazd ambulansu oznacza $mierc.
Esesman sprawdza dziatanie rury wydechowej. Dzieci oraz ich
opiekun, przypominajacy Janusza Korczaka®, wejda za chwile do
samochodu, gdzie zostang zagazowani®.

Bardzo rzadko, ale pojawiaty sie rowniez filmy, w ktorych
wojna byta takze przygodg, choc¢ naznaczong krwig. Mozna tu
wymieni¢ mato znany krotkometrazowy film Nad rzekg (1962)
Janusza Kubika. Przygody bohatera tego filmu przypominajq po-
niekad Tomka Sawyera i Hucka Finna, tyle ze zamiast Indianina
Joe mamy Niemcéw, s3 tez polscy partyzanci. Dziecko jest row-
niez jednym z bohateréw wojennej farsy Zwariowana noc (1967)
Zbigniewa Kuzminskiego.

Dwa niezwykle interesujace filmy zrealizowat w latach 70.
Stanistaw Jedryka: Do gdry nogami oraz Zielone lata, oba rozgry-
wajace sie na Slasku, co miato znaczenie dla skomplikowanych

5 http://www.filmpolski.pl/fp/index.php/427565, dostep: 5 listopada 2012.

¢ Do zabawy dzieci przytacza sie majacy ich pilnowac¢ pies. Podobny motyw zostat
wykorzystany réwniez w Pasazerce Andrzeja Munka. Por. A. Polanowska, Ukryte
na marginesie kadru. ,Pasazerka” Andrzeja Munka, [w:] Gefilte Film Ill..., dz. cyt.,
s. 143.
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relacji narodowosciowych. Swiat dzieci i swiat wojny wydaja sie
w nich by¢ réwnolegte, nie mie¢ ze sobg wiele wspolnego. Woj-
na jednak wkracza brutalnie w zycie dzieci, zmienia je, co jednak
wazne —nie pozbawia wartosci, ktore wyznaja. Niezwykle wazne
s3 etyka dzieci, ich przyjaznie, ktoérych wojna, nawet jesli prowa-
dzi ku $mierci, nie jest w stanie zmienic. Jedryce udato sig przy
tym wprowadzi¢ punkt widzenia dziecka, ktéremu niedostgpne
s3 informacje i postawy wtasciwe dorostym. Dzigki temu oba fil-
my, cho¢ bardziej Do géry nogami, zachowujg wiarygodnosc psy-
chologiczng.

Filmy te sg nieco inaczej skonstruowane. W Do gory nogami
wojna pojawia sie pozno, w Zielonych latach wigkszosc akgji roz-
grywa sie po 1 wrzesnia 1939 roku. W pierwszym z nich wojna
pojawia sie nagle, krotko przed koricem filmu. Najpierw, cho¢
tylko przez chwile, jest zabawa, kolejng przygoda. Dziecigcosc
nie stanowi jednak zadnej ochrony przed okrucienstwem wojny.
Chtopcy malujg na scianie domu, pod oknem puzonisty, Hitlera
na szubienicy, wiszgcego do gory nogami, bo przeciez to przez
niego swiat sie wywrdcit. Ten zart zakonczy sig ztowrogo. Mez-
czyzna zostanie aresztowany, a dzieci, ktore przyznaty si¢ do
winy, skazane na smierc.

Nieco inaczej dziecifstwo zostato przedstawione w Zielonych
latach. O ile i tu wojna niesie ze sobg smierc i cierpienie zarow-
no dzieci, jak i ich najblizszych, dziecigca przyjazn, taczgca Pola-
ka Wojtka, Zyda Abramka i Niemke Erne, przetrwa niezaleznie
od réznic narodowosciowych i rozwoju wydarzen. Wojtek traci
cata rodzine. Nie ma zadnych wiadomosci o ojcu, ktory poszedt
do wojska przed wybuchem wojny. Pdzniej chtopiec widzi, jak
Niemcy wyprowadzajg z jego domu, a nastepnie zabijajg mez-
czyzn ukrywajacych radio. Matka chtopca zostaje aresztowana,
a jej mate dziecko zabrane przez gestapowca, a pozniej — jak sig
dowiadujemy z opowiadania doktora — oddane do adopgji nie-
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mieckiej rodzinie. Abramek nie wytrzymuje na widok bitego ojca
i atakuje niemieckiego zotnierza. Sytuacja ta koriczy sig smier-
cig ojca i postrzeleniem chtopca. W tym samym dniu Erna, opie-
kujaca sie Abramkiem, dowiaduje sig, ze zginat jej brat. Pozniej
umrze jej ojciec, przestuchiwany przez gestapo. Film konczy roz-
mowa Erny i Wojtka, w ktdrej chtopiec wyraza nadziejg, ze zoba-
czy dziewczynke po wojnie. Ofiarami wojny s3 dzieci jako takie,
cho¢ wyjatkowos¢ losu dzieci zydowskich nie ulega watpliwosci.

Jednym z najciekawszych obrazow dziecka w czasie wojny
byta Twarz aniota Zbigniewa Chmielewskiego, poetycki film opo-
wiadajacy o obozie koncentracyjnym dla dzieci przy ulicy Prze-
mystowej w todzi, wykorzystujgcy wspomnienia Tadeusza Raz-
niewskiego. Jego bohaterem jest maty Tadek, ktérym zaczyna
sie interesowad esesman Augustin. Uroda chtopca budzi w nim
mysl o jego aryjskosci. Augustin sprawdza, czy Tadek jest czy-
sty rasowo, aby go ewentualnie adoptowac. Kiedy okazuje sig,
ze nie, rozczarowanie Augustina bedzie wielkie. Jan Jozef Szcze-
panski podkresla fascynujaca niejednoznacznosc stosunku Au-
gustina do Tadka: ,niewyzyte instynkty ojcowskie i fascynacja
uroda dziecka przeplataja sie z sadyzmem, a brutalny poped do
tamania wszelkiego oporu z podziwem dla odpornosci istoty zu-
petnie bezbronnej”’. Z powodu pojedynku moralnego miedzy
wiezniem i straznikiem Twarz aniota poréownywano do Pasazer-
ki, tyle ze w filmie Chmielewskiego jedng ze stron byto dziecko.

W tym samym czasie powstat poswiecony tej samej proble-
matyce film Danuty Halladin Obdz na Przemystowej®. Rezyser-
ka ukazuje dokumenty, zdjecia, jak rowniez wspomnienia ludzi,
ktdrzy jako dzieci trafili do tego obozu. Nalezy tu podkreslic, ze
kino dokumentalne rowniez czesto siegato po postaci dzieciece.

7 JJS [Jan Jbzef Szczeparnskil, , Twarz aniota”, ,Tygodnik Powszechny” 1971, nr 6.
¢ Zapomoc w dotarciu do tego filmu dziekuje Ewie Ferency i Adamowi Wyzyriskiemu.
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Warto wspomniec przynajmniej o niektorych z nich. Juz w 1944
roku Eugeniusz Cekalski, korzystajagc z materiatow kronikar-
skich, zmontowat film Dzieci na wygnaniu (Children in refuge),
przedstawiajacy dzieci w czasie oblezenia Warszawy oraz poz-
niej, wtasnie na wygnaniu (niestety, nie zachowata si¢ kopia tego
filmu). Sytuacja dziecka stanowita punkt wyjscia dla filmu Kurta
Webera Pod jednym niebem (1955), jednego z pierwszych doku-
mentdw poswieconych Zagtadzie. W 1963 roku Andrzej Pieku-
towski zrealizowat film Dzieci z rampy, w ktorym dorosli opowia-
dali o swoich dzieciecych do$wiadczeniach z Oswiecimia. Pigc
lat p&zniej powstat przypominajacy wojenne losy dzieci film Jana
tomnickiego Dzieciom..., ktorego finat poswiecony byt Centrum
Zdrowia Dziecka®. Z kolei w pozniejszym o rok filmie Ojcowie
i dzieci tomnicki ukazywat zycie po wojnie. Centrum Zdrowia
Dziecka, powstatemu ku czci dzieci — ofiar Il wojny swiatowej,
poswiecony byttakze Pomnik (1980) Andrzeja Zajaczkowskiego.

W 1971 roku Roman Wionczek zrealizowat film Czfowiek
o dwdch nazwiskach, o chtopcu, ktory w czasie wojny zostat wy-
wieziony do Niemiec i tam wychowany. Jerzy Ziarnik poswigcit
zrealizowany w 1974 roku film Najmtodsi zotnierze dzieciom wal-
czacym w partyzantce. Tadeusz Aleksandrowicz porownywat zy-
cie dziecka w czasie wojny i w czasie pokoju w Zyc przeciw Smier-
ci (1979), a w tym samym roku nakrecit Martyrologie dzieci. Rok
1976 przynidst Pokdj dzieciom Jana Chodkiewicza. Materiaty po-
$wiecone wojennym losom dzieci ukazywaty si¢ rowniez w Pol-
skiej Kronice Filmowej, przyktadem moze byc numer 47A 2 1962
roku, w ktorym zamieszczono felieton o dzieciach zydowskich.

9 W finale filmu styszymy patetyczne stowa: , Niechze dzieci, ktdre cierpiaty i gingty
dlatego tylko, ze byty dzie¢mi tej ziemi, niechze i te dzieci, ktdre cierpiaty i gingty
dlatego, ze bronity wolnoscii honoru narodu i paristwa, i tego, co jest najwigkszym
skarbem ludzkosci: pokoju i sprawiedliwosci, niech one same dla siebie otrzymajq
od nas zywych znak niesmiertelnej pamigci”.
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Wrocmy jednak do filmow fabularnych. Zupetnie odmienny
charakter od wspomnianych wczesniej miata Legenda Sylwe-
stra Checinskiego (1970), wedtug scenariusza Zbigniewa Zatu-
skiego i Walentina Jezowa, bedaca zaréowno proba pokazania
okrucienstwa wojny, jak i, co moze nawet wazniejsze, przyjazni
polsko-radzieckiej. Matka Jurka zostata zamordowana, Sasza
uciekt z transportu. Bohaterowie spotykaja sie w lesie i posta-
nawiajg razem walczy¢ z Niemcami. Logika ich dziatan scho-
dzi na drugi plan, najwazniejsze, ze sie ze sobg dogaduj3. Ju-
rek i Sasza nie majg nawet wiekszych problemow jezykowych.
W tle ich przyjazni ogladamy wspotprace polskich i radzieckich
partyzantow.

Warto przy tej okazji zwroci¢ uwage na watpliwosci doty-
czace wieku bohaterow: kogo mozna uznac za dziecko? Oto na
przyktad prawie we wszystkich recenzjach Legenda traktowana
jest jako film o dziecinstwie czasow wojny, uwazana za przeci-
wienstwo utworow, ktdérych bohaterom odmawia sie prawa do
dziecinstwa'®. Zazwyczaj widzimy dzieci marzace o dziecinstwie,
ktore wojna zmusza do tego, aby staty sie dorostymi. W Legen-
dzie chcg byc jak dorosli, ale to im nie wychodzi. Wojna zostata
przedstawiona jako przygoda z dzieciecych wyobrazen. Mozna
jednak zadac pytanie, jak uczynit to Janusz Gazda', czy w przy-
padku bohaterow szesnasto-, siedemnastoletnich, mozna mowic
o dziecinstwie. Watpliwosci sg jeszcze wieksze, kiedy przyjrzymy
sie aktorom grajgcym w Legendzie gtdwne role. Igor Straburzyn-
ski miat w momencie realizacji filmu siedemnascie lat, Nikotaj
Burtajew (aktor doskonale pamigetany z Dziecka wojny Andrieja
Tarkowskiego)... dwadziescia cztery. Trudno wiec uznac ich za
dzieci. Inna sprawa, ze wedtug Gazdy, bohaterowie sprawiaj3

'% Por. P. Kajewski, Przywileje wieku, ,Odra” 1971, nr 6, s. 82; (Kaj) [Piotr Kajewski],
Legenda, ,Gazeta Robotnicza” 1971, nr 94.

1 ). Gazda, Legenda z czaséw wojny, , Gtos Pracy” 1971, nr 98.
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~wrazenie nie tylko dojrzewajgcych, co dziecinniejgcych”, a ta su-
rowa ocena wydaje sie w petni uzasadniona.

Podobny problem pojawia sie w wypadku Mojej wojny, mojej
mitosci. By¢ moze trudno w pierwszej chwili nazwaé dzieckiem
niespetna siedemnastoletniego Marka, ktory wedruje przez Pol-
ske, chcgc zaciggnac sie do wojska (sam Nasfeter podkreslat, ze
to mtody mezczyzna). Jednak jego rozradowana mina na wiesc
o wybuchu wojny jednoznacznie wskazuje, ze blizej mu do dzie-
ciecych wyobrazen o wojnie niz do refleksji, czym ona moze by¢.
Dodaje sobie dorostosci papierosem, odgrywaniem doroste-
go przed matg siostrg. ,Myslisz, ze jestes juz zupetnie dorosty”,
mowi dziewczynka rozzalona takim traktowaniem. Na spotkaniu
z kolegami tyk alkoholuy, ,Adieu, szczeniece lata”. Zbliza sie woj-
na, najlepszy moment, by pokazac, ze jest sie dorostym. Z dru-
giej strony ojciec traktuje go jak dziecko, uwage zwraca rowniez
nieporadnosc chtopca przy nieudanych inicjacjach erotycznych.
Wedrowka bohatera jest podrozg do utraty dziecinstwa.

Problem granic dziecinstwa pojawia sie w niektorych filmach
expressis verbis. Przyktadem moze by¢ ...droga daleka przed
nami... (1979) Wtadystawa Slesickiego i pojawiajaca sie w jednej
z retrospekcji rozmowa ojca z synem, proszacym go, by ten nie
traktowat go jak dziecko. Slesicki opowiadat o mtodziezy zwig-
zanej z harcerstwem, walczgcej w Szarych Szeregach, w tym
w skupiajacych najmtodszych grupie Zawiszakow (do 14 roku
zycia). Film ma charakter autobiograficzny, zresztg mowit o tym
takze sam rezyser: ,wtasnie ja sam statem na rynku w Miliczu
przed Niemcami, kiedy inni wspottowarzysze z obozu szli do ka-
mieniotomow”*2. Nic wiec dziwnego, ze Wtadystaw Slesicki duzo

12 Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filméw Fabularnych w dniu 15 czerw-
ca 1979 r. Na porzqdku dziennym: omdwienie filmu pt. ,Daleka droga przed nami”
- zrealizowanego przez rez. Wtadystawa Slesickiego w Zespole ,, lluzjon”, Archiwum
Filmoteki Narodowej [dalej: AFN], sygn. A-344, poz. 197, k. 10.
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miejsca poswieca relacjom miedzy bra¢mi, ktorych taczy praw-
dziwa przyjazn. Starszy Piotr opiekuje sie mtodszym Wojtkiem.
Bracia uciekajg z obozu pracy w kamieniotomie'?. Po drodze sta-
rajg sie, na miare mozliwosci, walczy¢ z Niemcami. Pojawiajg sie
retrospekcje z powstania warszawskiego, w ktorym obaj chtop-
cy brali udziat. Wspominaja rodzicéw, wakacje — Wojtek nie pa-
mieta $wiata sprzed wojny, nie pamieta innej rzeczywistosci.
Jego postrzeganie $wiata jest przenikniete juz doswiadczeniem
woijny, specyficzng swiadomoscig sytuvacji: ,Jest wojna, wszyst-
ko moze sie zdarzyc”. Po wyzwoleniu i powrocie do Warszawy
Piotr i Wojtek odnajduja ruiny rodzinnego domu, a obok nich
mogity rodzicow.

Tutaczka dzieci jest czesto wystepujagcym motywem. Mozna
odnalez¢ go w Swiadectwie urodzenia, Mojej wojnie, mojej mito-
sci, ...drodze dalekiej przed nami... czy tez Wedle wyrokow Two-
ich (1983) Jerzego Hoffmana. Bohaterka tego ostatniego filmu
byta mniej wiecej trzynastoletnia Zydowka Rut, ktora przemie-
rzata Polske, napotykajac na swojej drodze ludzi prezentujacych
rozne postawy. Film ten cechowat sie skrotowoscig w opowiada-
niu, znaczng ilustracyjnoscig, mozna go uznac za swoisty kata-
log motywow z innych filmow: pojawiaja sie kanaty, powstanie
w getcie, rozstrzeliwania, uczenie sie pacierza przez zydowskie
dziecko. Mozna tu dostrzec slady Ulicy Granicznej czy tez Biatego
niedzwiedzia Jerzego Zarzyckiego®*.

Punktem wyjscia w filmowych wizerunkach dziecka w czasie
wojny bywa utrata rodzicow, jak w Kropli krwi, Legendzie, Wedle
wyrokow Twoich. Dosc czesto jednak jest ona potraktowana pre-
tekstowo. W tym kontekscie ciekawg propozycja byt Gtod (1985)
Jacka Kowalczyka. Akcja filmu rozgrywa sie w getcie, a bohate-

* W czasie ucieczki pomaga im Niemiec, ktéry sam stracit szesnastoletniego syna.
1 Zwrécit na to uwage Oskar Sobariski, Opowies¢ o Rut, , Film” 1984, nr 39, s. 9.
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rem jest maty Joachim, ktory zabiera ciato zmartego ojca pod
stotowke, aby otrzymac dodatkowa porcje jedzenia. Jakiekol-
wiek obiekcje etyczne nie majg zadnego znaczenia wobec przej-
mujacego gtodu, wypetniajacego caty sSwiat dziecka.

Czestym motywem jest rowniez sytuacja, w ktorej dziecko,
najczesciej zydowskie, musi sie ukrywac. Byto tak w Swiadec-
twie urodzenia, Wedle wyrokow Twoich, jak rowniez w filmie Woj-
ciecha Zottowskiego W cieniu nienawisci (1985). Akcenty zostaty
tu jednak roztozone nieco inaczej. Dorosta bohaterka ryzykuje
zyciem witasnego dziecka, opiekujac sie zydowska dziewczyn-
k3. Ta z kolei napotyka na swojej drodze zaréwno dobrych, jak
i ztych ludzi.

W kinie polskim lat 1944-1989 w filmach o Il wojnie swiatowe]
dziecko jest przede wszystkim ofiarg, na pierwszy plan wycho-
dzi ukazanie jego cierpienia i Smierci jako symbolu okrucienstwa
wojny i nazistow. Bywato, ze wizerunek ten wpisywano w kon-
teksty polityczne, cho¢ wynikat rowniez — w oczywisty sposob
— z jednostkowych doswiadczen i pamieci zbiorowej. Interesuja-
cymi zagadnieniami s3 takze proby opowiadania o dziecku z jego
perspektywy, odniesienia autobiograficzne, zwrocenie uwagi na
relacje miedzy swiatem dzieci a swiatem dorostych oraz moral-
nosc¢ i tozsamosc dziecka. Im wtasnie bede starat sie pokrotce
przyjrzec.

2.

Kiedy w 1948 roku na ekranach pojawita sie ,poprawiona’
wersja Zakazanych piosenek Leonarda Buczkowskiego, jednym
z elementow dodanych po to, aby wzmocnic obraz hitlerowskie-
go okrucienstwa, byta smier¢ chtopca spiewajgcego w tramwaju
(poprzednio chtopiec uciekat bez wigekszych problemow). Cier-
pienie i smier¢ zadane dziecku szczegolnie swiadczg o bestial-
stwie zabijajgcych. Mate, niewinne, skrzywdzone przez dorostych,

7
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zmuszone do zmierzenia si¢ z koszmarem, ktorego nawet doro-
sli nie mogg rozumiec. Dzieci wydaja sie by¢ z gory skazane na
przegrang, poniewaz nie majg si¢ jak bronic. Budzg nasze wspot-
czucie z tego chocby powodu, ze s3 dzie¢mi. Konrad Eberhardt
w recenzji z Twarzy aniota pisat, iz dziecko zawsze bedzie nas
rozczulac: ,skrzywdzone dziecko widziane z odlegtosci kinowego
krzesta staje sie niejako samoczynnym »wyciskaczem tez, i to
tak skutecznym, ze moze pobudzic do ptaczu nawet tych, ktérzy
krzywdzg wtasne dzieci w domu”*®. Dziecko bowiem jest w tym
kontekscie ,idealng ofiarg”*°.
Jak zauwaza Matgorzata Hendrykowska:

Czgstym motywem filmow wojennych z bohaterem dzieciecym w pierw-
szym planie byta chec skontrastowania dwoch nieprzystawalnych $wia-
tow: Swiata dzieciecej wrazliwosci, niewinnosci, otwartosci iidealizmu
ze swiatem rzeczywistosci wojennej, a poprzez to podkreslenie absurdu
i okrucieristwa wojny*.

W Twarzy aniota Niemcy traktujg bohaterow jako dzieci, by
za chwile jakby przypomnie¢ sobie, ze maja jednak do czynie-
nia z wigzniami. Dziecko przytapane na trzeciej prébie ucieczki
na kolanach obiecuje, ze bedzie juz grzeczne. Po chwili zostaje
rozstrzelane. Sytuacja dzieci przypomina $wiat dorostych (przy
wszystkich roznicach, nie sposéb nie pomyéle¢ o prozie Tade-
usza Borowskiego). Bohaterowie Twarzy aniota zmuszani s3 do
robienia zabek, bici — wszystko to dobrze znamy z filméw o obo-
zach koncentracyjnych. Tym razem jednak oglagdamy w tych sy-
tuacjach dzieci. Paradoksalnie, by¢ moze nawet wieksza szanse
miaty w zwyktych obozach, gdzie mogty liczy¢ na pomoc doro-
stych. Na Przemystowej byty zdane na siebie.

** K. Eberhardt, Temat jak otchtar, ,Ekran” 1971, nr 4, s. 8.
' K. Lury, The child in film. Tears, fears and fairytales, London-New York 2010, s. 105.
' M. Hendrykowska, Wojna oczami dziecka..., dz. cyt., s. 106.
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Przed realizatorami filmu staneto niezwykle trudne zadanie:
opowiedzenie o obozie koncentracyjnym dla dzieci. Pojawity sie
watpliwosci zwigzane z psychologiczng, historyczng i wizualng
wiarygodnoscig filmu. Hanna Ksigzek-Konicka zarzucata realiza-
torom, ze tworzgc wizje naiwng, sentymentalnga i nieprawdziwg,
pomniejszajg tym samym wine zbrodniarzy'®. Jak jednak stusz-
nie zauwazyt Jan Jozef Szczepanski:

Relacja w petni realistyczna musiataby by¢ nie do zniesienia, a kazda li-
teracka stylizacja grozi sromotng porazka w konfrontacji z historyczng
prawda. Wydaje sie, ze nie istnieje inna mozliwosc stawienia czota fak-
tom, jak poprzez pewng ich poetyzacje®®.

W pewnym sensie ostatnia nowela ze Swiadectwa urodzenia
i film Chmielewskiego sg podobne. Nie chodzi tylko o motyw po-
tencjalnej germanizacji. Zarowno Roézewicz, jak i Chmielewski,
wykorzystujg przestrzen, by ukaza¢ matosc dziecka; drobne po-
staci w ogromnych pomieszczeniach. W Twarzy aniota dochodzi
do tego nagosc. Dziecko jest bezradne, pozbawione opieki do-
rostych. Czekamy na wyzwolenie obozu i — by¢ moze — pocza-
tek nowego zycia Tadka. W zakornczeniu widzimy jednak dziecko,
ktore stracito zaufanie do dorostych, ucieka od nich niezaleznie
od tego, kim oni s3.

Potwierdzeniem ztowrogiego wptywu wojny na psychike
dziecka s3g takze nakrecone po latach wspomnienia dorostych,
ktorzy w czasie wojny byli dzie¢mi i doswiadczyli zwigzanych
z tym sytuacji granicznych, zyjac czesto w ekstremalnych warun-
kach. W szczegolny sposob t3czg dzieciece doswiadczenia z pa-
miecig dorostych. W Obozie na Przemystowej wypowiadaja sie
ci, ktorzy przezyli. Opowiadajg o wyczerpujacej pracy przy pro-
stowaniu igiet tkackich, brudzie, strupach i pchtach, zwracajac

1% H. Ksigzek-Konicka, Naiwna ,Twarz aniota”, ,Nasza Ojczyzna” 1971, nr §, s. 32.

% JJS [Jan Jozef Szczepanski], , Twarz aniota”..., dz. cyt.
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jednoczesnie uwage, ze musieli zachowad czystosc, bo inaczej
grozito im bicie. W Dzieciach z rampy matka opisuje nasladowcze
zabawy swojej corki po doswiadczeniach obozowych — ustawiata
dzieci w szeregu, mowita: ty idziesz do pieca, ty na rewir.

Wojna zmienia ludzkie losy, a dzieci s3 tego doskonatym
przyktadem. ,Ta wojna ogarniata takze dzieci, likwidowata bez-
pieczng sfere, jakg zawsze tworzy dziecinstwo”?°. Dzieciecy bo-
haterowie filmow wojennych gwattownie wkraczajg w dorostosc,
choc¢ moze nalezatoby powiedzie¢, ze to dorostosc wkracza wich
zycie, nie pozwalajac im ,dokonczyc” dziecinstwa. Czasem na-
stepuje to dostownie w jednej chwili, jak chociazby w Do gory no-
gami, kiedy chtopiec w gruncie rzeczy bawigcy sie w wojne, zo-
staje nagle skonfrontowany z rzeczywistym zagrozeniem oraz
$miercig. Dzieci muszg zmierzyc sie ze swiatem, ktorego requty
postepowania nie dajg sie w zaden sposob wyttumaczyc. Zosta-
je brutalnie naruszony ich swiat wartosci, ale moze takze poja-
wic sie problem zagubionej tozsamosci, jak np. w Kropli krwi czy
Dzieciach z rampy.

Z jednej strony mamy wiec do czynienia z przedwczesnym
dojrzewaniem i wejsciem w dorostosc¢?, z drugiej jednak — tym
bardziej widac¢ niedorostos¢ mtodych ludzi zmuszanych do
uczestnictwa w sytuacjach granicznych. Czy granice dziecinstwa
przekracza w Kropli krwi Mirka, ktéra nie widzac sensu dalszego
zycia, prosi doktora Orzechowskiego o trucizne dla siebie? Czy
dzieckiem jest Zbyszek z Listu z obozu, ktory przyjmuje odpowie-
dzialnos¢ za jeszcze mtodszych? Jak potraktowaé podwtadnych
Piotra z ...drogi dalekiej przed nami..., o ktorych méwi on w trak-

2 E. Dolinska, Zycie, Smier¢ i pitka nozna, , Film” 1983, nr 38, s. 9.

#! Ciekawym zabiegiem pokazujgcym wkraczenie dziecka w dorostoéé s3 nawigzania
do erotyki, np. w Mojej wojnie, mojej mitosci (Marek i Elzbieta po nalocie w quasi-
-seksualnym akcie) czy tez ...drodze dalekiej przed nami... (delikatny, cho¢ dwu-
znaczny erotyzm w scenie z niemiecka funkcjonariuszka).
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cie powstania: ,Mam samych starych. Wszyscy powyzej pietna-
stu”. W Wedle wyrokow Twoich Niemcy zadajg pytanie: ,Co zna-
czy dziecko?”, skoro dzieci takze walczj.

Wojna, jak kazdy kataklizm, sytuacja ostateczna, zderza nawet najmtod-
szych ludzi z koniecznoscig podejmowania decyzji nieproporcjonalnych
do ich wieku. Decyzji, ktore wczesniej podejmowali za nich dorosli. Ko-
niecznos¢ dokonywania niekiedy dramatycznych wyborow, a czasem
przejmowania odpowiedzialnosci za Swiat, ktory dotychczas byt domeng
rodzicow, sprawia, ze proces dorastania zostaje gwattownie przyspie-
szony. Atmosfera wojny i okupacji, koniecznos¢ funkcjonowania w sytu-
acjach zagrozenia ludzkiej egzystencji i podstawowych wartosci moral-
nych, gwattowne rozpadanie sie swiata pozbawionego nienawisci, czyni
nagle z dzieci nastolatkow ludzi dorostych?.

Roman Wtodek podkresla, ze u bohaterki Kropli krwi widac
przerazajqce doswiadczenie dorostosci, poczucie, ze stawka nie-
ustannie jest jej zycie, a przy tym swiadomosc losu swoich bli-
skich w kontekscie losu catego narodu. Z drugiej strony nie prze-
staje byc¢ dzieckiem i dlatego ta swiadomos¢ jest tak dotkliwa.
Wtodek zauwaza rowniez, ze Mirka ,[jJak dorosty przemysinie
walczy o zycie, jak dziecko potrafi zdac sie na instynkt”?. Dziec-
ko potrzebuje pomocy, ale nie moze nikomu zaufa¢, nie tylko
dlatego, ze moze to sie okazac¢ wyrokiem smierci dla niego, ale
takze dla tego, kto mu pomagt. Samotnosc dziecka jest w ja-
kims sensie podwojna. U Rozewicza swiat goruje nad dzieckiem,
przyttacza go. Widac to szczegolnie w pierwszej i trzeciej noweli.
W zasadzie jednak zadna z nich nie znajduje szczesliwego zakon-
czenia.

Trzech nowel, ktére sktadajg sie na Swiadectwo urodzenia,
nie mozna jednak porownac. ,Chtopcy walczg o godne przetrwa-

2. M. Hendrykowska, Wojna oczami dziecka..., dz. cyt., s. 103.
2 R. Wtodek, Swiadectwo dojrzatosci..., dz. cyt., s. 161.
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nie w trudnych warunkach, pomagajg rodzicom, a niekiedy ich
wrecz zastepuja. Dzieci zydowskie na rowni z dorostymi zostaty
skazane na smierc¢”?*. Bycie dzieckiem zydowskim oznaczato po
prostu co$ innego niz bycie dzieckiem polskim (te prawidtowos¢
widac takze w Wedle wyrokow Twoich).

Dziecko w filmowych obrazach Il wojny $wiatowej byto
przede wszystkim ofiarg, ale warto wskazac rowniez na dru-
ga istotng, cho¢ zdecydowanie rzadziej spotykang figure, czyli
dziecko-bojownika. To jej wprowadzenie zadecydowato o zmia-
nie zakonczenia Mojej wojny, mojej mitosci, do czego jeszcze
wroce. W niektorych filmach dzieci probuja prowadzi¢ dziata-
nia partyzanckie (Legenda), dziatajg w konspiracji (Wedle wyro-
kéw Twoich), walczg w powstaniu warszawskim (...droga daleka
przed nami...).

Film Wtadystawa Slesickiego jest przyktadem szczegdlnym,
przede wszystkim ze wzgledu na autobiograficzny charakter fil-
mu. Nawet podczas ucieczki chtopcy nie zaprzestajg, oczywiscie
na miare swoich mozliwosci, walki. Na scianie kamieniotomu,
gdzie pracuja wiezniowie, malujg znak Polski Walczgcej. W ko-
lejnych scenach widzimy, jak zrywajg druty telefoniczne, piszg
kreda ,Hitler kaput”, podpalaja stogi. Dos¢ dwuznacznie w tym
filmie wygladaja sceny z powstania. Widzimy w nich rannych,
$mier¢, pogrzeb, ale jednak rozgrywaja sie w tonacji patriotycz-
nej przygody, a w tle stychac piesni powstancze. Slesicki w licz-
nych wypowiedziach mowit o dydaktycznej wartosci filmu, sze-
rzeniu postaw patriotycznych?s.

To wszystko, co oglagdamy na ekranie, wtasnie tak wyglagdato w moim zy-

ciu, przezywatem to wszystko majac 15 lat i w tej chwili méwimy o tych
dzieciach, ze byli bohaterami, ale oni tak do tego nie podchodzili, chcieli

% Tamze, s. 150-151.
25 Zob. np. Zywe wzory, rozm. L. Klimczak, ,,Ekran” 1980, nr 9, s. 18-19.
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walczy¢, moze bardzo naiwnie, byli nieswiadomi wielu spraw, to co robili
byto wynikiem zrywu patriotycznego i w tym filmie chciatem pokazac nie
tylko te przygody, ale w jakiejs mierze oddac psychike tych konspirato-
row Szarych Szeregow®.

Slesickiemu udato sie w jakiejs mierze (cho¢ nie do konca)
oddac¢ podwadjng perspektywe tej sytuacji. Z jednej strony tak
by¢ moze, pamietajmy o watkach autobiograficznych, wygla-
data walka w oczach matych tgcznikow. Przygoda byta potgczo-
na z coraz silniejszg Swiadomoscia smierci i kleski (Swiadomos¢
wojny towarzyszy mtodszemu bratu). Z drugiej strony nie spo-
sob nie zadac sobie pytania, podobnie jak przy okazji Mojej woj-
ny, mojej mitosci czynit to Janusz Nasfeter, o sens udziatu dzieci
w walce:

Osobiscie nigdy nie cieszyty mnie sukcesy bojowe dzieci z Powstania
Warszawskiego, czy tez z jakichkolwiek innych pol bitewnych. Jestem
przekonany, ze wtasnie one powinny by¢ przed tym chronione. Nie na-
lezy przeciez traktowac ich entuzjazmu i bezinteresownosci, jako wyniku
zrozumienia wojny czy tez dojrzatosci w ogole?’.

3.

Ukazywanie dziecka zarowno jako ofiary nazizmu, jak i bo-
jownika, miato nierzadko sens polityczny oraz ideologiczny. Ten
kontekst filmowych wizerunkow wojny w polskim kinie lat 1944-
-1989 nie omingt bowiem rowniez dziet poswieconych dzieciom
(wspomniatem juz na przyktad o Legendzie, w ktorej domino-
wat watek przyjazni polsko-radzieckiej). Nalezy pamigtac choc-
by o cenzurze, zardwno zewnetrznej, jak i wewnetrznej. Byto

% Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filméw Fabularnych w dniu 15 czerw-
ca1979r..,dz. cyt., k. 12,

7 Moja wojna, moja mitosc, , Filmowy Serwis Prasowy” 1975, nr 15, s. 4. Fragment
rozmowy przeprowadzonej przez Ewe Wasilewskg, ,Zycie Warszawy” z 3 marca
1975.
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przeciez oczywiste, ze nie moga pojawic si¢ filmy nawigzujace
do loséw dzieci pod radzieckg okupacja. Dopiero Robert Glinski
w zrealizowanym w 1992 roku Wszystko, co najwazniejsze jedng
z najbardziej istotnych postaci filmu uczynit matego Andrzeja,
syna Aleksandra i Oli Watdw, zestanego razem z matka do Ka-
zachstanu.

Tabu stanowity takze niektore tematy zwigzane z okupacja
hitlerowska. Moze najbardziej znamiennym przyktadem filmu,
ktory nie mogt powstac, a bez watpienia musiatby odniesc sie do
loséw dzieci, jest historia Janusza Korczaka i jego podopiecznych.
Bytby to z catg pewnoscia jeden z najwazniejszych kontekstow
w filmowych obrazach dzieci w czasie wojny, ale rozne czynniki
sprawity, ze o losach Starego Doktora opowiedziat dopiero An-
drzej Wajda w 1990 roku. Warto wszakze przypomniec, ze wcze-
$niej filmu o Korczaku nie mégt zrobi¢, mimo zaawansowanych
prac przygotowawczych, Aleksander Ford, o czym zadecydo-
wata antysemicka atmosfera drugiej potowy lat 60. i ostabiona
pozycja rezysera. Zaraz po wojnie nad scenariuszem o Korczaku
pracowat Ludwik Starski, a na przetomie lat 50. i 60. scenariusz
Pamietnika doktora Korczaka przygotowywata Hanna Mortko-
wicz-Olczakowa.

Nalezy przy tym pamietac, ze nie mozna analizowac kom-
pletnosci tych wizerunkéw w odniesieniu do losow dzieci w czasie
Il wojny swiatowej. Z réznych wzgledow wiele tematow nie mo-
gto zostac poruszonych. Nie chodzi jedynie o kontekst politycz-
ny i ideologiczny, ale rowniez o kwestie estetyczne oraz etyczne.
Poczucie tabu oraz przyzwyczajen odbiorczych uniemozliwiaty
na przyktad naturalistyczne ukazanie dzieci w getcie lub obozie
koncentracyjnym.

Niemniej jednak to wtasnie uwarunkowania polityczne miaty
niebagatelny wptyw na obraz dziecka w kinie polskim lat 1944-
-1989. Cenzura, w r6znym stopniu, ingerowata w filmy, ktore po-
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jawity sie na ekranach. Niektore fragmenty byty zmieniane, aby
dopasowac je do biezacych potrzeb politycznych. Niebagatelne
znaczenie miaty rzecz jasna kolaudacje, w czasie ktorych poli-
tyczny wymiar filmow przestaniat niekiedy wszystko inne. Pod-
czas dyskusji nad Wedle wyrokéw Twoich Mieczystaw Waskowski
mowit, ze film potrzebny, bo pokazuje prawde: ,wiemy, ze inne
kinematografie prezentowaty Polakow, jako tych, ktorzy poma-
gali Niemcom w eksterminacji narodu zydowskiego”?®. Rowniez
przewodniczgcy Stanistaw Goszczurny w podsumowaniu pod-
kreslat polityczny charakter filmu, aby da¢ odpor wizerunkowi
Polakow w filmach zachodnich, szczegdlnie w USA?°. Taki zamiar
przyswiecat tez rezyserowi®’.

Nie trudno odnies¢ wrazenie, ze zarowno w petnym dygresji
filmie, jak i w dyskusji, dziecko jako bohater zostato catkowicie
zagubione. Wiarygodnos¢ dzieciecych postaci zdawata sie miec
znaczenie drugorzedne wobec spodziewanych korzysci badz
strat o charakterze politycznym. Oczywiscie, nie zawsze dysku-
sje prowadzone podczas kolaudacji prowadzity do zmiany badz
wypaczenia obrazu dziecka, niemniej jednak s3 znamiennym
$wiadectwem podporzadkowania wizerunkow dziecka zideolo-
gizowanym obrazom wojny.

Debata o charakterze politycznym pojawita sie takze pod-
czas kolaudacji Zielonych lat Stanistawa Jedryki. Przewodniczg-
cy komisji Michat Misiorny mowit o przestaniu ideowym, moral-
nym, ,niemalze politycznym” filmu. Miat jednak jedno zastrzeze-

28 Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filméw Fabularnych w dniu 28 grud-
nia 1983 r. Na porzgdku dziennym: omdwienie filmu pt. ,Musisz zyc¢” [tytut roboczy
filmu—P.Z.] -zrealizowanego przez rez. Jerzego Hoffmana w Zespole , Zodiak”, AFN,
sygn. A-344, poz. 352, k. 3.

2 Tamze, k. 11. Por. tez recenzje J. Jastrzgbskiego, , Po co wotasz? Nie ustyszy cig
nikt...”, ,Zotnierz Wolnosci” 1984, nr 221.

3 Musisz zy¢. O filmie Jerzego Hoffmana, ,Film” 1983, nr 37.
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nie: ,chcielibysmy unikng¢ tego zapraszania na koncu filmu Erny
na Slask. Mam tutaj na mysli ostatnie zdanie filmu, ktore brzmi
dwuznacznie i dlatego uwazam, ze mozna bytoby bez szkody
z tego zdania zrezygnowac i chodzi mi o te stowa, jakie padaja
w scenie pozegnania, kiedy dzieci mowig o tym, kiedy ponownie
sie zobaczg"*. Kiedy Jedryka probowat ttumaczyc, ze , Przeciez
ten bohater nie ma na mysli jakichkolwiek zmian politycznych.
(...) Ten chtopiec nie jest w stanie zrozumiec, ze ona miataby na
zawsze opusci¢ miejsce, gdzie jest jej dom”, padta odpowiedz,
ktora jednoznacznie wyjasniata intencje przedstawiciela wtadzy:
,Nie chodzi o motywacje bohaterow, ale o odbior spoteczny”*.

Whbrew intencjom autoréw proby zrozumienia przez dzieci
tego, co sie wydarzyto, jak rowniez problem dzieciecej przyjaz-
ni, schodzg na dalszy plan. Jedryka mowit po chwili: ,Wiadomo,
ze przed tymi dzie¢mi jest piec lat wojny, wiec chodzi o to, aby
miaty one jakas nadzieje, ze spotkaja sie po wojnie. Te dzieci nie
rozumiejg dobrze, co ich musi roztaczyc, a wiedzg tylko jedno, ze
chca byc razem, ze chcg sie w trojke spotkac”??. | dodawat: ,nie
mozemy abstrahowac od naiwnosci dzieci, bo one maja jedy-
ng nadzieje, jaka jest ich spotkanie po wojnie”?“. Wiarygodnosc
dzieciecych doswiadczen wydawata sie jednak nie mie¢ znacze-
nia. Pierwszoplanowg role przyznano wzgledom politycznym.
Nie mozna byto przedstawia¢ Niemca w dwuznaczny, wedtug
owczesnych kryteriow, sposob, nawet jezeli chodzito o kilkulet-
nie dziecko. Ostatecznie jednak zakonczenie ocalato.

* Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filméw Fabularnych w dniu 25 wrze-
snia 1979 roku. Na porzqdku dziennym: oméwienie filmu pt. , Zielone lata” - zrealizo-
wanego przez rez. St. Jedryke w Zespole ,Silesia”, AFN, sygn. A-344, poz. 209, k. 6.

*2 Tamze, k. 7.
3 Tamze, k. 7-8.
3 Tamze, k. 8.
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Od politycznych kontekstéw nie uciekt nawet najbardziej po-
etycki ze wszystkich wspomnianych filmow, czyli Twarz aniota.
Podczas kolaudacji spierano sie o walory artystyczne, natomiast
nikt nie miat watpliwosci, ze film porusza wazny temat. Juz od
pierwszych chwil dyskusji pojawiaty sie gtosy o sptacie dtugu wo-
bec wojny i historii*® (co ciekawe, podobnie mowiono o filmie Ja-
nusza Nasfetera Moja wojna, moja mitosc®®). Kwestie etyczne mu-
siaty by¢ osadzone w dyskursie historyczno-politycznym. Twarz
aniota miata by¢ gtosem podkreslajgcym okrucienstwo wojny nie
tylko przez los dzieci, ale takze przez zaakcentowanie autentycz-
nosci wydarzen. Zatem nie metafora bgdz skrot poetycki, lecz
przywotanie prawdy historycznej miato stanowic¢ o sile filmu.
Stanistaw Kuszewski zaproponowat, aby na poczatku zamiescic
plansze o autentycznosci przedstawionych na ekranie wydarzen,
zeby na Zachodzie nie pomyslano, ze to taka artystyczna histo-
ryjka®’. Taki tez napis pojawit sie w filmie:

W latach 1942-45 miescit sie w todzi hitlerowski oboz koncentracyjny dla

dzieci polskich — ,Polen-Jugendverwahrlager der Sicherheitpolizei in Lit-

zmannstadt”. Wieziono w nim 12.000 dzieci w wieku od 2 do 17 lat.

Dozyto konca wojny tylko 800.

Napis ten w zasadzie ma charakter informacyjny, choc¢ nie-
watpliwie petni takze funkcje oceniajgcq. Mozna jedynie zasta-
nawiac sie, czy o sile filmu decyduje tak wyrazne podkreslenie
autentycznosci przedstawionych wydarzen, czy tez opowiesc
i obraz. Innym tropem wskazujacym na pozadany odbior filmu

¥ Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej w dniu 8.VI.70. Na porzqdku dzien-
nym omdwienie filmu pt. , Twarz aniota” zrealizowanego przez rez. Z. Chmielewskiego
w Zespole ,,Nike”, AFN, sygn. A-344, poz. 480, k. 1.

% Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filmow Fabularnych wdniu 22.V.1975r.
Na porzgdku dziennym: omdwienie filmu pt. ,, Moja wojna, moja mitos¢” - zrealizowa-
nego przez rez. J. Nasfetera w Zespole ,lluzjon”, AFN, sygn. A-344, poz. 85, k. 1.

37 Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej w dniu 8.VI.70..., dz. cyt., k. 14.
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jest pojawiajaca sie pod koniec czotoéwki informacja, ze ,Film
zrealizowano pod auspicjami Zwiazku Bojownikéw o Wolnosc
i Demokracje oraz Komisji Badania Zbrodni Hitlerowskich”. Inna
rzecz, ze w samym filmie rowniez pojawiaja si¢ sceny o wyraz-
nym charakterze politycznym. Pojawia sie postac opiekujacego
sie Tadkiem starszego kolegi, posiadajgcego swiadomos¢ poli-
tyczng i kontakty z ruchem oporu. We wspomnieniach chtopca
widzimy jego ojca czytajacego , Trybune Ludu”. Podkreslony zo-
stat rowniez watek Rosjan.

Ciekawy przypadek, w ktorym argumenty o charakterze ide-
ologicznym, wynikajace wszakze nie tylko z postaw politycznych,
ale i — jak sadze — swoistych resentymentow narodowych, stano-
wi Moja wojna, moja mitos¢. Podczas posiedzenia komisji kolau-
dacyjnej, na ktérym omawiano film Janusza Nasfetera, toczyta
sie dyskusja na temat zakoriczenia. Chodzito o to, czy w ostatniej
scenie chtopak powinien przytgczy¢ sie do oddziatu zotnierzy
idacych w kierunku Warszawy, czy w dziecigcej bezradnosci rzu-
ca¢ kamieniami w samolot®®. Wybor miedzy tymi wersjami miat
niebagatelne znaczenie. Rdznica miedzy nimi dotyczyta bowiem
przemiany psychiki bohatera: czy jest jeszcze dzieckiem, czy juz
mitodym mezczyzng? W pierwotnej wersji zamieszczone zosta-
to to drugie rozwigzanie. Wydaje sie, ze byto ono bardziej wiary-
godne, poniewaz gest Marka byt wyrazem jego bezsilnosci jako
chtopca niepotrafigcego pogodzic sie z wojenng rzeczywistoscig,
a nie mtodego mezczyzny, ktory jest w stanie podjac w petni doj-
rzat i akceptujaca poniekad stan rzeczy decyzje. Wiarygodnosc
psychologiczna nie byta jednak najwazniejsza. Bierna postawa
bohatera, niezaleznie od wieku, nie pasowata przeciez do wize-
runku Polaka aktywnie dziatajgcego przeciw najezdzcy.

38 Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filméw Fabularnych w dniv 22.V.1975r...,
dz. cyt., k. 13-16.
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Nic wiec dziwnego, ze wiekszos¢ uczestnikow kolaudacji byta
za tym, by ruszyt do Warszawy, podejmujac jednoznaczng decy-
zje. Benedykt Nosal méwit: ,scena powrotu do Warszawy bytaby
szalenie wymowna w pozytywnym tego stowa znaczeniu, bo ten
powrot zawieratby ideowa wymowe filmu (...)"*°. Z perspektywy
bohatera byto to przejscie od wieku dzieciecego do meskiego.
Zakonczenie Nasfetera miato bardziej niejednoznaczny charak-
ter, pokazywato chtopca, ktoremu nie wolno by¢ dzieckiem, kto-
remu wojna na to nie pozwala. Ostatecznie jednak zmiany zosta-

ty dokonane.

4.

Czy w polskich filmach o Il wojnie Swiatowej, realizowanych
w latach 1944-1989, mozna zobaczy¢ dziecko? Jesli pytamy
o obecnos¢ postaci dzieciecych, odpowiedz bedzie oczywista.
Nie tylko byto ich dosy¢ duzo, ale w niektorych filmach stawaty
w centrum $wiata przedstawionego. O wiele wazniejsze jest jed-
nak pytanie, czy zawsze dziecko wysuwato sie na pierwszy plan
w tym sensie, ze jego odczucia, postawy, wybory, stawaty sie
gtownym tematem filmu? Bardzo czesto w wizerunkach dziec-
ka w filmach o wojnie odnajdziemy przede wszystkim leki i spra-
wy dorostych, a samo dziecko ze swoim sposobem patrzenia na
$wiat, emocjami itd. schodzito na drugi plan®’.

Pojawiaty sie rzecz jasna udane proby ukazania wojny z per-
spektywy dziecka, chocby w filmach Rozewicza i Jedryki, ale nie-
rzadko zdarzato sie i tak, ze dziecko byto jedynie medium, dzigki
ktoéremu poruszano sprawy polityczne czy tez etyczne. Dotyczy-
to to nawet tych filmow, ktore miaty charakter autobiograficzny

% Tamze, k. 16.
“ Por. K. Lury, The child in film..., dz. cyt., s. 109.
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(w roznym stopniu), by przywotac ...droge dalekq przed nami...**
Do wtasnych przezy¢ odwotywali sie takze Janusz Nasfeter
w Mojej wojnie, mojej mitosci, Janusz Morgenstern w Ambulansie
oraz Stanistaw Jedryka w Zielonych latach i Do gory nogami.
Pozornie przyjecie perspektywy dziecka byto dobrze widzia-
ne, nie sposob jednak nie wspomnied o stowach przewodniczace-
go komisji kolaudacyjnej ...drogi dalekiej przed nami... wicemini-
stra Antoniego Juniewicza, ktory narzekat, ze ,,nadmiernie widzi-
my te wszystkie sprawy zobaczone oczyma dzieci”*?. Dziecko nie
mogto miec swiadomosci, jak powinna wyglgdac poprawna pod
wzgledem politycznym i ideologicznym interpretacja poszcze-
golnych wydarzen i doswiadczen wojny. Ciekawy przyktad takie-
go stanu rzeczy mozna byto zaobserwowac w Do gdry nogami.
W filmie Jedryki bohaterami dzieci sg dwczesne gwiazdy Ru-
chu (wowczas jeszcze nie Chorzéw, ale Wielkie Hajduki): Ernst
Wilimowski i Teodor Peterek. Recenzent ,Gazety Poznanskiej”,
krytykujac Do gory nogami wtasciwie za wszystko, zaznaczat, ze
Ernest Wilimowski przyjat volksliste i grat dla Niemiec*. Uwage
na to zwrocit tez w czasie kolaudacji przewodniczacy komisji Sta-
nistaw Kuszewski (Jedryka ttumaczyt, ze jednak pitkarz strzelit
bramke Wegrom przed wojng). Zaden z tych recenzentéw nie
chciat dostrzec, ze — tak jak pisata Elzbieta Dolinska — widzimy
swiat dzieci ich oczami, bez Swiadomosci pozniejszych doswiad-
czen i bez wiedzy cztowieka dorostego. Dlatego tez dla chtop-
cow istnieje tylko Wilimowski z 1939 roku, jeden z najlepszych

“ Tytut ilmu wywodzi sie ze stéw znanej piesni Hej, chtopcy, bagnet na bror.

“2 Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filméw Fabularnych w dniu 15 czerw-
ca1979r...,dz. cyt., k. 16. Juniewicza draznit tez dobry Niemiec. Tamze, k. 17.

“ BEZ, No i zmarnowano talent, ,Gazeta Poznanska”. Magazyn M, 1983, nr 231.
Uczynienie Wilimowskiego bohaterem chtopcéw krytykowali takze Bohdan Kni-
chowiecki, O dzieciach z hajduckich familiokéw, ,Trybuna Robotnicza” 1983, nr 221
oraz Jacek Artowski w wyjatkowo niesprawiedliwej recenzji Na gtowie, ,Tu i Teraz”
1983, nr 36.
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zawodnikéw w historii polskiej pitki noznej. Nie wiemy, co s3dzg

na te tematy dorosli, poniewaz widzimy ich tylko za posrednic-

twem dzieci.
Ogladajac film ma sie wrazenie obcowania z przywotywanymi z pamieci
fragmentami dziecinstwa — tymi najwazniejszymi, najbardziej emocjo-
nujacymi. Ale pole widzenia nigdy nie przekracza mozliwosci obserwacji
narratora majacego kilkanascie lat. Opowiadajacy dorosty jest doskonale
ukryty, nie wyglada nagle zza kadru, by zdradzic si¢ z madroscia nabytg
w trakcie przezytych pozniej lat. (...) Mali bohaterowie maja szczatkowa
wiedze o $wiecie, zyciu, polityce, nadchodzacym z zachodu zagrozeniu.
To wszystko jest poza sferg chtopiecych zainteresowan, to sg sprawy nie-
powazne, sprawy dorostych. Ich mysli krazg wokot pitki, ,Ruchu”, gwiazd
pitkarskich, na ktorych obraz i podobienstwo lepig siebie z marzen za-
wziecie kopigc szmaciankg**.

Te perspektywe dziecka Jedryka zastosowat rowniez w Zie-
lonych latach. Widoczne jest to juz na poczatku filmu, kiedy wi-
dzimy rozmowe rodzicow oczami dziecka, jak rowniez w scenie
rozstrzelania mezczyzn ukrywajgcych radio i aresztowania matki
chtopca®. Dzieci przejmuja wiedze zastyszang u dorostych, ale
przetwarzajg jg i wpisujg we wtasne schematy poznawcze i mo-
ralne. Wojtek uderza opiekujgcg sie rannym Abramkiem Erng,
nazywajac j3 hitlerowka. Dzieci rozmawiajg na temat gestapo.
Nie wiedza dokfadnie, co to jest, podstyszaty cosu dorostych, ale
wiedzg, ze gestapo zabija ludzi.

Dziecko nieustannie staje przed wyborami moralnymi, ktore
z perspektywy wojny widzianejoczami dorostych mogg wydawac
sie btahe, dla nich jednak posiadaty fundamentalne znaczenie.
W Twarzy aniota dzieci walczg o chleb, uczg sig obozowych regut,

“ E. Doliiska, Zycie, $mier¢ i pitka nozna..., dz. cyt., s. 9.
45 Mozna tu znalez¢ odwotanie do wspomnien rezysera. Por. S. Jedryka, Mitosci mo-
jego zycia, Warszawa 2012, s. 15.
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kradng, bija sie. Scieraja sie w nich dwojakie instynkty: starajg sig
przetrwad, ale s3 gotowe sobie pomagac. Z drugiej strony nawet
jesli chciatyby zachowywac sie przyjaznie wobec innych, czasem
walka o byt, gtdd, nie pozwalajg im na to. W jednej z najbardziej
przejmujacych scen kolega rozmawia z Tadkiem o Gwiazdce, pre-
zentach, o tym, gdzie oni mogli je znalez¢: pod choinkg, pod po-
duszka, w butach. Tadek chce zrobic koledze prezent i wktada mu
do butéw kawatek chleba. Zaraz jednak go wyciaga, aby jeszcze
kawatek ugryz¢. Kiedy kolega wstaje, Tadek zabiera chleb i z pta-
czem ktadzie sie na t6zko. Nie przestaje przeciez byc dzieckiem,
ktore chce jak najlepiej, ale gtod jest zbyt dojmujgcym uczuciem,
aby moc na niego nie reagowac. Podobnie byto w Gtodzie.

W Zielonych latach Wojtek otrzymuje od niemieckiego zot-
nierza nalezacy do jego zydowskiego kolegi klaser ze znaczka-
mi. Nie wie, jak zachowac sie w tej sytuacji. Ojciec Abramka, ro-
zumiejac zarowno sytuacje, jak i emocje chtopca, namawia go,
aby przyjat ,prezent”. Specyficzne pytanie etyczne pojawia sig
takze w Do gory nogami. Zydowska wiascicielka sklepu®®, zabie-
rana przez Niemcow, rozdaje jeszcze dzieciom cukierki. Chtopcy
uwielbiajg stodycze, ale zastanawiajg sie, czy mozna je jesc, skoro
data je kobieta skazana na $mierc. Z drugiej strony szkoda bytoby
takich fajnych cukierkow. Trzeba je wiec ofiarowac komus, kogo
bardzo lubig, a kto nie bedzie wiedziat, od kogo pochodza’.

W filmach Stanistawa Jedryki, nie tylko wojennych, wielka
role odgrywa dzieciecy honor. Jest on obecny rowniez w Zielo-
nych latach i Do géry nogami. W pierwszym z nich gtodny Wojtek

“ Nie przypadkiem w obu tych scenach mamy do czynienia z sytuacja, w ktérej dzie-
ci sg swiadkami zta wyrzgdzanego zydowskim bohaterom. Uswiadamiajg sobie,
jakie konsekwencje wigzg si¢ z byciem Zydem, cho¢ wyttumaczenie tego faktu
bywa wtasnie dzieciece.

“7 Ciekawie potraktowany watek stodyczy widzimy réwniez w Na drodze, noweli ze
Swiadectwa urodzenia. W pierwszych scenach chtopiec zostaje obdarowany przez
niemieckiego zotnierza czekoladg, a pézniej polski taboryta jg wyrzuca.
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nie zdecyduje sie na kradziez jedzenia, pomoze mu przypadek,
nadejscie niemieckiego patrolu, dzieki czemu bedzie mogt pod-
niesc z ziemi porzucony chleb. Tak naprawde jednak honor dzie-
ciecy nie sprawdza sie w warunkach okupacyjnych. W Do gory
nogami uczciwe przyznanie sie do winy, do namalowania Hitle-
ra na szubienicy, sprowadza na dzieci smierc. Warto tez zauwa-
zyc, ze Jedryka, podkreslajac role dzieciecego honoru, dostrze-
ga wszakze, ze dzieci potrafig by¢ okrutne wobec samych siebie
oraz dorostych. W Zielonych latach przejawia sie to w zachowaniu
matych Niemcow wobec ich polskich rowiesnikow, co mozna by
ttumaczyc elementem opisu wroga, ale z kolei w Do gory noga-
mi dzieci $lgskie, jeszcze przed wojng, obrzucajg kamieniami gtu-
choniema.

Okrucienstwo dzieci jest jednak czesto przejete ze swiata do-
rostych. W Ulicy Granicznej Fredek Kusmirak, ktorego dziatania
moga przynies¢ smier¢ zydowskim dzieciom, nasladuje zacho-
wania swoich rodzicow. W Swiadectwie urodzenia Mirka zostaje
zatrzymana na drodze przez wiejskich chtopakow, ktorzy egza-
minuj3 j3 z pacierza. To spotkanie moze przyniesc jej smierc, oni
z kolei wyraznie nasladujg zachowania, ktore juz widzieli. Roman
Wtodek zwraca uwage na okrutny paradoks tej sceny: spotkanie
z rowiesnikami moze okazac sie dla dziewczynki o wiele groz-
niejsze niz pozniejszy kontakt z niemieckimi oficerami z SS*°.
W wiekszosci filmow naturalny system etyczny dziecka jest bar-
dziej moralny niz ten przejety od dorostych.

D

Wida¢ doskonale, ze swoiste sfunkcjonalizowanie postaci
dzieciecych, z jakim mamy czesto do czynienia w polskim kinie,
nie uniewaznia padajacych w wielu filmach fundamentalnych py-

“¢ R. Wtodek, Swiadectwo dojrzatosci..., dz. cyt., s. 158.
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tan, dotyczacych dziecka i dziecinstwa w czasie wojny: o znisz-
czenia, ktorego wojna dokonata w psychice dziecka, o emocje,
tozsamos¢, lek, rozchwiany system etyczny. By¢ moze najwaz-
niejsze z nich znajdziemy w Swiadectwie urodzenia. W pierw-
szych scenach Kropli krwi widzimy opustoszate podworze kamie-
nicy. Wkrotce domyslimy sie, ze widzimy getto podczas likwida-
cji. Podnosi sie klapa i ze sSmietnika wychodzi mata dziewczynka.

Smietnik w Swiadectwie urodzenia daje nadzieje, ale jest to symbol bar-
dzo wieloznaczny, odsytajacy do zycia naznaczonego brudem i okropien-
stwami. Czy dziewczynka bedzie w stanie przenies¢ przez to wszystko
swojg dziewczecg czystosc, ufnosc i dobro¢, ktorych wbrew okoliczno-
sciom nie zatracita? Czy bedzie jeszcze cztowiekiem, czy tylko kieruja-
cym sie instynktem zaszczutym zwierzatkiem, ktore zrobi wszystko, aby
przetrwac?*

Roman Wtodek zaraz po tych stowach wskazuje, za Zygmun-
tem Katuzynskim, na kontekst tworczosci Tadeusza Rozewicza,
brata rezysera i wspotscenarzysty filmu, w ktorej istotne byto
pytanie o cztowieczenstwo, ktore podczas wojny staje w obliczu
proby. W odniesieniu do bohatera dzieciecego pytanie to nabie-
rato jeszcze dodatkowej mocy.

“ Tamze, s. 155.



