Piotr Zwierzchowski

IRENA NIE CHCE ISC DO DOMU!
(Kobieta w filmie socrealistycznym)

1

..My, dzisiejsze mtode kobiety, styszymy jeszcze czg¢sto — pisata w 1952 ro-
ku felietonistka ,,Filmu” — uwagi naszych matek o zawodach niekobiecych, opo-
wiadania o tak niedawnych jeszcze przedwojennych czasach, kiedy kobieta posia-
data formalnie wiele uprawnien, nie miala jednak zadnych warunkdéw, aby rzeczy-
wiscie z nich korzysta¢. Film byt wtedy jeszcze jednym czynnikiem stuzacym do
utrzymywania w ciemnocie wyzyskiwanych kobiet. Podsuwal niezmienng sztampg
ideatu kobiecego — luksusowa pin-up girl, ktéra niezmiennie z kopciuszka prze-
mieniala si¢ w rozpr6zniaczong dame. Dzisiaj nareszcie mozemy sobie powiedziec,
ze miode pokolenie kobiet zapomniato w koncu o ,,Tredowatych”, ,,Wiecznych
Ewach”, ,,Siostrach lokaja” itp., patrzac na dzielne postaci mtodych dziewczat — na
nowe bohaterki naszych filméw”'.

Kim byly owe ,nowe bohaterki naszych filméw”? Czy rzeczywiscie mogty
zastapi¢ widzom dotychczasowe, tzn. wywodzace si¢ jeszcze z przedwojennych
wzoréw, heroiny wielkich melodramatéw? Czy byly postaciami na tyle atrakcyj-
nymi, aby 6wczesne kobiety mogly si¢ z nimi identyfikowac? Jakie zadania, wy-
znaczone przez tworcoéw i decydentéw, mialy petni¢? W jaki sposob zycie 6wcze-
snych Polek znalazto swoje odzwierciedlenie w ekranowym wizerunku kobiety so-
crealistycznej? Podobnych pytan pojawia si¢ wiele, zwlaszcza kiedy wezmiemy
pod uwagg, ze postaci kobiece w filmach realizmu socjalistycznego mozna anali-
zowaé pod r6znym wzgledem, np. ideologicznym, kompozycyjnym lub tez ikono-
graficznym®.

W niniejszym teks$cie postaram si¢ przedstawi¢ niektoére relacje migdzy wat-
kiem mitosnym i silnie zwigzanym z ideologia problemem pracy zawodowe]
i dzialalno$ci politycznej kobiet. Relacje te sa jedng z najbardziej charakterystycz-

'L. Gielniewska, Na Dzier Kobiety, ,,Film” 1952 nr 10.

: Interesujace obserwacje na temat socrealistycznego wizerunku kobiety znajduja si¢ w nastgpujacych tekstach:
R. Marszatek, Kapelusz i chustka, [w:] Film i kontekst, pod red. D. Palczewskiej i Z. Benedyktowicza. Wroctaw
1988; W. Godzic, Film i psychoanaliza: problem widza. Krakow 1991, s. 120-128; M. Koziot, Dominujqce wi-
zerunki kobiet w filmie polskim po 1945 roku. [w:] Filmoznawstwo, film, telewizja. ,Studia Filmoznawcze”
t. XII. Pod red. J. Trzynadlowskiego, Wroctaw 1992.
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nych cech zawartego w sztuce, w tym réwniez w filmie, wizerunku éwczesnej ko-
biety. Opiera¢ si¢ przy tym bede na filmach polskich, takich jak: Czarci Zleb
(1950, rez. Tadeusz Kanski i Aldo Vergano), Dom na pustkowiu (1950, rez. Jan
Rybkowski), Gromada (1952, rez. Jerzy Kawalerowicz i Kazimierz Sumerski),
Autobus odjezdza 6.20 (1954, rez. Jan Rybkowski), Niedaleko Warszawy (1954,
rez. Maria Kaniewska), Piqgtka z ulicy Barskiej (1954, rez. Aleksander Ford), Pod
gwiazdq frygijskq (1954, rez. Jerzy Kawalerowicz), Przygoda na Mariensztacie
(1954, rez. Leonard Buczkowski), Trudna milos¢ (1954, rez. Stanistaw Rozewicz)
i Irena do domu! (1955, rez. Jan Fethke). Watek kobiecy wystepuje w kazdym
z wymienionych filméw. W niektoérych, takich jak: Autobus odjeidia 6.20, Przy-
goda na Mariensztacie, Niedaleko Warszawy czy Irena do domu!, zostal wysuniety

na plan pierwszy.

2
Problematyka kobieca, oczywiscie pojmowana dosy¢ specyficznie, w socre-
alizmie chetnie si¢ zajmowano. Czy mozna zreszta dziwié si¢ temu, ze zaj¢la sie
nia sztuka, skoro rola kobiety, jak rowniez matzenstwa i rodziny, zostata zaakcen-
towana nawet w Konstytucji Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej z 22 lipca 1952
roku? Artykut 66 glosit:

,»1. Kobieta w Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej ma réwne z mezczyzng
prawa we wszystkich dziedzinach zycia panstwowego, politycznego, gospodarcze-
go, spotecznego i kulturalnego.

2. Gwarancj¢ rownouprawnienia kobiety stanowia:

1) rowne z mgzczyzna prawo do pracy i wynagrodzenia wediug
zasady ,;réwna placa za rdwng pracg”, prawo do wypoczynku, do ubez-
pieczenia spotecznego, do nauki, do godnosci i odznaczen, do zajmowa-
nia stanowisk publicznych,

2) opieka nad matka i dzieckiem, ochrona kobiety cigzarnej, pfat-
ny urlop w okresie przed porodem i po porodzie, rozbudowa sieci zakia-
doéw potozniczych, ztobkéw i przedszkoli, rozwdj sieci zaktadow ustu-
gowych i zywienia zbiorowego™.

Artykut 67 dotyczyt z kolei matzenstwa i rodziny:

,»1. Malzenstwo i rodzina znajduja si¢ pod opieka i ochrona Polskiej Rzeczy-
pospolitej Ludowej. Rodziny o licznym potomstwie panstwo otacza szczeg6lna
troska.

3 B. Bierut, O Konstytucji Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej. Konstytucja Polskiej Rzeczypospolitej Ludowe),
Warszawa 1952.
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2. Urodzenie poza matzenstwem nie uszczupla praw dziecka™,

Pomijajac fakt roznego respektowania i rozumienia haset zapisanych w tym
dokumencie, nie mozna zaprzeczy¢, ze oficjalnie przywigzywano olbrzymie zna-
czenie do problematyki kobiecej. Jaka byta przyczyna tak silnego podkreslania roli
kobiety, jak rowniez jej nowych praw i obowiazkéw? W warstwie ideologiczne;j
pewng odpowiedz przynosza stowa Stalina, z ktérych po odrzuceniu kwiecistosci
nowomowy, bez trudu odczyta¢ mozna konkretne przestanie:

,,Pracujace kobiety, robotnice i chtopki, sa ogromna rezerwa klasy robotni-
czej. Rezerwa ta stanowi co najmniej potowg ludnosci. Czy rezerwa kobieca bedzie
po stronie klasy robotniczej, czy przeciwko niej — od tego zaleza losy ruchu prole-
tariackiego, zwycigstwo lub porazka rewolucji proletariackiej, zwycigstwo lub po-
razka wladzy proletariackiej. Dlatego pierwsze zadanie proletariatu i jego czoto-
wego oddziatu, partii komunistycznej, polega na tym, aby poprowadzi¢ zdecydo-
wang walke o wyzwolenie kobiet, robotnic i chiopek, spod wplywu burzuazji,
o polityczne uswiadomienie zorganizowanie robotnic i chtopek pod sztandarem
proletariatu™.

Podstawowa funkcja sztuki socrealistycznej byla funkcja propagandowo-
indoktrynacyjna. Miala ona za zadanie m.in. promowac ,,nowego czlowieka” epoki
zwycieskiego socjalizmu, w ktorym nie moglo zabraknaé¢ miejsca dla w pelni
uswiadomionej politycznie kobiety, aktywnie wiaczajacej si¢ w proces budowy
lepszej rzeczywistosci. Zaakcentowanie emancypacji® kobiet stuzylo przede
wszystkim podkresleniu zmiany, jaka dokonata si¢ dzigki nowemu ustrojowi.
Z drugiej strony, jak stusznie zauwaza Rafal Marszatek, emancypacja 1 gwattowna
zmiana pelnionych rél spotecznych nie byta tylko wymystem pisarzy i scenarzy-
stow. Dwie wielkie migracje, ze wschodu na zachdd oraz ze wsi do miasta, straty
ludnosci, bedace efektem zakonczonej niedawno wojny, konieczno$¢ podejmowa-
nia nowych zadan, wynikajacych nie tylko z zasad nowego ustroju, ale po prostu
z powojennych realiéw, spowodowaly, ze przedwojenne idealy kobiety staly sig
raczej niemozliwe do realizowania’.

“Ibid. Obydwa cytowane artykuly, tzn. 66 i 67, sa nieco zmodyfikowang wersja artykutu 122 Konstytucji ZSRR.
Zob. Konstytucja Zwiazku Socjalistycznych Republik Radzieckich, Warszawa 1951.

*J. Stalin, Na Miedzynarodowy Dzien Kobiet. [w:] Marks, Engels, Lenin i Stalin: O wyzwoleniu kobiety i jej roli w
walce o socjalizm. Wybor artykuléw, fragmentéw prac i wypowiedzi z dziel klasykéw marksizmu-leninizmu.
Warszawa 1953, s. 140-141.

¢ Nalezy przy tym pamigtaé, ze w pismiennictwie omawianego okresu pojgcie ,,emancypacja” byto nacechowane
negatywnie, gdyz kojarzono je tylko z ruchami emancypacyjnymi w kapitalizmie i przeciwstawiano prawdzi-

| wemu wyzwoleniu kobiety w ustroju socjalistycznym.
R. Marszatek, Kapelusz i chustka..., op. cit., s. 44.
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Wzorem do nasladowania staje si¢ wiec kobieta realizujaca si¢ dzigki pracy
zawodowej i/lub dziatalnosci politycznej. Warto zauwazyc¢, ze praca domowa ko-
biet traktowana byla jako sprzeniewierzenie si¢ rzeczywistemu rownouprawnieniu,
W. Lenin w czasie IV Moskiewskiej Ogolnomiejskiej Bezpartyjnej Konferencji
Robotnic (23 wrzesnia 1919) mowik:

,Wiecie wszystkie, ze nawet w warunkach pelnego réwnouprawnienia
utrzymuje sie jednak to faktyczne uciemigzenie kobiety, poniewaz na jej barki
zwala si¢ cale gospodarstwo domowe. To gospodarstwo domowe to Zazwyczaj nie-
stychanie nieproduktywna, niestychanie barbarzynska, niestychanie cigzka praca
wykonywana przez kobiete™.

Teza ta znalazta swoje odzwierciedlenie w filmie. W przeciwiefistwie do
pracy zawodowej zajmowanie si¢ domem traktowano jako zdecydowane ograni-
czanie praw kobiety. Hanka Ruczajowna, bohaterka Przygody na Mariensztacie,
uséwiadamia zonie majstra Ciepielewskiego, chwalacej sobie, ze maz nie kaze jej
pracowac, iz w gruncie rzeczy to ona wykonuje najcigzsza robot¢. Podobnie rzecz
wyglada w filmie Irena do domu! Wedlug swojego meza, tytulowa bohaterka po-
winna siedzie¢ w domu i wychowywa¢ ich syna, dom bowiem jest najlepszym
miejscem dla kobiety. Z drugiej strony pan Majewski pracuje w fabryce razem
z kobietami i bardzo je sobie chwali jako robotnice. Rzecz wigc polega na braku
wlasciwego uswiadomienia, niemozliwosci zaakceptowania faktu, iz od tej pory
maz nie jest jedynym zywicielem rodziny, a zona ma takie samo pracy jak 1 on.
W konicu jednak wszyscy: majster Ciepielewski, pan Majewski, Wiktor, maz Kry-
styny Poradzkiej (Autobus odjezdza 6.20), zrtozumieja, ze praca kobiet i mezczyzn
niczym si¢ nie rézni.

Potoczny stereotyp bohaterke socrealizmu kojarzy gléwnie z przystowiowa
traktorzystka, ktora miata by¢ uosobieniem awansu spotecznego kobiety. Co praw-
da traktorzystke w polskim filmie spotkaé trudno, ale pilnujaca spustu surowki
Wanda Bugajowna (Niedaleko Warszawy) i Hanka Ruczajéwna z kielnig w dioni w
pehni ja zastepowaty. Filmy pokazywaly, ze w niemal kazdym zawodzie, rowniez
tych tradycyjnie przypisywanych mezczyznom, kobiety sa juz réwnoprawnymi
partnerami.

Kobiety i mezczyzni moga ze sobg rywalizowa¢, jednak tylko pod warun-
kiem, ze bedzie to socjalistyczne wspotzawodnictwo pracy. Krystyna Poradzka
skutecznie rywalizuje z mezczyznami w wielokrotnym przekraczaniu normy. Wy

8 W. I. Lenin, O zadaniach kobiecego ruchu robotniczego w Republice Radzieckiej. Przemdwienie na 1V Moskiew-
skiej Ogélnomiejskiej Bezpartyjnej Konferencji Robotnic, 23 wrzesnia 1919 r. [w:] Marks, Engels, Lenin i Sta-
lin, O wyzwoleniu..., op. cit., s. 159-160.
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zwanie warszawskim murarzom rzuca brygada kobieca majster Anieli Rgbaczowe;j
w Przygodzie na Mariensztacie. Dzigki temu swoistemu wyscigowi btyskawicznie
ro$nie odbudowywana Warszawa. Kiedy jednak zajdzie taka potrzeba, wszyscy,
bez wzgledu na pleé, staja obok siebie, by wspolnie ratowaé przed zalaniem wia-
$nie ukonczony Dom Murarza.

Polem, na ktérym dokonywato si¢ rOwnouprawnienie, byta rowniez dzialal-
no$é polityczna. Kobiety nie tylko na réwni z mezczyznami zdobyly prawo do
uéwiadomienia politycznego, ale to one zaczely by¢ przewodniczkami w nowych
warunkach. Najbardziej dobitny przyklad znajdziemy w dylogii Jerzego Kawale-
rowicza, Celuloza i Pod gwiazdq frygijskq. W pierwszej czgéci Szczgsny opowiada
dzieje swojego zycia nieznajomej dziewczynie, napotkanej nocg na Powislu. Oka-
zuje sie, ze jest ona przedstawicielka partii komunistycznej. Udziela mu stynnej
przestrogi: ,,Sa pociagi, na ktore spoznic¢ si¢ nie wolno.” Szczgsny pojmuje dzigki
niej, ze jego nieszczescia wynikaja z oderwania si¢ od swojej klasy. Wraca do
Wioctawka jako odmieniony cztowiek. Rol¢ nieznajomej przejmuje w filmie Pod
gwiazdaq firygijskq Madzia, ktéra od pewnego momentu, kiedy Szczgsny przekonuje
sie, ze jest ona duzo bardziej doswiadczong od niego dziataczka partyjna, staje sig

jego nauczycielka.

3

Czy w takim $wiecie, w ktorym praca zawodowa i dziatalnos¢ polityczna
wydaja sie by¢ dla kobiety najwazniejsze, bylo jeszcze miejsce na mitos¢? Socre-
alizm nie mial bynajmniej zamiaru rezygnowac¢ z jej pokazywania. Skoro nowy
ustroj miat czynié ludzi szcze$liwymi, nie moglo w nim zabrakna¢ miejsca dla
mitosci. Byt takze powod bardziej pragmatyczny. Watek mitosny w filmie zawsze
bardzo dobrze sie sprzedawat. Socrealizm, mimo wielu zapewnien o artystycznej
wyzszosci, byl po prostu specyficznym przejawem Kultury popularnej, kinem dla
mas. Musial zaoferowaé im to, co lubily najbardziej, podporzadkowujac si¢ jedno-
czesnie wymogom ideologicznym. Stad bierze si¢ przedziwna momentami hybry-
da, bedaca potaczeniem ideologicznych wytycznych i klasycznych motywow kul-
tury popularnej.

Rzecz jasna, nie kazda milo$¢ byla czyms$ zastugujacym na aprobatg. Ta,
ktorej chodzi tylko o szczescie jednostek, to przezytek starych czasow. W. Gra-
czew piszac o matzenstwie w filmie radzieckim stwierdzat: ,,Mito$¢ [...], nie beda-
ca wylacznie zwyktym i instynktownym pociagiem, taczy si¢ ze spofeczng i twor-
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cza dzialalno$cia, z patriotyczna stuzba Oj czyznie™.

Dobrze pojmowana mito$¢ nie tylko nie musi by¢ czym$ stanowiacym za-
grozenie dla jednostek, ale moze wrecz ulatwiaé zycie codzienne.

,Milo$¢, woina od tyranii prawa wtlasnos$ci i przesadow starego

burzuazyjnego spoteczenstwa, stwarza zdrowe warunki do zwalcza-

nia wynikajacych w zyciu konfliktow”'.

Mezowie twierdzili, ze to z mitoéci nie pozwalajq zonom pracowac, one na-
tomiast odpowiadaly, ze jezeli naprawde je kochaja, powinni czyni¢ odwrotnie.
Konflikt miedzy zakochanymi w sobie Jankiem Szarlinskim 1 Hanka Ruczajoéwna,
przeksztalca si¢ w socjalistyczne wspotzawodnictwo pracy. Zreszta, jak spokojnie
i z wyrozumiatoscig stwierdzat sekretarz Tokarski (Przygoda na Mariensztacie),
mito$¢ ,to jest taka prywatna inicjatywa, ktéra doskonale miesci si¢ w naszych
planach gospodarczych”. Nalezy w tym miejscu zwréci¢ uwagg na psychoanali-
tyczng analize postaci Hanki Ruczajowny, ktora przeprowadzit Wiestaw Godzic.
Autoréw zauwazyl, ze jej historia jest klasycznym przypadkiem wyparcia pozada-
nia i poszukiwania seksualnej tozsamoéci''. Kiedy przyjrzymy sie usciskowi dloni
Janka i Hanki, zauwazymy, ze zostat on catkowicie pozbawiony podtekstu seksu-
alnego, wyglada raczej na powitanie dwoch mezczyzn. Wigzalo si¢ to m.in. ze
spowodowanymi zmianami i zaburzeniami tradycyjnych rél spolecznych kobiet

912

i preferowanego wizerunku ,,nowej kobiety” "

TOW. Graczew, Zagadnienie malzeristwa w filmie radzieckim. Thum. S.L. ,,Przeglad Filmowy” 1950 nr 9-10, s. 34.
Ibid., s. 36.

""'W. Godzic, Film i psychoanaliza..., op. cit., s. 120-128.

2.0 tym, jak bardzo sprawy, wydawaloby sig, czysto kobiece przeniknigte byty duchem ideologii mozemy prze-

konaé si¢ czytajac wydana w 1955 roku ksiazeczke Jak patrzeé na film. Stefan Morawski powotywat si¢ w niej
na Czernyszewskiego, wedtug ktérego ,,nawet idealy pickna kobiecego, a wigc zdawaloby si¢ gusty najbardzie]
osobiste, sa wyznaczane przez warunki klasowe.” (S. Morawski: Jak patrzeé na film. Warszawa 1955, s. 8) Kie-
dy potaczymy t¢ zasadg z aktorskim typazem, chetnie stosowanym przez twércow socrealistycznych, przestaje
dziwi¢ fakt, iz po wielkim sukcesie Skarbu, ktéry powstat jeszcze przed wiasciwym socrealizmem, zabrakio
pierwszoplanowych rél dla Danuty Szaflarskiej, ktorg przeciez trudno sobie wyobrazi¢ w roli dziewczyny pra-
cujacej w hucie. Aktorka znakomicie pasowala natomiast do roli naiwnej, zeby nie powiedzie¢ glupiej, panny
Kitty, ktéra w ekranizacji Domku z kart Emila Zegadtowicza byla jednym z symboli przedwrzesniowej Polski.
Rozmarzone spojrzenie Lucyny Winnickiej mogto pojawié si¢ dopiero w filmie Pod gwiazdq frygijskq, dziclo
Jerzego Kawalerowicza wyréznialo si¢ jednak sposréd socrealistycznej sztampy i zapowiadato nadchodzace
w polskiej sztuce filmowej przemiany.
Nie znaczy to, rzecz jasna, ze na ekranie krolowaly wylacznie aktorki o urodzie ,,robotniczo-chtopskie;j”. Bylo-
by to nie do zniesienia dla widzéw, ktérzy przeciez pamigtali jeszcze gwiazdy kina przedwojennego i ktorzy
mogli oglada¢ gwiazdy zagraniczne, wbrew pozorom catkiem licznie reprezentowane na polskich ekranach.
Pojawialy si¢ wigc w filmie takze kobiety o urodzie odpowiadajacym nawet dzisiejszym kryteriom, np. jedna
z najpopularniejszych éwczesnych aktorek, Aleksandra Slaska. Posiadata ona nie tylko dobry warsztat aktorski,
ktory najpelniej zaprezentowala w Pigtce z ulicy Barskiej, ale i urodg. Byla to jednak uroda uniwersalna, stad
Slaska pasowata zaréwno do roli robotnicy w fabryce (dutobus odjezdza 6.20), jak i wielkiej mitosci Chopina,
Konstancji Gladkowskiej (Mlodos¢ Chopina).
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Warto poréwnéé dwa damsko-megskie watki (trudno w tym przypadku na-
zwaé¢ obydwa mitosnymi) z dylogii Jerzego Kawalerowicza. W pierwszej czesci
bedzie to romans Szczgsnego (Jézef Nowak) z Zocha Czerwiaczkowa (Teresa
Szmigielowna), w drugiej natomiast uczucie rodzace si¢ migdzy Szczesnym i Ma-
dzia (Lucyna Winnicka). Pierwszy zwiazek jest oparty na pozadaniu czysto zmy-
stowym, a Szczesny 1 Zocha naleza do dwoch réznych swiatéw. Zocha, jako przed-
stawicielka klasy posiadajacej, wykorzystuje wrgcz swojego partnera, probujac
w sumie uczyni¢ z niego postac z kiepskiego romansu. Usituje w dodatku naméwic
go do porzucenia swojej klasy. Zupelnie inaczej przedstawiona jest mitos¢ migdzy
Szczgsnym i1 Madzia. Laczy ich nie tylko szczere i glebokie uczucie, ale takze
wspolne ideaty 1 wspdlna walka.

Szczesny 1 Madzia przeprowadzaja ze soba jedna z najbardziej znaczacych
rozmoéw o zwiazku mezczyzny 1 kobiety. Na propozycje matzenstwa Madzia od-
powiada: ,,I co potem? Jak ty to sobie wyobrazasz? Firaneczki w oknie, kwiatki
w doniczce, ja i ty, Szczgsny 1 Madzia. I wszystko szczgsne. My krotko zyjemy
Szczesny, przecigtnie do roku, potem sprawa, wyrok i juz tylko skrawek nieba
w okienku. Siedzialam raz z towarzyszka, ktéra miala meza 1 dziecko. Boze, jak
ona si¢ meczyla, i jak tgsknita. Jeszcze teraz czasem widzg jej rece na kracie. Nie,
nie wolno nam.” Mtodzi sa zmuszeni poswigci¢ swoje osobiste szczgscie na rzecz
Sprawy. Rzecz w tym, ze tylko dzigki temu poswigceniu moga by¢ naprawde
szczesliwi, nie mozna bowiem mitosci oddzieli¢ od zaangazowania w walkeg ide-
ologiczna. Czy Szczesny mogiby kocha¢ Madzig, i odwrotnie, gdyby nie mieli tego
samego celu?

Posrednia odpowiedz na to pytanie znajdziemy w interesujacym w zaloze-
niach, cho¢ catkowicie nieudanym w praktyce, przedsigwzigciu, jakim bylo przed-
stawienie w filmie Stanistawa Rozewicza ,,trudnej mitosci” zwolennika spotdzielni
i corki kutaka. Zostal tu wykorzystany doskonale znany z przedwojennego kina
i literatury popularnej motyw mezaliansu spotecznego, tylko ze tym razem osoba
,upo$ledzona spolecznie™ jest dziewczyna z bogatej, jak na tamte warunki, rodzi-
ny. Pozycje spoteczna wyznacza jednak przynalezno$¢ do okreslonej klasy, a nie
majatek. Dopiero wyparcie si¢ ojca-kutaka powoduje, ze mozliwy jest happy end.

Wykorzystanie dobrze znanych widzowi i akceptowanych przez niego ste-
reotypéw nie powiodlto si¢. Trudna milos¢ miala odzwierciedla¢ panujace na wsi
konflikty klasowe i watek mitosny zszedt na dalszy plan; od tego, czy Matodworny
i Nalepianka beda razem, wazniejsze bylo pytanie, czy powstanie spotdzielnia. Ale
klasyczne watki mitosne bywaty rowniez wykorzystywane z powodzeniem. Oto
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Jasiek Gazdon, bohater Czarciego Zlebu, po rozprawieniu si¢ z banda przemytni-
kéw, wraca do rodzinnej wioski, gdzie czeka na niego nagroda — kochajaca go Ha-
nusia. Oto tragiczne zakonczenie mitosci Hanki i Kazka w Pigtce z ulicy Barskiej.

4

Polaczenie ideologii i kultury popularnej jest mozliwe, ale pokazywanie
mitosci na tle hutniczego pieca mimo wszystko nie ma zbyt wiele wspdlnego z ro-
mantycznym obrazem zakochanych. ,,Nowe bohaterki naszych filmow” miaty by¢
kobietami pelowymiarowymi — pracowaé, kocha¢, by¢ dobrymi matkami, by¢
uswiadomione politycznie. Czy byly bohaterkami na tyle atrakcyjnymi, aby stac si¢
wzorem dla milionéw kobiet? Czy proponowany przez nie model zycia godny byt
uwagi? Na szczeécie socrealizm trwat zbyt krétko, aby$Smy mogli si¢ o tym w petni
przekona¢. Byt rowniez zbyt obcy naszej tradycji i kulturze, co dodatkowo ograni-
czalo jego site oddzialywania, nie wspominajac juz o braku w zdecydowanej wigk-
szosci przypadkow wartosci artystycznych tych filméw". Dla dzisiejszego widza
wizerunek kobiety w polskim kinie socrealistycznym jest niezwykle interesujacym
dokumentem, obrazujacym zaréwno obowiazujacy oéwczesnie oficjalny ideat ko-
biety, jak i, cho¢ w duzo mniejszym zakresie, rzeczywiste zycie Polek czasow sta-

linowskich.

> W miarg pelnowymiarowych postaci kobiecych w polskim filmie socrealistycznym tez wiele nie mieli$my: mo-
ze Lucyna Winnicka jako Madzia w filmie Pod gwiazdq frygijskq, moze Aleksandra Slaska w Pigtce z ulicy
Barskiej. Czy kto$ jeszcze?



