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FILMOWY WIZERUNEK SMIERCI HEROICZNE]
W PERSPEKTYWIE MITU

1. Motyw $mierci filmowego bohatera (herosa) wykorzystywany jest jako symbol od-
chodzacego swiata (np. Pat Garrett i Billy Kid oraz Dzika Banda Sama Peckinpaha, Butch
Cassidy i Sundance Kid George'a Roya Hilla, w nieco innym kontekscie Rewolwerowiec
Dona Siegela czy Tombstone George'a Pan Cosmatosa) bad? narodziny nowego (np. Ala-
mo Johna Wayne'a, Czapajew Braci Wasiliewéw, Gallipoli Petera Weira, Michael Collins
Neila Jordana). Moze to by¢ pretekst do rozwazari o cztowieczenistwie (np. Lowca andro-
idéw Ridleya Scotta), ofierze ztozonej w imie wyzszych celéw (np. Aniolowie o brudnych
twarzach Michaela Curtiza, Pluton Olivera Stone’a czy z drugiej strony Thelma i Louise
Ridleya Scotta) oraz pokucie za czyn niegodny (np. Szarza lekkiej brygady Michaela Cur-
tiza). Smier¢ nabiera wowczas sensu, zaréwno w ramach $wiata przedstawionego, jak
i dla widza. Film moze takze koncentrowa¢ sie na estetyce i emocjonalnosci przekazu,
wykorzystujac wizualne walory i mozliwosci rozegrania tego motywu. Potwierdzajg to
dziesigtki filméw, zaréwno artystycznych, jak i typowo rozrywkowych. Sposrod bardzo
wielu réznych rodzajéw filmowej $mierci!, §mier¢ heroiczna nalezy do tych, ktére nawet
jezeli wielokrotnie ocieraja sie o granice kiczu, rzadko pozostawiajg widza obojetnym.

Niezwykle fascynujaco rysuje sie mozliwo$é spojrzenia na wyobrazenia $mierci filmo-
wego herosa przez pryzmat mitu. Cho¢ kryje si¢ tu niebezpieczeristwo specyficznej pan-
mityzacji, bo, na dobra sprawe, przyjmujac odpowiednie zalozenia, mit mozna odnalez¢
wszedzie, w kazdej sytuacji. Motyw $mierci bohatera moze by¢ tymczasem jedynie ele-
mentem gry z oczekiwaniami widza. Uzycie tego motywu byloby wéwczas zabiegiem este-
tycznym, wpisanym w okreslong strategie komunikacyjna, niekryjacym w sobie glebszych
znaczeft. Moze po prostu przynaleze¢ do $wiata przedstawionego, tak samo jak nalezy
do rzeczywistosci czlowieka. Czy zawarte w filmach opowiesci o $mierci bohatera daja
dzisiejszemu czlowiekowi nadzieje, czy sa jedynie figura retoryczna, majaca wplywaé na
emocje, lepiej angazowaé w przekaz filmowy? Inaczej méwigc — czy pelnig funkcje mitu?

* Autor jest stypendysta Fundacji na Rzecz Nauki Polskiej na rok 2003; 2004.
! Por. J. Godzimirski, Smierc w kinie. ,Film na Swiecie” 1987, nr 337-338; M. Hendrykowski, Smier¢ jako motyw
filmowy. ,Teksty” 1979, nr 3.
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2. W klasycznych opowiesciach mitycznych przeznaczeniem herosa jest czesto spotka-
nie ze $miercig (np. Herakles, Achilles, Beowulf, Artur). Smieré specyficzna, zblizajaca
heroséw do bogdéw, pozwalajgca im niekiedy przetrwaé niezaleznie od fizycznej destrukgji,
potwierdza ich wyjatkowos$¢. Bohater ginie, aby moglo dokonaé si¢ co$ niezwykle waznego.
Jego $mier¢, keérej towarzysza niezwykle wydarzenia, nigdy nie jest bezsensowna i przy-
padkowa?. Wedlug Mircei Eliadego jest ona jednym z ryséw charakteryzujacych herosa.
Zaledwie niekt6rzy z nich potrafig jej unikngé. Wiekszos¢ ginie $miercig gwattowna, czesto
wskutek zdrady, w dramatycznych okoliczno$ciach?. Dzigki niej jednak bohaterowie réznia
si¢ od innych, ,,zblizaja sie do boskiej kondycji"™*. Heros zyskuje nie§miertelno$¢ przez za-
pisanie si¢ w pamieci. Dla czlowieka pozostajacego w §wiecie mitu, §mieré bohatera moze
stanowi probe jej usensowienia. Umierajacy bohater wskazuje na dobre strony $mierci.

Aby méwié¢ o wspdlczesnym micie, trzeba mie¢ pewnosé, ze odpowiada on na wazne
pytania egzystencjalne, ale takze spoteczne i kulturowe. Istotne moze tu byé zapropono-
wane przez Josepha Campbella rozréznienie miedzy:

mitami, zajmujgcymi si¢ powaznymi sprawami zycia w kategoriach tadu spolecznego i przyrodnicze-
g0, i opowiesciami, ktére nieraz zawieraja te same motywy, ale przeznaczone s3 dla rozrywki®.

Pojawia si¢ proste pytanie, na ktére niezwykle trudno udzieli¢ jednoznacznej odpowie-
dzi. Na ile wspblczesne kino, w tym kino popularne, podejmuje si¢ powaznej odpowiedzi na
fundamentalne pytania o egzystencje oraz fad spoteczny i przyrodniczy? Film wykorzystujacy
mityczny motyw $mierci bohatera moze, ale nie musi by¢ przejawem wspolczesnego mitu.

Kino — pokazujac §mier¢ bohatera — najczesciej nie probuje udzielaé ontologicznych
i egzystencjalnych odpowiedzi. Korzysta z wynikajacej z wizualno$ci moznosci oddziaty-
wania na emocje widza, lecz zazwyczaj na tym poziomie pozostaje. Nawet jezeli watek
ten jest czym$ wiecej niz tylko elementem fabuly, wskazuje raczej na mozliwosci odpowie-
dzi. Prezentuje najrozmaitsze wyttumaczenia, niekoniecznie wymagajgce autentycznosci
przezycia i do$wiadczenia $mierci. Czy oznacza to, ze s3 one pozbawione glebi i nalezy je
ignorowad? Jezeli zrezygnujemy catkowicie z przyjecia perspektywy mitycznej, rozwaza-
nia nad motywem $mierci bohatera we wspotczesnej kulturze nie wyczerpig wszystkich
mozliwosci objasniania tego stanu. Czy filmowa $mieré bohatera moze by¢ zatem proba
stworzenia mitu wspoliczesnego, cho¢ odwotujacego sie do dawnych wzorcow?

Sadzg, ze moze, cho nie jest to sytuacja jednoznaczna. Wiele filméw wykorzystuje mi-
tyczne tropy, skojarzenia, watki, ale niektére tylko dziela, dla ktérych wazny jest takze kon-
tekst zewnetrzny, mogg osiagna¢ status autentycznego mitu. Mit czesto zostaje wykorzystany
raczej jako $rodek stylistyczny, majacy byé uzasadnieniem dla wywodu, a takze wywolywaé
u widza wzruszenie. Sila rzeczy — przestaje by¢ mitem. Wykorzystuje jedynie jego elementy.

2 Zob. np. S. Czarnowski, Dziela. T. 4. Kult bohaterdw i jego spoleczne podioze. Swiety Patryk, bohater narodowy
Irlandii. Thum. A. Glinczanka, tlum. przypiséw K. KasprzykéwnaWarszawa 1956, s. 13-31.

3 M. Eliade, Historia wierzeri i idei religijnych. T. 1. Od epoki kamiennej do misteriow eleuzynskich. Wyd. II. Ttum.
S. Tokarski. Warszawa 1997, s. 186.

4 Ibidem, s. 187. :

5 Potgga mitu. Rozmowy Billa Moyersa z Josephem Campbellem. Opracowata B. S. Flowers. Przel. 1. Kania. Kra-
kow 1994, s. 217.
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Wiekszo¢ filméw we wspblczesnym kinie popularnym odwotuje si¢ chetnie do mo-
tywéw mitycznych, traktujac je wszakie jako czes¢ kulturowych odniesier, atrakcyjnych
dla potencjalnego odbiorcy. Mozna wymienié tu dzieta nalezace do fantasy, ktére wydaja
sie w doskonaly sposéb podejmowa¢ watki mityczne i idealnie pojmowa¢ naturg mitu.
Jak stusznie jednak pisat Piotr Kowalski®, czgéciej pozoruj to najwyzej, natomiast piszacy
o dzielach tego gatunku autorzy dopisujg zwigzane z postrzeganiem mitu interpretacje,
wynikajace raczej z ich przemysleri niz dziet, ktére opisuja. Dostrzegamy pierwotne struk-
tury naszego mylenia, zaglebiamy si¢ w nie... i tracimy z pola widzenia same teksty. Taka
nadinterpretacja pojawia si¢ wowczas, kiedy nie dokonujemy krytycznej lektury tekstu,
ale staramy sie odnalez¢ w nim interesujace nas tropy.

Wigse sie to z naszym poszukiwaniem mitu, proba odnalezienia sensu w czasach, kie-
dy racjonalnos¢ zdaje sie zawodzi¢ nasze oczekiwania. Ow mit, czy raczej jego potrzeba,
tkwia jednak wowczas bardziej w czlowieku, niz w dziele, ktore go inspiruje. Doszukuje-
my sie prawdy i sensu mitu w opowiesciach, ktére jedynie sugeruja, ze s3 mitem, kiedy
by¢ nim nie moga. Chociaz, z drugiej strony, jezeli tyle osob w nie wierzy, czyz nie stajg sig
przez to mitem wlasnie? Mitem wspétczesnym, luzno, nie liczac podstawowych watkéw
i motywdw, zwigzanym z dawnymi mitami. Moze bowiem w micie liczy si¢ nie tylko, badz
_ nie tyle, sens, co do$wiadczenie zycia jako takiego’. Czy w Gwiezdnych wojnach mozna
odnajdywa¢ ,odwieczne” watki mityczne, jak z upodobaniem robit to Joseph Campbell?
Zapewne tak, ale czy bedzie to mit tkwigcy w nas, czy tez w tekscie? Czy doszukujac sig
w ,gwiezdnej trylogii”, wlaczajac w to sceny $§mierci Bena Obi-wana Kenobiego, Yody
oraz Dartha Vadera, wspélczesnego mitu, dokonujemy nieuprawnionego naduzycia?

Wytworey wspotezesnej kultury, zwlaszeza popularnej, to profesjonalni ,,magowie” usitujacy
dotrze¢ do odbiorcy i wykorzystujacy w tym celu wszelkie mozliwe $rodki. Zdaja sobie sprawe,
jak wielkie znaczenie dla cztowieka ma mit, nadajacy tad i znaczenie $wiatu i zyciu. Istnieje
wszakze réwniez taka mozliwoéé, ktora mimo wszystko w jakis sposob wymyka si¢ racjonalnej
analizie. Zdarza sie bowiem, ze dzieto bad? wydarzenie (i ludzie z nim zwigzani), ktore nie mialy
na celu tworzenia prawdziwego mitu, staja sie nim jednak, realizujac spoleczne oczekiwania.
Nie negowatbym potencjalnych odczué i wrazeii widza. Mityczno$¢ przekazu moze zostaé
odstonieta i zidentyfikowana przez jednego widza jako pozorna, ale dla drugiego staje si¢ auten-
tycznym przezyciem, pomagajacym odnalez¢ fad i sens rzeczywistosci. Tak wiasnie zdarzylo sig
z Gwiezdnymi wopnami, zwlaszcza na przetomie lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych.

Inna rzecz, ze widz przychodzacy do kina nie po to, by poszukiwaé wazkich pytan
i glebokich odpowiedzi, oczekuje od filmu — powtérzmy — gtéwnie rozrywki, polegajacej
na rozgrywaniu sprawdzonych wzoréw i schematéw. W filmowej popkulturze $mieré ma
przede wszystkim charakter estetyczny i emocjonalny. Umieranie jako problem egzysten-
cjalny schodzi na dalszy plan, niknac czgsto catkowicie pod naporem wizualnosci przeka-
zu. Smieré¢ bywa zbanalizowana, przede wszystkim przez zwielokrotnienie jej obecnosci,
pozbawione jednoczesnie préb zrozumienia jej metafizycznego i kulturowego fenomenu.

¢ P Kowalski, Mitologiczne mistyfikacje, cxyli interpretacje literatury populamej, ze szczegdlnym uwzglednieniem
fantasy. ,Kultura Popularna” 2003, nr 1.
7 Potega mitu..., op. cit., s. 12.
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Wspolczesny odbiorca zazwyczaj ma nadzieje, ze podziwiany heros pokona wszyst-
kie przeciwnoéci losu i wréci do spragnionych jego obecnosci widzéw w kolejnej czesci
przygéd®. Bohaterowie kina popularnego wychodzg cato z najrozmaitszych opresji. Ale
to przeciez tylko uogélnienie. Zdarzajg sie takze filmy, nalezace bez watpienia do kultu-
ry popularnej, opowiadajgce o $mierci herosa. Do tego motywu chetnie siegajg gwiazdy
kina komercyjnego, np. Arnold Schwarzenegger (I stanie si¢ koniec, rez. Peter Hyams),
Bruce Willis (Armageddon, rez. Michael Bay) czy Steven Seagal (Krytyczna decyzja, rez.
Stuart Baird). Nie moze by¢ tu jednak mowy o micie. To tylko dopracowana do perfekcji
strategia gry z widzem, wykorzystujaca dramaturgiczne i wizualne walory §mierci bohate-
ra wigkszego niz zycie.

3. Mit moze sta¢ si¢ jednym z uzasadniefi wystepowania w filmie motywu $mierci bo-
hatera. Dokonuje si¢ to w dwojaki sposéb: przez odwotanie do istniejacych mitow (Be-
owulf, Artur itd.), przetworzonych nierzadko bardziej lub mniej udanie, lub tez przez na-
wigzanie do struktur mitu i mitycznych opowiesci. Smieré bohatera moze mie¢ znaczenie
jedynie dla $wiata przedstawionego bad? tez dla nadawcy i odbiorcy. Sam fakt podobnego
nawigzania o niczym jeszcze nie $wiadczy. Mit stanowi inspiracje dla wielu filméw, co nie
oznacza, ze stajg si¢ one jego przejawami®.

W takich filmach jak Trzynasty wojownik Johna McTiernana ukazanie $émierci herosa
zgodne jest z wszelkimi klasycznymi wymaganiami. Buliwyf, walczacy z potworami wodz
Wiking6w, ginie wskutek zdrady (zatrute ostrze), w czasie walki, w niesamowitych oko-
licznosciach (strugi ulewnego deszczu obmywaja $wiat z wszelakiego zta). Smier¢ stanowi
ofiare zlozong w imi¢ przywrécenia tadu i zniszczenia niepojetego zta. Dla widza orientu-
jacego si¢ w tradycyjnych mitologiach, bad? tez uwaznie przegladajacego materialy pro-
mocyjne filmu i teksty publikowane z okazji premiery, dodatkowy trop stanowi odwolanie
do opowiesci o Beowulfie. Tu wszakze kryje sig zastawiona na widza i interpretatora pew-
na putapka. Trzynasty wojownik nie jest ekranizacja staroangielskiego eposu, ale powie-
Sci Michaela Crichtona, Zjadacze umarlych. Nie ma wigc wigkszego sensu przyglada¢ sie
filmowej postaci Beowulfa (Buliwyfa) w kontekscie eposu, mozna natomiast sprébowaé
czyni€ to przez pryzmat literackiej czy filmowej gry z mitycznym motywem §mierci boha-
tera we wspdlczesnym tekscie popkulturowym.

Wiréd licznych przyktadow $mierci wielkich bohateréw, w kulturze europejskiej na
pierwszy plan wysuwajg si¢ $mieré Artura i Rolanda. Legendy arturianskie kilka razy
byly adaptowane na potrzeby kina. Sposréd tych filméw jako pewnego rodzaju skrajnosci
mozna uzna¢ dwa catkowicie roine przedstawienia legend o krélu Arturze i rycerzach
Okraglego Stotu: hollywoodzki film Rycerze Okrgglego Stolu Richarda Thorpe’a oraz ory-
ginalng wizj¢ Roberta Bressona, zatytutowang Lancelot. Filmy te, oprécz punktu wyjscia,
jakim sa mity arturianiskie, nie maja ze sobg nic wspélnego.

8 Zob. P Zwierzchowski, Bohater; keéry nie moze umrze¢. W: Ekran — mit — rzeczywistos¢. Pod red. W. J. Burszty.
Warszawa 2003.

® M. Glowifiski, Mit. W: Stownik termindw literackich. Pod red. J. Stawitiskiego. Wyd. drugie poszerzone i po-
prawione. Wroctaw 1988.
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Co ciekawe, w filmie Thorpe'a, traktujacym zreszta dosy¢ dowolnie histori¢ Lance-
lota, Artura i Ginewry, watek $mierci Artura pozostal catkowicie niewykorzystany. Nie
ogladamy momentu zadania krélowi $miertelnego ciosu, nie wiemy nawet, kto tego
dokonal. Artur umiera, Lancelot, ktéry pojawia sie na polu bitwy, wrzuca Excalibura do
morza... i nic si¢ nie dzieje. Miecz po prostu niknie nam z oczu. Film koriczy si¢ banalnym
pojedynkiem Lancelota i Mordreda, zakoriczonym $miercig tego ostatniego. Wystawna
superprodukcja hollywoodzka catkowicie pozbawita opowiesé o rycerzach Okraglego
Stolu magii i niesamowitosci, koncentrujac sie na przepychu i rozmachu inscenizacyj-
nym, ktory juz w latach pieédziesigtych nie wzbudzit entuzjazmu.

Lancelot stanowi zaprzeczenie kina popularnego. Watek arturianiski byt jednak dla
Bressona jedynie pretekstem do przedstawienia kresu odchodzacego $wiata. Kristin
Thompson pisze:

Bresson przypisuje zwycigstwo Mordreda catkiem innej przyczynie niz pierwowzor literacki — mia-
nowicie wykorzystaniu tucznikdw ukrytych na drzewach i strzelajacych do ocigzatych rycerzy w zbroi.
Okragly Stét zostaje pokonany, ale nie w walce wrecz, raczej staje sie ofiarg nowej epoki, postugujaca
sie¢ odmienna technologia. Stosujacy ja zwycieski — i co jest podkreslane w filmie — tchérzliwy Mor-
dred, jest przeciwieristwem rycerskich cnét kultywowanych przez wojownikow Okragtego Stotu®.

Swiat cnét rycerskich odchodzi w przesztosé. Thompson zauwaza, ze Bresson oskar-
za 0 doprowadzenie do upadku idealéw Okraglego Stotu nie pojedynczych bohaterow
— Lancelota czy Mordreda — ale spoteczng korupcje. Od dtuzszego czasu Camelot drazy
moralna zgnilizna i to ona staje si¢ podstawowa przyczyna zaglady. Wybory jednostek
nie s3 niczym innym jak jej konsekwencja. Smieré Artura i jego ludzi jest naturalng
implikacja przemijania ich §wiata, ktorego czas sie dopelnil, a idealy zanikaja. Jedyne, co
pozostanie po rycerzach, zdaje sie moéwié Bresson, to szczatki ich pancerzy.

W scenie finalowej — stwierdza Thompson — zbroja poleglych rycerzy nieodparcie przywodzi na
mys$l stos nikomu nie potrzebnego zlomu — obraz ten w sposob najbardziej dobitny przekazuje koniec
Okraglego Stolu i zwigzanych z nim rycerskich idei'!.

Artur nie ginie w wyniku pojedynku, czyli nie ponosi §mierci honorowej dla rycerza.
Zreszta, $mierci krola nie widzimy w og6le, ogladamy jedynie trupy i konie biegnace bez
jezdicow. Artur zginal w zasadzce, zastrzelony z tuku. Co wiecej, bitwa, o ile w tym przy-
padku mozna w ogéle uzy¢ tego stowa — styszymy zaledwie jej odglosy, — nie toczyta sie
na Rowninie Salisbury, ale w lesie, co w duzej mierze odbiera jej swoisty monumentalizm
i majestat. Jednakze zar6wno $mier¢ Artura, jak i Lancelota, majg w sobie co§ patetycz-
nego, sa ofiarg ztozong w imie odchodzacych wartosci. Bresson odziera te scene z wido-
wiskowosci, nie odbierajac jej wszakze posepnego patosu.

10 Ch. (powinno byé: K.) Thompson, Blask zbroi, rzenie koni: ubogi, parametryczny styl w filmie Roberta Bressona
Lancelot. Przet. E. Halsagard. ,Film na Swiecie” 1999, nr 400, s. 58.
1 Tbidem, s. 60.
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Francuski mistrz w przewrotny sposéb wykorzystal powszechnie znana opowiesé
o $mierci krola Artura, aby zedrze¢ z niej maske mitu. Paradoksalnie przez pozorng dehe-
roizacje $mierci Bressonowi udato sie pokazaé peten goryczy smutek i zal za odchodzacym
$wiatem. Motyw $mierci bohatera i tym razem spelnil swoje zadanie, chociaz przesta-
wiajgc znaki. Smieré Artura ma sens tylko dla widza, poniewaz §wiat przedstawiony zbyt
nisko upadl, by dostrzec ofiare zlozong przez kréla. Mit w tej opowiesci bez watpienia
istnieje, ale jest to mit, ktéry razem ze §wiatem przez siebie opisywanym musi odejs¢,
stajac sie jedynie, lub — az, czeécig kulturowej pamigci.

4. W micie $mier¢ herosa zawsze niesie ze sobg jakis$ glebszy sens, przekraczajac nie-
jednokrotnie jednostkowy wymiar. Ow akt posiada wéwczas, jak pisat Stefan Czarnow-
ski, doniosto$é spoteczng. Burzy tad spoteczny, ale zarazem utrwala nowy. Bill Moyers,
rozmawiajac z Josephem Campbellem, méwi: ,(...) wielu mitologicznych heroséw umiera
dla $wiata... Cierpig, umierajg na krzyzu...” Campbell odpowiada:

Wielu z nich oddaje swoje zycie. Ale i wowczas mit mowi, ze z oddanego zycia rodzi si¢ nowe zycie.
Motze to nie by¢ akurat zycie bohatera, ale jest to nowe zycie, nowy sposob istnienia lub stawania si¢'?.

Kiedy Campbell z psychoanalitycznego punktu widzenia traktuje mit jako przejaw nie
zawsze $wiadomej realizacji naszych marzen, pragnien i potrzeb, zdaje sie nie bra¢ pod uwa-
g¢, ze wspolcze$nie mit jest zazwyczaj dzielem profesjonalistéw. Mity archaiczne powstawa-
ty w spos6b spontaniczny, natomiast nowe mity, zwlaszcza polityczne, sg tworami sztuczny-
mi". Nie znaczy to, ze wspélcze$nie mit nie moze powstaé spontanicznie, jednak istnieje
duze prawdopodobiefistwo, ze bedzie mitem sztucznie skonstruowanym.

Widoczne jest to w ukazywanych na ekranie portretach §mierci bohatera w powia-
zaniu z mitami zalozycielskimi. Co ciekawe, omawiane przyktady odwolujg sie do au-
tentycznych wydarzen, nalezacych juz w pewnym stopniu do pamieci zbiorowej, takze
wytworzonej spontanicznie badZ sztucznie. Dotyczy to zaréwno kultury totalitarne;
w odmianie stalinowskiej i hitlerowskiej, jak i znacznie bardziej demokratycznych filméw
— westernéw czy kina australijskiego. Doskonatymi przykladami bedzie z jednej strony
Czapajew Braci Wasiliewow (1933) i Hitlerjunge Quex Hansa Steinhoffa (1933), z drugiej
Alamo (1960) Johna Wayne’a czy tez Gallipoli (1981) Petera Weira.

Przyjrzyjmy si¢ pierwszemu z tych przyktadéw. Komunizm mozna potraktowa¢ jako twér
ideologiczny, ale takze specyficzng opowies¢, mit*. Kino radzieckie, tworzac mit polityczny,
nie omieszkalo siggna¢ po motyw $mierci bohatera®. Co ciekawe, stalo si¢ tak dopiero po

12 Potega mitu..., op. cit,, s. 213.

13 Odwolujg si¢ co prawda w tym momencie do zupelnie innej koncepcji mitu, zaproponowanej przez Ernsta
Cassirera, ale pozwala ona spojrze¢ na mit wspotczesny z odmiennej nieco perspektywy. Zob. E. Cassirer.
Funkcja mitu w zyciu spolecznym. W: Filozofia i socjologia XX wieku. Cz. 1. Wyd. II rozszerzone i uzupelnione.
Warszawa 1965, s. 77.

1 Por. M. Glowifiski, Stalin-czarodziej. (O basni totalitamej). W: idem, Dzieri Ulissesa i inne szkice na tematy
niemitologiczne. Krakow 2000, s. 99.

15 J. Godzimirski, op. cit., s. 87-94.
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Czapajewie (1934, rez. Bracia Wasiliewowie), uznanym za pierwszy film w pelni socreali-
styczny. Wtedy to kino ostatecznie zostalo wiaczone w proces kreowania jednolitego $wiata.
Wasilij Czapajew, legendamy dowédca z czaséw rewolucji, zginat w odmetach Uralu $ciga-
ny przez wrogdw, ale jego $mieré w mitologii radzieckiej stala sie symbolem zwyciestwa'®.

Dzielnego mocarza propagandowi magowie przeniesli w $wiat basniowych opowiesci.
Powstaly o nim piesni narodu, jak wéwczas pisano, ludowe podania i legendy. Wedtug
nich Czapajew w ogéle nie zginal. Pojawial si¢ od czasu do czasu, nie wiadomo skad,
przychodzac z pomocg czerwonoarmistom, walczacym z wrogami rewolucji'’. Film Wasi-
liew6w zostal zatem potraktowany jako swoista kontynuacja tych ludowych opowiesci'®.
Wykorzystany w Czapajewie motyw $mierci bohatera mial jednak jeszcze kolejne znacze-
nia, w inny sposéb odnoszac go do mitycznosci komunistycznych przekazéw.

Dzieki $mierci Czapajewa rodzito si¢ nowe zycie. Przyklad legendarnego dowod-
cy byt swiadectwem, ze zwyciestwo rewolucji godne jest kazdego po$wiecenia. Czapa-
jew umiera dla idei, ktéra posiada liczne szeregi wyznawcéw. Dla nich wiec Czapajew
oddat zycie, dajac tym samym §wiadectwo prawdzie, a jego $mieré nabrata sensu prze-
kraczajacego jednostkowos$é zdarzenia. Tak jak ,Przyktad meczennika przyczynia sie
do przyszlego triumfu Krolestwa Bozego™, tak $mier¢ Czapajewa pomaga okrzepnaé
i zwyciezy¢ rewolucji. Smieré meczennika, pisat Czarnowski:

jest zwycigstwem ducha o$wieconego przez wiare nad staboscia ciata. Jest on bojownikiem, ktéry
czynem potwierdza warto$¢ nowe;j religii?’.

Czapajew byt jednym z najbardziej znaczacych potwierdzen wartosci nowej komuni-
stycznej religii.

Tak wlasnie postrzegano te postaé, film i sama sceng §mierci w 6wczesnych interpre-
tacjach. Smieré Czapajewa miata wedtug nich nastraja¢ widza optymistycznie, dodawac
mu nowych sit do walki oraz jednoznacznie przekonywaé o nieuchronnym zwyciestwie
komunizmu?!. W koricu, czymze jest $mieré jednostki wobec idei scalajacej kolektyw
i dajacej mu sily do zycia? Jak bowiem pisat Przemystaw Czaplinski:

[stota owego gestu ofiarniczego, pozbawionego w gruncie rzeczy alternatywy w $wiecie spelnionej hi-
storii, polega na wlaczeniu niewaznego zycia wlasnego w taficuch wazniejszego kolektywu. Czlowiek komu-
nistyczny otrzymuje nie$miertelno$é¢ w zamian za pozytek, jaki kolektyw osiagnie z jego $mierci (...) %

16 Por. A. Jackiewicz, Powies¢ i film o Czapajewie. W: Powies¢ na ekranie. Pod red. A. Jackiewicza. Warszawa
1952, s. 96.

17" Czapaj. Sbornik narodnych piesjen i skazok. Moskwa 1938.

18 A. Groszew, Postac czlowieka radzieckiego na ekranie. Przet. A. i A. Sternowie. Warszawa 1954, s. 88.

19°S. Czarnowski, op. cit., s. 17.

20 Tbidem.

21 A, Groszew, op. cit., s. 99.

22 P Czaplifiski, Smier¢ totalitama. Czlowiek nie umiera Kazimierza Brandysa. W: idem, Mikrologi ze smiercig.
Motywy tanatyczne we wspdlczesnej literaturze polskiej. Poznan 2001, s. 113.
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Warto jednak pamietaé, ze znikngt juz mit rewolucji, a Czapajew stal si¢ jednym
z zapomnianych bohateréw mitologii tak samo jak on odchodzgcej w niepamieé. Histo-
ria wyparla legende. Mit zawarty w tekécie kultury, w tym przypadku bedacym zarazem
przekazem propagandowym, istnial, jak dlugo niezmienny pozostawal kontekst jego
powstania i warunkéw odbioru, a odbiorcy gotowi byli odnalezé sens przedstawionych
wydarzefi w tworzeniu nowego §wiata i uznaé ten sens za wlasny. Dzisiejszy widz dostrzeze
w scenie $mierci Czapajewa warto§¢ dramaturgiczng, umiejetnie kreowany patos, byé
moze w strukturze glebokiej wyrazne nawigzanie do mitu zalozycielskiego. Ale rzeczywi-
stego oddziatywania mitu Czapajewa juz nie do§wiadczy.

5. We wspoélczesnych przekazach poswieconych $mierci bohaterskiej trudno do-
strzec pytania fundamentalne, zwigzane z nietrwaloscig ludzkiego zycia. S3 to raczej
obrazy $mierci. W ten spos6b poznajemy zatem jej wyobrazenia, nie dotykamy jednak
bezposrednio tajemnicy. Ale przeciez i te wyobrazenia moga staé si¢ jedng z poszuki-
wanych odpowiedzi. Smier¢ jest dotknieciem transcendencji, otarciem sie o tajemni-
ce. Mit jg tlumaczy i pozwala zaakceptowaé. Umierajacy bohater wskazuje na dobre
strony $mierci. Nie wzmacnia lgku przed nig, ale daje nadzieje. Pomaga przygotowaé
si¢ na moment ostateczny. Trzeba wszakze zadaé pytanie fundamentalne: czy kino jest
w stanie nam w tym pomoc? Jak w tym kontekscie usytuowaé dodatkowo kino popular-
ne, czyli to, ktére do motywu $mierci bohatera najchetniej sie¢ odwoluje? Czy zawarte
w filmach opowiesci o $mierci bohatera daja dzisiejszemu czlowiekowi nadzieje, czy sa
jedynie $rodkiem stylistycznym, majacym wplywaé na emocje, lepiej angazowaé w filmo-
wy przekaz? W tym przypadku kazda radykalna odpowiedz moze budzi¢ watpliwosci. Nie
sadze, aby wspoblczesne opowiesci o $mierci bohatera mialy az tak wielkie znacznie jak
kiedys, co nie znaczy, ze nie posiadaja go w ogéle.



