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Swiat sonorystyki Kazimierza Serockiego

Cho¢ nazwisko Serockiego do$¢ czesto pojawia si¢ w literaturze przedmiotu
i popularyzatorskim pismiennictwie dotyczacym kultury muzycznej XX wieku,
zdecydowanie wigcej uwagi poswigca si¢ krotkim charakterystykom jego kom-
pozycji i przyktadom stosowania rozmaitych technik niz samej osobie tworcy
i jego roli w historii muzyki XX wieku. Bogustawa Schaeffera (ktory wysoko
cenil Serockiego 1 uwazal go za najgodniejszego partnera w dysputach o ,,nowej
muzyce”) draznit wrecz fakt, ze postac ta byta zwykle pozostawiana na dalszym
planie, poza kregiem kompozytoréw by¢ moze mniej uzdolnionych, lecz o bar-
dziej widocznej ekspresji i srodowiskowej ekspansji. Pisze on nastepujaco: ,,Jego
talent nie byt w Polsce doceniony i zrozumiany w sposob wystarczajacy |[...].
W muzyce europejskiej ceniono Serockiego niezwykle, cho¢ wptyw jego byt ogra-
niczony”!.

Z muzyczng spuscizng Kazimierza Serockiego przyszto mi si¢ zmierzy¢ juz
na pierwszych zajeciach z kompozycji, jakie prowadzit wroctawski pedagog Zyg-
munt Herembeszta (1934-2002). Analiza doskonatej Sinfonietty Serockiego na
dwie orkiestry smyczkowe, kompozycji neoklasycyzujacej w formie, topofonicz-
nej w fakturze i przesyconej w duzej mierze dwunastotonowym mys$leniem, prze-
konata mnie jednoznacznie, ze jest to kompozytor wysokiej proby. W kontekscie
tego utworu na tamach ,,Ruchu Muzycznego” pojawiaja si¢ wobec Serockiego
takie okreslenia, jak: ,,jedna z najciekawszych osobowosci tworczych polskiej
muzyki wspotczesnej?, dla ktorej to jednym biegunem tworczosci pozostaje nurt
narodowo-folklorystyczny, drugim za§ — muzyczny eksperyment. O utworze
Sinfonietta H. Schiller pisze na tamach ,,Ruchu Muzycznego™: ,,Ogdlnie — catos¢
znakomita. Polaczenie konstruktywizmu z dobra (i stuchowo sprawdzalng!)
muzyka™”. Jego niezwykla logika komponowania ujeta mnie w tak silny sposob,

!'B. Schaeffer, Kompozytorzy XX w., Krakow 1990, t. 2, hasto: Serocki, s. 85.

2 H. Schiller, Kazimierz Serocki — Sinfonietta na dwie orkiestry smyczkowe, ,,Ruch Muzyczny” 1958,
nr 3, s. 28.

3 Tamze.
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ze kilka kolejnych lat poswigcitem na podjecie badan nad jego twoérczoscig. W is-
tocie, podkreslana przez recenzentéw, barwa, ruch i kalejdoskopowa zmiennos¢
muzycznych pejzazy zawarta w dojrzatej tworczosci Serockiego (juz po przej-
sciowej fascynacji neoklasycyzmem, dodekafonia i serializmem) stala si¢ nie tylko
interesujagcym polem do badan nad polskg sonorystyka, ale tez do refleksji nad
fenomenem tzw. Polskiej Szkoty Kompozytorskiej. I nie umniejsza jej rangi wska-
zywana przez Dorote Krawczyk ,,segmentowo$¢” kompozytorskiego myslenia,
jako mniej doskonata technika komponowania w przeciwienstwie do ,,procesual-
nej” techniki budowania narracji muzycznej*.

Mimo faktu, ze w monografii T.A. Zielinskiego® nie pada termin ,,sonorysty-
ka” jako wyznacznik okresu tworczosci kompozytora, co szczegolnie podkresla tez
Adrian Thomas®, tworczo$¢ t¢ mozna (a nawet trzeba) w taki sposob jednoznacznie
definiowa¢. Istnienie sonorystyki w artystycznych wypowiedziach Kazimierza
Serockiego potwierdza choéby jedna z opinii, sformulowana w latach osiemdzie-
sigtych: ,,W nowym $wiecie dzwigkéw Serockiego odnajdujemy brzmienia znane,
tradycyjnie w muzyce stosowane, ale czesto dominujg brzmienia niekonwencjo-
nalne, bedace efektem penetracji nawet instrumentéw konwencjonalnych, [lecz —
T.K.] prowadzone inaczej, glebiej, niz to si¢ dzieje w muzyce »klasycznej«. Postu-
guje si¢ w tym celu Serocki catg gama niezwyktych srodkow artykulacji na wszyst-
kich instrumentach™. T cho¢ nawet w przypadku jednego z utwordw (Continuum)
Krzysztof Szwajgier kwestionuje jego przynalezno$¢ do estetyki sonoryzmu®,
to takze i temu utworowi (jak i wielu innym) istnienia elementéw techniki sono-
rystycznej odmowié nie sposob (dodatkowe instrumentarium, nietypowe rodzaje
artykulacji). Wystarczy spojrze¢, jak ocenia t¢ kompozycje¢ J. Héusler: ,,Klang-
komposition — das hat sich seit den »Episodi« immer deutlicher herausgeschalt —
ist das eigentliche Feld fiir Serockis kiinstlerische Phantasie™.

*D. Krawczyk, Lutostawski i Serocki — dwa typy ksztaltowania struktury czasowej, [w:] Dziedzic-
two europejskie a polska kultura muzyczna w dobie przemian, red. A. Czekanowska, Krakéw 1995.

ST.A. Zielinski, O twérczosci K. Serockiego, Krakow 1984.

¢ http://www.adrianthomasmusic.com/about/Boundaries_and Definitions.html, z dn. 02.03.2011.

7M. Kominek, Kazimierz Serocki — Pianophonie na fortepian, elektroniczne przetworzenie dzwigku
i orkiestre, ,,Ruch Muzyczny” 1983, nr 2, s. 10.

§ ,Sonoryzm jest muzyka brzmien o zatartej rozpoznawalnoéci w tradycyjnych obsadach muzyki in-
strumentalnej, wokalnej, instrumentalno-wokalnej, orkiestrowej, kameralnej lub solowej oraz ob-
sadach modyfikowanych np. przez dofaczanie perkusji. Nie uznajemy za sonorystyczne utworow
innych rodzajow, np. na nowe instrumenty, »na tasme«, na perkusje — stad tez nie bedzie tu brane
pod uwagg ani znakomite Continuum Serockiego, lokujace stuchacza w samym centrum »zestawu
bebnoéw« ani np. elektroniczna Etiuda na jedno uderzenie w talerz Kotonskiego — mistrzowskie
studium barwy wybrzmiewajacego piatto sospeso”, zob. K. Szwajgier, Sonoryzm i sonorystyka,
»Ruch Muzyczny” 2009, nr 10, s. 7.

9, Kompozycja barwowa (sonorystyczna) — zawsze czytelnie ‘wytuskana’ juz od czasu »Epizodow«
jest istotnym polem fantazji tworczej Serockiego”, zob. J. Hausler, Musik im 20. Jarhundert. Von
Schonberg zu Penderecki, Bremen 1969, hasto: Serocki, s. 348.

22



Swiat sonorystyki Kazimierza Serockiego

W kompozycjach Serocki stosuje cata game faktur, nowych artykulacji i de-
formacji konwencjonalnych sposobdéw wydobycia dzwigku. Warto zwréci¢ uwage
na nowe instrumentarium (np. wiszace butelki), specyficzng artykulacje (gra za
podstawkiem, glissanda, frullato, gra miotetkami na strunach fortepianu, thumie-
nie dzwieku w instrumentach detych — w kompozycji Segmenti), rozmaitos¢ spo-
sobow uderzania i glissand w instrumentach perkusyjnych, gre za podstawkiem
w instrumentach smyczkowych, zatykanie instrumentdéw detych i uderzanie w ich
rury, uderzanie dtonig w struny, pocieranie palcami i paznokciami po strunach
fortepianu, uderzenie patka filcowa, gra na strunach miotetkg jazzowa, klastery
i glissanda na strunach tego instrumentu (we Freskach symfonicznych) czy chocby
(by niepotrzebnie nie wdawac si¢ w werbalny opis partytury) gre na ustnikach in-
strumentow detych, glissanda i gre na stroiku oraz uderzanie w ustniki (w Dra-
matic Story).

W zapisie partyturowym starat si¢ zawrze¢ Serocki esencjalne, a wigc ,,czyste”
warto$ci barwne, ruchowe i muzycznie przestrzenne. To wlasnie one stanowity juz
duzo wczesniej — jak wskazuje literatura — podstawe sformowania nowego jezyka
muzycznego tego kompozytora. I o ile silna tendencja do odrealnienia, zaburzenia
naturalno$ci barw instrumentalnych (jaka cechuje mtodziencze dokonania Pende-
reckiego czy kompozycje Szalonka) nie moze by¢ przypisywana Serockiemu, to
wlasdnie obranie sobie za podstawe komponowania ,,prostej wartosci brzmienio-
wej” decyduje o postulacie nadawania tworczosci Serockiego miana sonorystycz-
nej. Michalski postuluje istnienie nawet pewnej ,,prekompozycji” w tworczosci
Serockiego, analogicznej do postepowania kompozytora muzyki elektronicznej,
dokonujgcego wstepnego wyboru i obrobki materiatu elektroakustycznego!. Taki
sam trend identyfikuje M. Kominek, spogladajac na wczesniejsze dzieta tworcy
A piacere z perspektywy recenzenta ostatniej jego kompozycji: ,,Sam dobor [tu:
instrumentarium, barw, ruchu itp. — T.K.] pozostaje zawsze krokiem wstgpnym,
prekompozycja brzmieniowa, formowaniem podstawowego materiatu. Z niego bu-
duje kompozytor caty swiat pojedynczych dzwiekdéw i1 ztozonych barw. Analogia
z muzyka elektroniczng jest oczywista: tutaj takze tworca nie zastaje a priori ma-
teriatu dzwigkowego, lecz tworzy go sobie indywidualnie [...] dla osiagnigcia no-
wego efektu brzmieniowego™!!.

Z punktu widzenia tworczosci Serockiego, nalezatoby wtedy wskaza¢ na
istnienie zar6wno elementow szeroko rozumianego nowatorstwa, jak i pew-
nych elementéw ex definitione awangardowych (bezkompromisowos¢ wizji,
pewna destrukcja obecych modeli kompozycyjnych, indywidualizm) w jego twor-
czosci sonorystycznej. Zauwazmy tez, ze Bohdan Pociej na dtugo przed pelnym
rozwojem sonorystycznego jezyka muzycznego Serockiego skonstatowat: | Ist-

10 G. Michalski, Barwna muzyka Kazimierza Serockiego, ,,Ruch Muzyczny” 1983, nr 1, s. 6.
" M. Kominek, dz. cyt., s. 10.
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nieje grupa (nieliczna) kompozytorow awangardowych (Szabelski, Lutostawski,
Gorecki, Penderecki, Schaeffer, Szalonek, Kotonski, Serocki) radykalnych, eks-
perymentujacych, a obok niej cate olbrzymie zaplecze tendencji mniej lub wigce;j
zachowawczych”'?, | Dzielg kompozytorow polskich (mowa o kompozytorach
aktywnych, czyli poszukujgcych) generalnie na dwie grupy. Przypominam, ze
kryterium podziatu stanowi tu stopien nowatorstwa. Do pierwszej grupy zaliczam:
Goreckiego, Pendereckiego, Schaeffera. Do drugiej — Szabelskiego, Lutostaw-
skiego, Bairda, Bacewiczowne, Serockiego i Kotonskiego™!.

Samoswiadomosci tworczej Serockiego zawsze towarzyszyta chec ,,odno-
wienia samej substancji muzycznej przez usamodzielnienie brzmienia”'. Usa-
modzielnienie to dokonywato si¢ powoli, juz ,,na starcie” w sposob dojrzaty, ale
i ciggle ewoluujacy. Skromnos¢, pokora i zdrowy dystans do zycia, jakie cecho-
waly osobe Serockiego, mogly tu w jednoznaczny sposéb wyrazac si¢ implicite
w samym dziele muzycznym. Niech¢¢ do przesadnego eksploatowania szmerow,
budowania konstrukcji muzycznej wylacznie z brzmien zdeformowanych czy ar-
tykulacyjnie nienaturalnych sktonita mnie do zbadania metodami normatywnymi
i sformalizowanymi tworczosci Serockiego, aby okresli¢, czy w jego twdrczosci
istniejg ilosSciowo wyrazone wysokosciowe centra brzmieniowe, czy istnieje wy-
sokosciowo-barwowy system konstruowania konglomeratéw dwunastotonowych
i wreszcie — czy wysoko$¢ dzwigku (wlasnie w ,,nie-wysokosciowym”, sonory-
stycznym utworze) moze ksztaltowac jego forme. Tym zagadnieniom poswigci-
fem nie tylko prace magisterska, kilka artykutow, ale i dysertacje doktorska, ktdra
obecnie przygotowywana jest do druku w formie ksigzki. Wszelkie adresy bib-
liograficzne znajda Panstwo na stronie www.kienik.pl.

Jak udato si¢ udowodni¢, w tworczosci Kazimierza Serockiego wysokos¢
dzwigku pelni rolg istotng, integrujaca, formotworczg i niedziatajaca opozycyjnie
do jakos$ci sonorystycznych, stajac si¢ integralng czgscig metody komponowania,
niejako rownolegla do zjawisk szumowych, szmerowych badz impulsowych. Wy-
soko$¢ dzwigku ksztattuje tez formalny model kompozycji i czyni to w badanych
utworach w sposob niepodwazalny, dostepny w badaniu tzw. ,,wysokosciowych
momentow formalnie istotnych”, powtarzalnych wysokos$ci znajdujacych si¢ na
stykach czytelnych segmentdw muzycznej narracji. Uzyte za§ w kompozycjach
sonorystycznych dwunastotonowe pola wysokosciowe daja si¢ sklasyfikowac pod
katem odpowiadajacych im struktur barwowych. Struktury te powtarzajg si¢, wy-
stepuja ze zmienng liczebnoscig w ro6znych kompozycjach tego tworcy; w wiek-

12 B. Pociej, Swit awangardy — na marginesie Warszawskiej Jesieni, ,Ruch Muzyczny” 1960, nr 1,
s. 9.

13 B. Pociej, Muzyka polska — czyli o potrzebie, kierunkach i granicach nowatorstwa, ,,Ruch Mu-
zyczny” 1960, nr 22, s. 2.

4 T.A. Zielinski, dz. cyt., s. 84.
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szosci utworow stosowane sg tylko struktury kilku wybranych typow, by w dwoch
najwiekszych utworach symfonicznych osiagnaé petna liczbe i zréznicowanie.
Ponadto warto tez zwroci¢ uwagg na fakt konsekwentnego stosowania przez Se-
rockiego krotkich horyzontalnych przebiegéw dwunastotonowych i pewnych $ci-
sle okreslonych modeli interwatowych. Dla barw instrumentéw o wysokosci
nieokreslonej nie wydaje si¢ tu mie¢ miejsca stan ,,konkurencji” ze spojnymi za-
sadami ksztattowania wysokosciowo-barwowego, lecz raczej stan wspolegzys-
tencji i proces wzajemnego przenikania si¢ ich w toku muzycznej narracji.

Last, but not least, celem kompozytora (nazywanego chetniej, co stuszne,
nowatorem niz awangardysta) nie bylo szokowanie stuchacza, lecz — jak wska-
zuje Zielinski — uzyskiwanie nowych, ,,cennych” barw stuzacych wylacznie
rozbudowaniu muzycznej ekspresji'®, co warto podkresli¢. Trwalos¢ i czytelnosé
techniki brzmieniowej i estetyki Serockiego ujawnila si¢ dopiero w latach sie-
demdziesiatych, gdy ,,zmeczona” awangarda czgs¢ tworcow stopniowo przeko-
nywata si¢ do neoromantycznych, diatonicznych czy modalnych zwrotow. Sam
Serocki pozostat w dotychczas wypracowanej przez siebie estetyce. Wydaje sie,
ze owa ,,wierno$¢” skompensowata wspomniane op6znienie kompozytora wobec
analogicznych — sonorystycznych dziet wezesniej dziatajacych kompozytorow.
Nowatorstwo za$ catej drogi tworczej Serockiego zbiegto si¢ tez z indywidualnie
nacechowana chgcig udowodnienia przez niego, ze barwa dzwieku jest w stanie
udzwigna¢ peten cigzar elementu formotworczego. Kompozytor Zzartobliwie ma-
wiat: ,,Przyjeto sie, ze melodia to jakby oficjalna, prawowita matzonka, brzmie-
nie to zaledwie jaki$ wstydliwy dodatek [...]. A to przeciez nieprawda”'®.

Co wigcej, wedtug niektorych autorow, Serocki zdaniem krytyki muzycznej
stat si¢ kompozytorem-tacznikiem, ktory: ,,przerzucit widoczny pomost migdzy
swa radykalng sztuka a dotychczasowg spuscizng muzyki europejskiej. Ujawnit,
ze jego tworczos¢, cho¢ operujaca zupetnie innymi $rodkami, jest w istocie kon-
tynuacja dawnego pojmowania kompozycji muzycznej i jej artystycznych wy-
mogow. | to oddzielito go od skrajnych programoéw i postaw wspotczesnych grup
awangardowych”!’.
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The Sonoristic World of Kazimierz Serocki

The paper “The Sonoristic World of Kazimierz Serocki” is a review of some basic is-
sues concerning the mature musical output of this composer. Points to the still underesti-
mated role in Polish history of twentieth century music, shows the sonorism (“‘sonoristics”)
as a leading technique in his work as a composer. This paper shows Serocki in light of the
avant-garde and innovation. In addition, it is a brief introduction to the results of the doc-
toral thesis of the author, who proved that the pitch parameter of Serocki’s works remained
a part of primary importance.



