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Zastosowanie wirtualnych ir)strumen’réw
muzycznych w realizacji udzwiekowienia
kompozyciji i aranzacji muzycznych

Historia muzyki to nie tylko historia kompozytorow, ale rowniez rozwdj
instrumentow muzycznych. W dobie dzisiejszej cyfryzacji i powstajacego spote-
czenstwa multimedialnego mozna mowic tez o historii instrumentow elektrycz-
nych, elekronicznych oraz wirtualnych (komputerowych). Nalezy zdac sobie
sprawe¢ z tego, ze komputery sg wszechobecne, wystepujg w roznych dziedzinach
zycia ludzkiego oraz urzadzeniach (np. wirtualne banki, konta internetowe, ban-
komaty, telefony komorkowe, tablety, odtwarzacze muzyczne, cyfrowe wagi, sa-
mochody, aparatura szpitalna i pomiarowa, ogrzewanie w budynkach sterowane
komputerowo, komputerowo monitorowany przesyt energii elektrycznej itp.).
Nowatorstwo i1 poszukiwania, jako nieodzowne atrybuty sztuki, niosg za soba
konieczno$¢ poszukiwan w dziedzinie sonorystyki, idiomatyczno$ci muzycznej,
jak réwniez emulacji instrumentéw akustycznych badz dzwiekow wystepujacych
W naturze.

Problematyka niniejszych rozwazan wywodzi si¢ z relatywnie mtodej dzie-
dziny, nazywanej w najwigkszym uproszczeniu muzyka elektroniczng. Zdobywa
ona coraz wigksza popularnos¢ i juz w kilku o$rodkach szkolnictwa wyzszego
traktowana jest fakultatywnie.

Od kilkunastu lat ukazujace si¢ na rynku nowe instrumenty wirtualne nie-
jednokrotnie zadziwiaja muzykéw swoim niepowtarzalnym brzmieniem oraz
mozliwosciami kreacyjnymi. Istnieje nowy kierunek uzycia instrumentéw cyfro-
wych, ktore kazdy muzyk — kompozytor moze wykorzystac, by wzbogaci¢ swoje
kompozycje i aranzacje muzyczne o innowacyjne technologie, znakomicie spraw-
dzajace si¢ w przypadku nagran na ptytach audio. Dzigki wspomnianej technolo-
gii, kazdy kompozytor wykorzystujacy instrumenty wirtualne moze wydac
wlasna, i co wazne — profesjonalng plyte nawet w domowym zaciszu. Oczywis-
cie przy doborze odpowiedniego sprzgtu i oprogramowania. Instrumenty cyfrowe
moga by¢ substytutem wigkszosci instrumentdéw tradycyjnych. Z powodzeniem

100



Zastosowanie wirtualnych instrumentéw muzycznych...

mozna je stosowa¢ w udzwickowieniu utworéw muzycznych'. Nalezy jednak
pamigtac, ze wykorzystanie komputera nie moze ogranicza¢ ani by¢ elementem
organizujagcym muzyke. Nie jest tez celem nadrzednym, lecz tylko sposobem do
wyprodukowania muzyki w formie cyfrowego pliku dzwickowego. Pami¢tajmy,
ze utwor muzyczny zyje, poniewaz rodzi si¢ w sercu i myslach kompozytora, nie
w komputerze. W tym przypadku komputer ze stosownym oprogramowaniem jest
srodkiem realizacji zamierzonego celu, czyli wyprodukowania wysokiej jakosci
nagrania muzycznego, ktore moze konkurowac z realizacja przy udziale instru-
mentow akustycznych. Zarejestrowany utwor zbudowany jest na podstawie in-
strumentéw wirtualnych, ktére emulujg brzmienie instrumentéw tradycyjnych.

Najczestsze problemy w realizacji udzwickowienia utworéw muzycznych
to dobranie instrumentow wirtualnych wysokiej jako$ci oraz ich wykorzystanie
w taki sposob, aby nie postrzegac nagrania jako suchej, pustej, bezdusznej, kompu-
terowej realizacji, pozbawionej smaku i gustu muzycznego. Tu waznym elemen-
tem jest znajomos¢ instrumentacji, instrumentoznawstwa oraz petna §wiadomosé
dotyczaca probleméw wykonawczych roznych instrumentow. Gra na instrumen-
cie wirtualnym stwarza przede wszystkim inne warunki niz gra na instrumencie
rzeczywistym. Najwicksze sg tutaj rozbieznosci w doborze prawidtowej 1 dobrze
brzmiacej cyfrowej instrumentacji. Aby wiedziec¢, jak wytworzy¢ nie tylko réznice
agogiczne i dynamiczne, ale rowniez artykulacyjne z narastaniem i opadaniem
mysli muzycznej, identycznie jak w realizacjach tradycyjnych, nalezy wy$mienicie
zna¢ program typu wirtualny instrument, w ktérym pracujemy. Wiasciwie ta kwes-
tia jest najwazniejsza, od niej zalezy, jak finalnie zabrzmig nasze utwory, czy emula-
cja bedzie na tyle przemyslana i dobrana, ze bedzie mogta rywalizowa¢ z nagraniem
akustycznym?.

Czesto stawiane sg pytania: W jakim celu stosowane sg instrumenty wir-
tualne? Czy nie zabijg one prawdziwych muzykow, kompozytorow i wykonaw-
cow? Czy ta muzyka moze by¢ zywa?

Na poczatku nalezy powiedzie¢ otwarcie, ze wielu ludzi nie zdaje sobie
sprawy z tego, iz znaczna cze$¢ muzyki symfonicznej i szeroko pojetej klasyki,
pisana do filméw (zwtaszcza w Stanach Zjednoczonych i w Anglii), generowana
jest wlasnie w taki sposob. Mowa tu o filmach réznego pokroju, nawet o tak zwa-
nych megaprodukcjach. Prawdziwa, nagrang orkiestr¢ symfoniczng mozna wzbo-
gaci¢ dodaniem instrumentéw wirtualnych w celu wywotania zamierzonego
i okreslonego efektu sonorystycznego, ktéry w warunkach naturalnych moze by¢
niemozliwy badz trudny do wykreowania. Nalezy podkresli¢ argument, ze zdol-

'C. Truesdell, Mastering. Digital Audio Production The Professional Music Workflow with Mac
OS X, Wiley Publishing Inc., Indianapolis, Indiana 2007, s. 343-410.

2 A. Pejrolo, R. DeRosa, Acoustic and MIDI orchestration for the contemporary composer. A prac-
tical guide to writing and sequencing for the studio orchestra, Oxford 2009, s. 1-26.
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no$¢ korzystania z instrumentéw wirtualnych moze dostarczy¢ bardzo pozytyw-
nych rezultatow w muzyce filmowej — nie jako najwazniejszy fragment kom-
pozycji, tylko jako sktadnik wspomagajacy np. warstwe rytmiczng oparta na
perkusyjnym instrumentarium orientalnym, b¢daca elementem dopetniajacym
i dynamizujgcym orkiestr¢ symfoniczng.

Zdarzajg si¢ produkcje w petni zlozone z instrumentéw wirtualnych, ktore
zostaty przepisane przez kompozytoréw i informatykow na partyture cyfrowa
z uwzglednieniem i respektowaniem wszelkich oznaczen znajdujacych si¢ w utwo-
rze, jak rowniez nagrania mieszane ztozone z instrumentdéw tradycyjnych i cyfro-
wych, ktore zostaty zmiksowane i poddane specjalistycznemu masteringowi, aby
zatrze¢ roznicg¢ barwowa w postaci ,,przeskoku” pomigdzy wirtualnym a rzeczy-
wistym odwzorowaniem instrumentow>.

Innym powodem korzystania z instrumentéw wirtualnych jest che¢ urzeczy-
wistnienia swoich kompozycji i aranzacji muzycznych w formie nagrania audio
badz nagrania demo. Profesjonalne instrumenty wirtualne (peten komplet) sa bar-
dzo drogie. Nalezy pamigtac rowniez, ze potrzebuja wydajnego komputera i karty
muzycznej. Jest to jednak zakup jednorazowy, na dtugie lata. Dzigki temu sprze-
towi mozemy zrealizowac wszelkie pomysty kompozytorskie w wysokiej jako$ci
oraz w nieprzebranej ilo$ci, ograniczonej tylko pomystami kompozytora. Nie
mamy przed sobg zadnych ograniczen dotyczgcych wykorzystania naszego
sprzetu. PrzemyS$lmy teraz inng sytuacje. Wynajmujemy profesjonalng sale kon-
certowg z catym aparatem wykonawczym, wraz z zawodowym realizatorem
dzwigku odpowiedzialnym za zarejestrowanie i zmiksowanie materiatu. Rowniez
jest to wydatek jednorazowy, ale jak wielkiego rzedu, nie wspominajgc o ilosci
prob, ktore zespot musi odby¢, aby zabrzmiat dobrze oraz o tym, jaka ilo$¢ utwo-
réw mozna nagra¢ w taki sposob. Nastepnie, kolejne zrealizowanie materiatu mu-
zycznego, jego nagranie i edycja, wynajecie orkiestry oraz realizatora dzwigku
jest znow platne.

Instrumenty wirtualne moga by¢ wdzieczng pomoca w realizacji udzwigko-
wienia, lecz wielu kompozytorow ich nie docenia i przekresla ze wzglgedu na
wlasne przekonania, mimo iz nie zna wspomnianego oprogramowania. Muzycy,
o ktorych mowa, traktuja je jako co$, co zabija prawdziwa muzyke, tworcow
i wykonawcow. Instrumenty cyfrowe nie majg zastapi¢ zywego instrumentalisty,
a komputer z wcisnigtym przyciskiem odtwarzania — tradycyjnej orkiestry sym-
fonicznej. Nie o to tutaj chodzi.

Nalezy pamigtac, ze wspomniane instrumenty moga by¢ narzedziem dydak-
tycznym dla uczgcych si¢ kompozycji, aranzacji, jak rowniez instrumentacji.

3 B. Katz, Mastering audio: the art and the science, Amsterdam-Boston 2007, s. 12; A. Marks, The
complete guide to game audio for Composers, Musicians, Sound Designers, and Game Develop-
ers, Boston-Oxford 2009, s. 331-333.
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Dzigki nim studenci mogg ustysze¢ swoje produkcje w dobrze brzmigcym syste-
mie dzwigkowym, co wptywa na ich wyobrazni¢. Dodatkowo $wietnie odwzoro-
wane s3 w nich rejestry instrumentalne, wiec mlodzi muzycy moga zyskac
swiadomo$¢ tworcza w zakresie brzmienia, skal, barwy instrumentdw i catego apa-
ratu wykonawczego. Zachowane naturalne skale instrumentow oraz ich transpozy-
cje powoduja, ze blednie zapisane dzwieki (poza skalg) nie zostang odegrane,
a transpozycje przy odtwarzaniu ukazg, czy instrumentacja jest przeprowadzona i za-
pisana prawidtowo. Taki czynnik dydaktyczny moze zachg¢cac¢ do pracy tworczej.

Niegdys$ do wprowadzania danych muzycznych stuzyta tylko mysz i klawiatura
komputerowa. Metode t¢ nadal stosuje wielu kompozytorow, czesto wybierajac ja
z przyzwyczajenia. Tekst muzyczny wpisywany jest tu za pomoca specjalnych skro-
tow klawiaturowych oraz dodatkowych opcji myszy komputerowej, ktora pomaga
zawiadywac znakami muzycznymi horyzontalnie i wertykalnie. Czesto mowi sie, ze
mysz komputerowa jest szybsza i w polaczeniu z klawiaturag komputerowg umozli-
wia wydajniejsze wprowadzanie tekstu w odpowiednie miejsca.

Aktualnie istnieja nowe sposoby wspomagane ciagglym postepem technolo-
gicznym, ktére umozliwiaja wprowadzanie danych muzycznych w postaci zdigi-
talizowanej, np. za pomoca cyfrowej trabki, akordeonow elektronicznych, cyfro-
wych pianin i fortepianow, elektronicznych gitar, fletow, instrumentéow detych
z r6znym uktadem klap, perkusji, a nawet elektronicznych batut, ktore stuza takze
do kierowania catoscia utworu.

Niegdy$ problemem w wpisywaniu i odczytywaniu wprowadzanych nut byto
opodznienie. Aktualnie postep technologiczny, jak i ewolucja w dziedzinie oprogra-
mowania catkowicie je niwelujg. Wbudowana w oprogramowanie automatyczna
kwantyzacja w wiekszosci przypadkow idealnie odczytuje intencje i zamierzenia
autora muzyki podczas wpisywaniu nut w czasie rzeczywistym®,

Istnieje jeszcze jedna metoda wpisywania tekstu muzycznego za pomoca
myszki lub klawiatury komputerowej wraz z zastosowaniem instrumentu cyfro-
wego. Jest ona bardzo wydajna, gdyz umozliwia szybkie wpisywanie ztozonych
akordow badz klasterow muzycznych w odpowiednim miejscu (zaznaczonym
przez mysz komputerows).

1. Problematyka zastosowania edytorow nutowych
w instrumentacji wirtualnej

Wigkszo$¢ kompozytorow korzysta z programow edytorskich do pisania nut
typu Sibelius, Finale, Encore oraz podobnych i w nich zapisuje swoje utwory.
Czgsto oprogramowanie to stuzy rowniez do przenoszenia zdigitalizowanego ma-

*F. Rumsey, T. McCormick, Sound and recordning, Amsterdam-London 2009, s. 278-295; F. Rum-
sey, Desktop audio technology. Digital audio and MIDI principles, Boston 2004, s. 155.
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terialu partyturowego bezposrednio do instrumentéw wirtualnych. Wielokrotnie
kompozytorzy narzekaja na sztuczno$¢ i zia jako$¢ reprodukowanego materiatu,
generowanie ,,plastikowego brzmienia” przez instrumenty komputerowe, brak re-
spektowania wielu oznaczen w partyturze i tym podobne problemy.

Pamietajmy, ze kazdy dzwiek jest probkowany kilka badz kilkanascie razy —
to niezmiernie wazne. Sample wielowarstwowe (bo o nich mowa) powoduja, ze
przy tym samym dzwigku, ale przy roznej sile jego uderzenia (w wartosciach
0-127) odzywaja si¢ dzwigki rézne pod wzgledem artykulacyjnym oraz brzmien re-
jestrow, w zaleznos$ci od ustawien programu gtéwnego. Sample to krotkie nagra-
nia dzwickowe poszczegdlnych instrumentow, rejestrow, barw, natezen glto§nosci
dokonane za pomocg réznych mikrofonéw i w réznych warunkach akustycznych.
Producenci uktadajg je w pewna cato$¢, ktora aktywowana jest, w zaleznosci od
weisnigtego klawisza, przez system cyfrowy®. Stad uzyskanie optymalnego brzmie-
nia jest na poczatku dosy¢ trudne (jezeli dobrze nie poznamy instrumentow, z kto-
rych korzystamy).

Przygotowanie muzyczne kompozytorow opiera si¢ na ich wszechstron-
nosci, niczym dyrygenci — powinni zna¢ rozmieszczenie instrumentOw w or-
kiestrze. Nalezy zwroci¢ wigc uwage, ze samo postugiwanie si¢ instrumentami
wirtualnymi ukazuje kolejny problem dotyczacy prawidtowego panoramowania
i dodania efektow przestrzennych. Otrzymanie pelnowarto$ciowego pliku audio
wigze si¢ z wiedzg techniczng dotyczacg prawidlowego rozmieszczenia instru-
mentow wirtualnych w cyfrowym polu przestrzennym w celu oddania autentycz-
nosci. W tym przypadku postugiwac si¢ nalezy poprawnym panoramowaniem,
aby uzyska¢ szeroko$¢ bazy stereofonicznej podobna do orkiestry tradycyjne;.
Implementacja delikatnych efektow pogltosowych ma na celu realizacje dwoch
zadan: zamaskowanie nienaturalnosci instrumentéw komputerowych oraz doda-
nie pogtosu pomieszczenia, np. sali koncertowej, co wiaze si¢ z uzyskaniem na-
turalno$ci sonorystycznej.

Whisanie w programach edytorskich oznaczen dynamicznych w zakresie od
ppp do fff (od pianissimo possibile do fortissimo possibile) nie rozwigzuje za-
dnego istotnego problemu. Aby uzyskac korzystny dzwiek, ktéry wydobywany
bedzie z multisampli, potrzebne jest wejscie w szereg nut (fraza, zdanie muzyczne)
i regulowanie ich glo$no$cig w zakresie 0-127. Pamietajmy, ze warto$¢ w MIDI®
10, 40, 70 moze oznacza¢ dzwiek tej samej gtosnosci, lecz wydobywany réoznymi
sposobami badz rejestrami. Wiele rdznic pomigdzy zapisem tradycyjnym a cyf-
rowym, brak fachowej literatury na ten temat, brak nagranych przykladow
z praktycznymi zastosowaniami — to efekt stosunkowo stabej jakosci nagran pro-
dukowanych przez samych kompozytorow.

3 S. McGuire, R. Pritts, Audio Sampling. A practical guide, Amsterdam-Boston 2008, s. 1-11.
¢ M. Stepien, MIDI. Cyfrowy interfejs instrumentow muzycznych, Gliwice 2002, s. 11-14.
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Nalezy zaznaczy¢, ze ze wspomnianym oprogramowaniem (zarowno edy-
torskim, jak i instrumentami wirtualnymi) wigze si¢ wiele nowych problemow
wykonawczych, ktore najczesciej wystepuja podczas udzwigkowienia utworow.
Wielokrotnie kompozytorzy nie uzmystawiaja ich sobie. Tu (w partyturze cyfro-
wej) zapis artykulacyjny przedstawia si¢ w taki sposob (inaczej niz w partyturze
tradycyjnej), aby byt prawidlowo interpretowany przez instrumenty cyfrowe (za-
prezentowane ponizej przyktady nie sg jednakowe dla wszystkich instrumentow
wirtualnych, maja nakresla¢ problem nowego zapisu i interpretacji wprowadzo-
nego materialu przez instrumenty komputerowe).

Pamigta¢ nalezy, ze kazdy instrument wirtualny jest odmienny, poniewaz zostat
zdigitalizowany w inny sposob, za pomoca roznych urzadzen. Stad wynikajaca od-
mienno$¢ sonorystyczna odrebnych produktow. Nalezy zdac sobie sprawe, ze pewne
produkty réznych firm pod wzgledem sonorystycznym moga do siebie nie pasowac.

Sprawy dotyczace odtwarzania utwor6w muzycznych przez instrumenty wir-
tualne sg niezwykle zawile, poniewaz stwarzaja one zupelie odmienne warunki
gry w porownaniu do instrumentow tradycyjnych. Stad problemy wykonawcze
w oprogramowaniu komputerowym mogg by¢ rozwigzywane na rézne sposoby,
poniewaz stosuje si¢ tu odmienne rozwigzania technologiczne do uzyskania okre-
slonej barwy badz odpowiedniej artykulacji dzwigku. Dodatkowo produkty roz-
nych firm mnoza komplikacje, powodujac, ze ich uzycie moze by¢ trudne i czasem
niezbyt klarowne.

Produkujaca instrumenty wirtualne firma East-West przygotowata i udostep-
nita dla uzytkownikow programow edytorskich pliki typu Set — aktywne usta-
wienia. Umozliwily one fatwiejsze przepisywanie utworow, sprawity, ze wirtualne
instrumenty brzmig wierniej i z jakos$cig zblizong do instrumentdéw akustycznych.
Wspomniane udogodnienie w pewnych warunkach jest w stanie odczyta¢ zamie-
rzenia kompozytora w zakresie artykulacji i dynamiki. Pliki Set majg tez kilka
wad: nie odczytaja gtownej mysli kompozytora, nie zawsze dziataja wedtug za-
mystoéw autora, a kazdy dzwiek moga potraktowac tak samo — wedtug wyliczo-
nego wzoru.

Ponizej przedstawiono trzy przyktady poprawnych zapiséw artykulacyjnych
przygotowanych do odczytu przez instrumenty wirtualne. Zapis ten jest zupetnie
inny niz w przypadku tradycyjnej partytury muzyczne;.
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Przyktad 1. Poprawny zapis artykulacyjny dla instrumentu wirtualnego — wykonanie
dzwigku ¢? pizzicato
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Przyktad 2. Poprawny zapis artykulacyjny dla instrumentu wirtualnego — wykonanie
dzwigku c? staccato
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Przyktad 3. Poprawny zapis artykulacyjny dla instrumentu wirtualnego — wykonanie
dzwigku c¢?col legno
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Ryc. 4. Okno dialogowe programu Symphonic Orchestra firmy East-West
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2. Badania wlasne

Celem prowadzonych badan bylo wykazanie, czy kompozytorzy uzywaja
instrumentow wirtualnych w procesie udzwigkowienia utworo6w muzycznych, czy
robig to samodzielnie oraz zbadanie ogoélnej wiedzy teoretycznej i praktycznej
z zakresu problematyki zastosowania instrumentéw komputerowych w realizacji
udzwigkowienia utworow wiasnych.

Uzyskane odpowiedzi pozwalajg na zweryfikowanie i zglgbienie pewnych
zalozen badz przypuszczen. Potwierdzity je lub pomogly w ich zaprzeczeniu.

Do badan zaproszono grupe 36 oséb posiadajacych wyksztatcenie wyzsze
w zakresie teorii i kompozycji muzycznej (magistrowie, doktorzy, profesorowie).
Respondenci sg wyktadowcami akademickimi badz aktywnymi zawodowo kom-
pozytorami. Ankieta zostala przeprowadzona na terenie Polski w$rod osob pry-
watnych, wyktadowcow uczelni artystycznych (akademie muzyczne) badz uczelni
(uniwersytetow), w ktorych prowadzone sg kierunki i specjalnosci artystyczne
z dziedziny muzyki.

W przypadku pierwszego pytania wszyscy badani stwierdzili, ze styszeli
o instrumentach cyfrowych instalowanych w komputerach, ale 66,67% nie wie-
dziato, w jaki spos6éb mozna ich uzywaé w produkcji muzycznej oraz przy udzwig-
kowieniu utwordéw. Osoby wskazywaly na brak wiedzy w zakresie ogdlnej
budowy takich instrumentéw i zasad ich dziatania. Wickszos¢ badanych dodata
w komentarzach, ze nie miata duzej stycznos$ci z instrumentami cyfrowymi, stad
brak kompetencji w ich obstudze na wysokim poziomie. Omoéwione dane obrazuje
wykres 1.
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Wykres 1. Czy Pan/-i w pelni potrafi wykorzysta¢ instrumenty wirtualne w tworczosci
oraz rozumie ich dziatanie?

Na potrzeby niniejszego artykutu autor w celach badawczych postuzyt sig
metodg sondazu diagnostycznego. Sposrod jego technik wybrat ankietg, ponie-
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waz umozliwia ona otrzymanie petnych, rzeczowych i konkretnych odpowiedzi
udzielanych przez respondentow.

Ankieta zostala zbudowana z sze$ciu pytan zamknigtych z wariantami odpo-
wiedzi ,,Tak”, ,,Nie”, ,,Nie wiem”. Dodatkowo kazde pytanie posiadato oznaczone
specjalne miejsce, gdzie kazdy ankietowany mogt zamiesci¢ swoje spostrzezenia,
whnioski badz komentarze dotyczace zagadnien.

W przypadku pytania drugiego odpowiedzi ukazuja podzial badanych doty-
czacy zastosowania instrumentow cyfrowych jako substytutow instrumentow tra-
dycyjnych. Duza czg$¢ respondentow odpowiedziata pozytywnie na pytanie.
Jednak wielu z nich podkreslato, Zze nie wszystkie dostgpne instrumenty brzmig
realistycznie, ich brzmienie jest dalekie od akustycznego pierwowzoru. Wielo-
krotnie wspominano o niskiej jakosci brzmien orkiestry symfonicznej, poszcze-
golnych instrumentow smyczkowych badz detych oraz o niemoznosci ich petnej
edycji. Nalezy podkresli¢, iz wielu badanych wskazato w ankiecie, ze posiada
wersje oprogramowania Silver. To platny program komputerowy, lecz z nizszej
poitki, taki pétprodukt. Nie posiada on wszystkich mozliwosci kreacji, brzmien,
ktére ma wersja pelna, czyli Platinium. Waznga informacja jest to, ze liczba sam-
pli w przypadku produktu Silver moze by¢ zmniejszona dwukrotnie badz kilku-
krotnie. Poniewaz produkt nie oferuje zastosowan harmonicznych, wszystkich
odcieni kolorystycznych instrumentow, pewnych sposoboéw wydobycia i ksztal-
towania dzwieku, pojawia si¢ brzmienie, ktore nie do konca zadowala korzysta-
jacych z niego muzykow. Oprogramowanie w wersji Silver posiada ograniczenia
w samej funkcjonalnosci, nie potrzebuje duzej mocy obliczeniowej komputera,
jest tez duzo tansze, stad trudno wykreowaé zawite walory sonorystyczne i arty-
styczne. Takie oprogramowanie ma wezsze zastosowanie.
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TAK NIE NIE WIEM

Wykres 2. Czy wedlug Pana/-i instrumenty wirtualne moga by¢ substytutem instrumentow
tradycyjnych?
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Pytanie trzecie rozstrzygneto zasadnos$¢ uzycia emulacji instrumentalnej w pro-
cesie udzwigkowienia. Ankietowani uznali, Ze jezeli nie dysponujemy zywym apa-
ratem wykonawczym w postaci orkiestry symfonicznej, to cyfryzacja instrumentalna
moze by¢ korzystna. Dzigki niej mozna uzmystowic¢ sobie, jak dany utwor zabrzmi
w roznych warunkach (wirtualne modelowanie przestrzeni sali z czasowym obli-
czaniem poglosu i echa) i czy zgadza si¢ to z gldownym zamiarem, zamystem kom-
pozytorskim. Podkreslano rowniez jej walor finansowy. Taka realizacja jest o wiele
tansza od tradycyjnej, co moze by¢ przydatne dla mtodych kompozytorow, ktorzy
potrzebuja materialu reklamowego.

W swoich komentarzach respondenci podali, ze interesujace i praktyczne
zarazem moze by¢ zastosowanie instrumentéw wirtualnych w szeroko pojetej pro-
dukcji ptyt audio. Opiniodawcy podkreslali, ze nie wiedzg, jak pracowac, aby
otrzymaé pelnowartosciowe dzieta audio z dobrze uformowanym brzmieniem,
z calg wirtualng akustyka sali 1 rozmieszczeniem instrumentéw w panoramie.

W swoich odpowiedziach badani wyrazali zainteresowanie praktycznym wy-
korzystaniem technologii cyfrowej w udzwickowieniu utworéw. Zwazywszy na
to, iz kompozytor tworzy o kazdej porze, w r6znych warunkach, instrumenty wir-
tualne moga by¢ dla niego wdzigcznym narzgdziem nawet w procesie tworzenia
kompozycji muzycznych. Komputer wraz z zainstalowanymi na nim instrumen-
tami to modul niewygasajacy, natomiast kazdorazowe nagranie orkiestry symfo-
nicznej, rejestrowanie jej — jest ptatne. Za wirtualne instrumenty muzyczne ptacimy
raz i mozemy korzysta¢ z nich przez lata.
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Wykres 3. Czy sadzi Pan/-i, ze instrumenty wirtualne mozna uzywac jako narzedzia do
realizacji udzwigkowienia wysokiej jakosci utworéw i wydania go w formie
plyty audio?
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Kolejne pytanie miato ujawnic¢, czy dostepne $rodki edukacyjne oraz jakos¢
tutoriali, instrukcji, opisow sa na tyle wystarczajace, aby zobaczy¢ i zrozumied
mozliwosci instrumentéw wirtualnych oraz sposoby ich wykorzystania. Wigksza
cze$¢ badanych, bo az 61,11%, stwierdzita, ze dostgpne instrukcje to dane tech-
niczne oraz utwory demonstracyjne stworzone za pomocg instrumentow kompu-
terowych z og6lnymi informacjami dotyczacymi zastosowania sprzetu. Ukazano
brak specjalistycznych danych, tutoriali opisujacych krok po kroku sposoby ko-
rzystania ze wspomnianego oprogramowania oraz ich mozliwos$ci zastosowania
w praktyce. Wedtug ankietowanych nie opisuje si¢ rowniez, jak przenosi¢ utwory
wlasne z edytorow nutowych do programéw sekwencerowych, takich jak: Cu-
base, Samplitude, Pro Tools (daja one wigcej mozliwosci kreacji w polaczeniu
z instrumentami wirtualnymi). Programy sekwencerowe posiadajg zaimplemen-
towany (zalaczony) szereg rozwigzan technologicznych, pomagajacych zawiady-
wac 1 sterowa¢ danym brzmieniem badz kilkoma barwami.
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Wykres 4. Czy wedlug Pana/-i dostgpne srodki edukacyjne, tutoriale i instrukcje sa wy-
starczajgce w procesie ukazania sposobno$ci wykorzystania instrumentow wir-
tualnych?

Celem pytania piatego bylo wykazanie, czy kompozytorzy i aranzerzy chcie-
liby podnies¢ swoj poziom wiedzy na temat praktycznego wykorzystania instru-
mentéw cyfrowych w produkceji muzycznej. Nalezy nadmieni¢, ze w tym przy-
padku ani razu nie padta odpowiedz ,,Nie wiem”. Wigksza czg¢$¢ ankietowanych,
72,22%, zauwazyta sens ich stosowania w celach produkcyjnych i udzwigkowie-
nia, co poparli licznymi sugestiami. Odpowiedzi ankietowanych ujawnily zainte-
resowanie udzwickowieniem w kompozycji i aranzacji muzycznej. Cze$¢ 0sob
byta zadziwiona, Ze technika cyfrowa rozwija si¢ tak szybko nawet w dziedzinie
muzyki. Sugerowano, ze moze nadej$¢ nowy etap produkcyjny, gdyz potaczenie
instrumentéw tradycyjnych z wirtualnymi pomoze w uzyskaniu nowej sonorystki
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modulowanej przez komputer (nowa jako$¢ w zakresie barwy instrumentow
i brzmienia cato$ciowego). Zwrdcono rowniez uwage na znikoma reklame pro-
duktow komputerowych w zastosowaniach producenckich. Podkreslono, ze ist-
nieje waskie grono ludzi zajmujacych si¢ tworzeniem muzyki z wykorzystaniem
technologii cyfrowej i urzadzen elektroakustycznych umozliwiajacych zmiang
barwy dzwicku (na przyktad syntezatory, specjalne edytory). Wedtug respon-
dentow instrumenty wirtualne sg stosunkowo nowe, nie do konca sprawdzone,
dos¢ kosztowne badz trudno dostepne. Dlatego srodowisko kompozytorskie przyj-
muje je niechetnie.
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Wykres 5. Czy interesuje Pana/-ig poszerzenie dotychczasowych informacji na temat prak-
tycznego zastosowania instrumentow cyfrowych w produkcji muzycznej?

Na ostatnie pytanie — o przydatno$¢ omawianego oprogramowania w eduka-
cji 1 mozliwosci jego zastosowania — 72,22% respondentéw opowiedziato twier-
dzaco. Badani wielokrotnie w komentarzach twierdzili, ze mogg by¢ to §wietne
narzedzia dydaktyczne w poczatkowym i zaawansowanym etapie nauczania in-
strumentacji, kompozycji i aranzacji muzycznej. Dzieki mozliwo$ci wyciszenia
pewnych instrumentow, a wlaczenia innych, posiadamy mozliwo$¢ wniknigcia
w glab kompozycji i zrozumienia jej prawidel lub — czasami — bledow popetnia-
nych przez studentow. Mozliwo$¢ zmiany instrumentacji na inng i odstuchanie jej
w czasie rzeczywistym powoduje rozwoj stuchowy w zakresie barwy i doboru
odpowiednich instrumentéw w instrumentacji. Instrumenty wirtualne umozliwiaja
przeniesienie dzwickow z mysli na papier, a potem ustyszenie ich w postaci cyf-
rowej instrumentacji. To moze by¢ niezwykle przydatne i ksztalcace, zwlaszcza
dla mtodych kompozytorow. Podkreslano jednak, ze instrumenty te nie umozli-
wiajg pelnego przezycia utworu podczas odbioru koncertu na zywo. Nie zastgpia
one zywych instrumentalistow i1 orkiestry symfonicznej. Pozwalaja na udzwigko-
wienie utworu muzycznego i ztozenie go w komplementarng cato$¢ brzmieniows.
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W przypadku doboru instrumentow komputerowych wysokiej jakosci mozliwe
jest osiggniecie zamierzonych rezultatow sonorystycznych i sfinalizowanie pracy
w postaci ptyty audio, ktora w pewnych aspektach moze okaza¢ si¢ konkuren-
cyjna z tradycyjnag realizacjg.
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Wykres 6. Czy wedtug Pana/-1 instrumenty wirtualne moga by¢ pomoca dydaktyczna dla
studentow w zakresie realizacji utwordow wiasnych oraz w procesie nauczania
styszenia barwowego?

Wspotczesni kompozytorzy i aranzerzy muzyczni powinni pracowac nie tylko
wedtug tradycyjnych metod, ale $wiadomie poruszac si¢ takze w dziedzinie kom-
puterow, cyfrowego przetwarzania sygnatow, instrumentéw wirtualnych oraz pro-
gramow muzycznych przeznaczonych do nagran i edycji audio. Wymienione
osoby to czesto rowniez producenci muzyczni, ktorzy zawiaduja i czuwaja nad
utworami muzycznymi podczas réznych etapow produkcji ptyt audio.

Przede wszystkim nie nalezy si¢ obawia¢ naptywu nowej technologii, lecz
nalezy ja pomatu, aczkolwiek sukcesywnie zglebiaé, poszerzajac wiedzg w za-
kresie obstugi i zastosowania. Nalezy patrze¢ na pozytywny wptyw komputerow
i szeroko pojetych multimediéw w zakresie zasadnosci uzycia emulacji instru-
mentalnej w celu przygotowania profesjonalnej plyty, poniewaz wspomniana tech-
nologia kazdego dnia staje si¢ coraz blizsza i bardziej dostepna niz kiedykolwiek.

Wielkie zainteresowanie kompozytoréw i aranzerow muzycznych technolo-
giami cyfrowymi w udzwigkowieniu ukazuje aktualno$¢ i istotno$¢ omawianego
tematu. Brak stosownej, fachowej literatury ujawnia, ze zagadnienie to jest trudne
do zglebienia. Zwickszajaca si¢ $wiadomos¢ 1 merytoryczna wiedza pozwoli
w coraz szerszym zakresie na uzycie instrumentéw wirtualnych w udzwieko-
wieniu utworéw, umozliwi wymiane do§wiadczen posrod osob zajmujacych sig
cyfrowa instrumentacjg. Dodatkowo zagadnienie bedace mysla przewodnig
niniejszych rozwazan mozna poszerzy¢ i zgtgbi¢ w zakresie zastosowania instru-
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mentow cyfrowych w szeroko pojetej edukacji studentow, studiow kompozytor-
skich i aranzerskich. Omawiany temat jest bardzo obszerny i zarazem nowatorski,
stad nie jest zamkniety, ukazuje zagadnienia, ktére mogg zosta¢ poddane dalszym
rozwazaniom.
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Strony internetowe z oprogramowaniem

http://www.finalemusic.com/default.aspx — program Finale
http://www.gvox.com/ — program Encore
http://www.sibelius.com/home/index_flash.html — program Sibelius
http://www.soundsonline.com/ — instrumenty wirtualne East West

The application of virtual music instruments in the realization of sonorization
of the compositions and music arrangements

The text presents the general problem of using the virtual music instruments in the
realization of the sonorization of the compositions and music arrangements. The problem
was based on the tests carried out by the author among the composers (lecturers in the
Academies), which directed him to formulate the subject of this work. The text presents
the subjects: the application of the score editors in the virtual instrumentalization, meth-
ods and types of extracting the sound from the digital instrument — creating totally differ-
ent conditions of playing than a real instrument. The author of the article being aware of
the lack of appropriate and at the same time specialized literature concerning composition
and digital arrangements, showed some aspects of using a computer in the work of com-
poser and composer-educator.
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