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Requiem Johna Ruttera
- znany gatunek, wyjagtkowa tresc

Posta¢ tego wybitnego kompozytora brytyjskiego jest bardzo znana od wielu
lat, a jego tworczo$¢ ogromnie ceniona, zwtaszcza w Wielkiej Brytanii, Skandy-
nawii i Ameryce Potnocnej. Przez dlugi czas kompozytor ten nie byt w ogoble
znany w Polsce, cho¢ w samych Stanach Zjednoczonych w roku premiery Re-
quiem Ruttera odnotowano kilkaset wykonan!

Po raz pierwszy ustyszatem o tym kompozytorze w roku 1990, podczas po-
bytu w Danii. Wowczas pewnego rodzaju sensacj¢ wzbudzita ,,nowa” kompozy-
cja interesujacego — jak mi powiedziano — kompozytora z Cambridge. Jednak poza
wyciagiem fortepianowym owego Magnificat Johna Ruttera, ktére wowczas
poznalem, nie bylo w Polsce jeszcze dostgpu do nagran. Pojawity si¢ one w sprze-
dazy niebawem w Londynie za sprawa samego kompozytora'. Mingto 10 lat,
zanim, do$¢ niespodziewanie dla mnie, ustyszatem fragmenty tego dzieta w Aka-
demii Muzycznej w Poznaniu. Owcze$ni dyplomanci Wydziatu Edukacji Mu-
zycznej, Dyrygentury Choéralnej i Rytmiki w sali koncertowej AM ¢wiczyli
z chorem 1 orkiestra pod kierunkiem prof. Antoniego Grochowalskiego zapom-
niany juz nieco przeze mnie Magnificat. Byto to ekscytujace doswiadczenie, gdy
niesiony dzwigkami fascynujacej muzyki zostalem dostownie ,,doprowadzony”
mimowolnie do miejsca, skad plyneta fala muzyki, petnej radosci $piewu i uczu-
cia. Pamig¢ nazwiska wciaz byla ,,zywa”, wowczas po raz pierwszy ustyszatem
jego muzyke i od tej chwili marzylem o samodzielnym wykonaniu ktorego$
z utworow, ulubionego juz z cala pewnoscia — kompozytora.

Jak zwigzle podaja zrodta internetowe: ,,John Rutter — angielski kompozytor,
dyrygent, wydawca, aranzer i producent muzyczny’?, jednak za tymi lapidarnymi
okre$leniami kryje sie wyjatkowa osobowos$¢ artystyczna i wybitny tworca3. Uro-

! Rutter jest whadcicielem wytworni muzycznej Collegium Records (www.collegium.co.uk), ktore ma
wylaczne prawa do nagran utworow J. Ruttera dokonanych przez Cammbridge Singers i ich edycji.

2 http://ukcatalogue.oup.com/category/music/composers/rutter.do

3 M. Kennedy, J. Bourne, The Oxford Dictionary of Music, Oxford 1999.
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dzit si¢ w Londynie 24 wrzesnia 1945 roku jako John Milford Rutter. Cho¢ nie
pochodzi on z rodziny o muzycznych tradycjach, to podobnie jak tysiace innych
angielskich dzieci muzyczna edukacje rozpoczat w wieku siedmiu lat. Highgate
School byto miejscem, gdzie wrazliwo$¢ muzyczna Ruttera rozwingta si¢ przede
wszystkim pod wptywem $piewu w chorze szkolnym. Jak wspomina sam kom-
pozytor: ,,...posmakowalem wowczas muzycznej pracy, poczucia sceny i wi-
downi, magii, ktéra tworza instrumenty i Spiew...”*. Studia podjat w Clare College
w Cambridge i w murach tej uczelni narodzity si¢ jego pierwsze koncepcje kom-
pozytorskie. Powstaly pierwsze kompozycje, ktore juz woéwczas zostaty opubli-
kowane. Jako utalentowany muzyk i kompozytor nie musiat dhugo czeka¢ na swoj
debiut estradowy, ktory rowniez miat miejsce jeszcze podczas studiow. Kariera
zawodowa J. Ruttera potoczyta si¢ na tyle szcz¢sliwie i owocnie, ze juz od 1975
roku sprawowal funkcje dyrektora w macierzystej uczelni. Komponujac sporo
muzyki przeznaczonej na zespot wokalny, realizowat swoje premierowe wyko-
nania, przygotowujac je jednoczesnie samodzielnie jako dyrygent choru. Coraz
wyzsze wymagania techniczne, wykonawcze i interpretacyjne doprowadzity
w rezultacie do powstania zawodowego zespotu wokalnego, ktory od 1981 roku
dziata pod nazwa The Cambridge Singers. Ten kameralny chor stworzono po-
czatkowo jedynie w celu dokonania nagran utworéw Ruttera o jakosci umozli-
wiajacej ich komercyjna dystrybucje. Do zespotu zaproszono najbardziej
utalentowane wokalnie osoby z wielu dziatajacych na dobrym poziomie chorow
w regionie (m.in. Clare College Choir).

Z tym obecnie w pelni profesjonalnym chorem Rutter bral udziat w kilku po-
pularnych programach telewizyjnych oraz dokonat wielu nagran radiowych swo-
ich utworéw. Realizuje z duzym powodzeniem nowe projekty, za kazdym razem
osobiscie czuwajac nad tymi przedsiewzigciami jako dyrygent. Od ponad 30 lat
zardbwno kompozycja, jak i dyrygentura pozostaja wyraznie w kregu zaintere-
sowan Ruttera. Jest to wciaz domena jego dzialalnosci zawodowej, poza praca
dydaktyczna. Aktualnie J. Rutter zajmuje rowniez stanowisko profesora na Uni-
wersytecie Cambridge. Jest tez czgsto zapraszany na specjalistyczne wyktady na
wielu uniwersytetach w Europie, szczegolnie w Skandynawii, oraz w osrodkach
muzycznych w Ameryce Potnocnej. Od 1980 roku jest Honorowym Czlonkiem
Westminster Choir College w Princeton.

Wisrod jego kompozycji sa, poza wielkimi formami wokalno-instrumental-
nymi, takze mniejsze utwory z towarzyszeniem instrumentu lub matego zespotu
oraz liczne mniejsze dzieta a cappella. J. Rutter tworzy tez muzyke instrumen-
talna. Znane 1 popularne sa jego dydaktyczne utwory fortepianowe dla dzieci.
Pisze rowniez dzieta orkiestrowe i utwory z gatunku muzyki filmowe;j. Powstato

* Cytat pochodzi z wywiadu J. Ruttera dla R. Leung, www.cbsnews.com/stories/2003/12/17/6011/
main589173.shtml.
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kilkanascie kompozycji napisanych specjalnie dla znanych, profesjonalnych ze-
spotow wokalnych, np. King s Singers. Rutter opublikowat réwniez aranzacje
wielu znanych juz utworéw choralnych. Wydat cztery antologie piesni bozona-
rodzeniowych, w ktérych zamiescit takze koledy swojego autorstwa Carols for
Choirs®. Zredagowal i wydat poza tym dwa tomy w nowej serii Oxford Choral
Classics, a w nich — Chory operowe (1995) i antologi¢ pn. Europejska muzyka
sakralna (1996), obejmujaca zarowno kilkadziesiat aranzacji, jak i wtasne utwory
na chor.

W gronie wielu znanych w literaturze muzycznej kompozycji mszy zatob-
nych Requiem jest kilka wyjatkowo rozbudowanych w kwestii formalnej. Msze
zalobne Hectora Berlioza czy Giuseppe Verdiego, ujete w tradycyjna formg, sa
jednak monumentalne w swojej fakturze zarowno instrumentalnej, jak i wokalnej,
przepojone dramatyzmem i podniostym nastrojem. Kompozycja J. Ruttera nalezy
do tego samego tematycznie gatunku, jednak w kwestii formalnej odznacza si¢
wyjatkowo kameralng budowa. Powsciagliwa faktura instrumentalna jest nie-
watpliwie atutem wykonawczym tego dzieta. Pozwala to na uwypuklenie tekstu
stownego, co stanowi o modlitewnym charakterze utworu i klarownosci tresci.
Nastroj moze nasuwacé pewne skojarzenia z Requiem Maurice’a Durufle, jednak
utworem, ktory bezposrednio wptynat na ksztatt kompozycji J. Ruttera, byto me-
dytacyjne Requiem Gabriela Faure. Faktura wokalna wymaga kameralnej obsady
choralnej, co jest charakterystyczne réwniez dla innych dziet Ruttera. Delikatna
instrumentacja, stanowiaca z reguly tto dla partii choralnej, jest wrecz typowa dla
wykonawstwa jego kompozycji.

Utwor skomponowany na czteroglosowy chor mieszany z towarzyszeniem
malej orkiestry w sktadzie:

— dwa flety,

— obdj,

— dwa klarnety in B,

— fagot,

— dwie waltornie in F,

— trzy kotly,

— glockspiel,

— harfa,

— kwintet smyczkowy,
lub zespotu instrumentalnego w obsadzie na siedem instrumentow:

— organy,

— flet,

— obdgj,

° Rutter napisat ponad 20 pie$ni bozonarodzeniowych, tzw. carols, w ktorych jest autorem zar6wno
muzyki, jak i tekstow.
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— kotty,

— glockspiel,
— harfa,

— wiolonczela.

Kompozytor przewidzial do wykonania réwniez solowy glos sopranu
w czesciach Pie Jesu i Lux aeterna. Smiato jednak mozna stwierdzié, iz Rutter ofe-
ruje podwojne instrumentacje (kameralne i symfoniczne) z uwagi na réznorod-
no$¢ wspotczesnych potrzeb wykonawczych — rowniez we wlasciwy sobie
»praktyczny” sposob, jak w przypadku innych dziet wokalno-instrumentalnych,
np. Gloria czy Magnificat, a czas trwania tych utworéw wynosi z reguty okoto
30 minut. Nie sa to zatem kompozycje mocno rozbudowane formalnie, co jest ich
atutem i stanowi o popularno$ci zarowno wsrod zawodowych, jak 1 amatorskich
zespolow choralnych. Premierowe wykonanie tego dzieta miato miejsce w 1985
roku w Dallas (Teksas — USA)®. Od tamtej pory Requiem J. Ruttera stato si¢ jed-
nym z najczesciej wykonywanych tego typu utwordéw, obok mszy zatobnych
Mozarta i Brahmsa, zaréwno w koS$ciotach, jak rowniez w salach koncertowych
catego §wiata.

Sposrod kompozycji wokalno-instrumentalnych J. Ruttera najczgsciej w ostat-
nich latach wykonywane sa poza Requiem (z 1985 t.): Magnificat (z 1990 1.) i Glo-
ria (z 1974 r.). Spory wzrost zainteresowania tworczoscia tego kompozytora notuje
si¢ od kilku lat rowniez w Polsce. Chor Akademicki Uniwersytetu Mikotaja Ko-
pernika w Toruniu wykonywat je w ostatnich dwdch latach kilkakrotnie, zar6wno
w obsadzie kameralnej, jak i symfonicznej. (Requiem — trzy koncerty, Magnificat
— sze$¢ koncertow i Gloria — dwa koncerty)’.

Msza zatobna Requiem (Odpoczynek) swdj tytut czerpie z pierwszych stow
tekstu Requiem aeternam dona eis Domine..., co wedtug utrwalonego w tradycji
tlhumaczenia znaczy: Wieczny odpoczynek racz im daé Panie, a Swiattos¢ wiekuista
niechaj im swieci. Na tle duzej ré6znorodnosci form i gatunkéw muzycznych,
przede wszystkim mszy, requiem jest chyba najbardziej intrygujacym gatunkiem,
zwlaszcza gdy analizuje si¢ je pod katem tresci pozamuzycznych, szczegdlnie
w aspekcie filozoficznym. Ten gatunek mszy powstat jako utwor okolicznosciowy.
Msza zatobna wykonywana jest zazwyczaj okazjonalnie, przede wszystkim
w Dzien Zaduszny, podczas uroczystosci zatobnych, ale rowniez w rocznice tra-
gicznych wydarzen lub $mierci 0s6b, dla ich szczegdlnego upamigtnienia.

¢ Premiera utworu odbyta sie 13 X 1985 r. w Lane United Methodist Church w Dallas (Texas —
USA). Natomiast prapremierowe wykonanie czgsci 1, 2, 4 i 7, napisanych wczesniej, miato miejsce
14 111 1985 r. w Fermont Presbyterian Church w Sacramento (California — USA).

7 Utwory te wykonywano na koncertach wspdlnie z Torunska Orkiestra Symfoniczna, Ptocka Or-
kiestra Symfoniczna oraz Gdanska Grupa Perkusyjna Juanesses Musicales Piotra Sutta w latach
2007-2009, http://www.chor.umk.pl/kalendarium/.
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criam LER

REQUIEM

JOHN RUTTER

JOHN RUTTER I. REQUIEM AETERNAM

REQUIEM

VOCAL SCORE

Ryec. 1. Strona tytutowa i poczatek Requiem Ruttera

John Rutter skomponowatl Requiem w 1985 roku ku czci swego zmartego
ojca. Stworzone zostato wigc jako dzieto bardzo osobiste. Jest to dostrzegalne
w specyficznym, pogodnym nastroju tego utworu, z ktérego nie emanuje smutek,
ale poczucie radosnego przejscia do ,,zycia wiecznego”, podobnie jak u G. Faure.

1. Zagadnienie formy i gatunku

Uzyte w tytule niniejszego artykutu okreslenie —,,forma” w odniesieniu do re-
quiem wymaga sprecyzowania. Terminologia muzyczna doprecyzowuje znacze-
nie samego terminu forma, ktore wiaze si¢ z wyobrazeniem ksztaltu, zewnetrznego
wygladu, wzoru czy szablonu (tac. formatio)®. Wyodrgbnione muzykologicznie
i sprecyzowane okre$lenie: forma muzyczna® w literaturze przedmiotowej stoso-
wane jest czgsto rOwnoznacznie lub zamiennie z okresleniem: gatunek. Potoczne
rozumienie uzywanych powszechnie terminéw wynika by¢ moze z pewnej ana-

8 W. Kopalinski precyzuje 6w termin jako przynalezny do okre$lenia zard6wno ksztaltu, zarysu, jak
i utworu. Zob. W. Kopalinski (red.), Sfownik wyrazéw obcych i zwrotow bliskoznacznych, War-
szawa 1980.

? Wg ks. G. Mizgalskiego, termin ten okresla budowg dzieta muzycznego ze wzglgdu na zastosowana
technike konstrukcji i sposob wykonania. Zob. G. Mizgalski (red.), Podreczna encyklopedia
muzyki koscielnej, Poznan 1959, s. 154.
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logii do nauk biologicznych i jej klasyfikacji systematycznej organizméw!'’. Oba
pojecia: forma oraz gatunek znajdujemy w popularnym leksykonie muzycznym
Ulricha Michelsa. Sprecyzowat on termin gatunek muzyczny na podstawie wy-
réznikow dzieta muzycznego, takich jak: obsada, tekst, funkcja, miejsce wyko-
nania i faktura!'. Stwierdzit jednak, iz terminy te wzajemnie si¢ zazgbiaja. Z kolei
termin gatunek w podreczniku Formy muzyczne odnosi si¢ wyraznie do ,,...wszel-
kiego typu struktur rytmiczno-melodycznych, jednoczesnie wskazujac na wspot-
zalezno$¢ gatunku i formy muzycznej” 2. Jego autorzy, Aleksander Fraczkiewicz
1 Franciszek Skotyszewski, wskazali na dwa rodzaje gatunku: formalny (np. ta-
neczny) 1 kontrapunktyczny. Podkreslaja oni, iz okreslenie formy muzycznej jest
rezultatem wspotdziatania elementow, sposobem wyrazania tresci za pomocg ma-
teriatu (dzwigki) zestawionego w wymiarach dla niej typowych (czas)'’. W tym
konteks$cie warto przytoczy¢ rowniez nastgpna, dos¢ obrazowa definicje: ,,forma
to wiasnie — ten doskonaty, jedyny w danym dziele zestaw elementow, harmonij-
nie wyrazajacy sens, znaczenie dzieta; decyduje o sile emocji wyrazanych, prze-
kazywanych, wywolywanych czy odczuwalnych przez odbiorcg'*. Podobnie do
powyzszej definicji, autorstwa Marii Przychodzinskiej, formutuje to pojgcie inny
teoretyk kultury muzycznej — Peter Brooke-Ball. Znajdujemy w jego leksykonie
muzycznym lapidarne okreslenie: forma muzyczna jako schemat konstrukeji
utworu'®. Autor jednak w swoim dziele nie wspomina o terminie gatunek, co moze
wydac si¢ duzym uchybieniem.

Dokonujac przegladu specjalistycznej literatury muzykologicznej, nie spo-
sob pomina¢ najwazniejszej pozycji — cyklu pigciu tomoéw pt. Formy muzyczne.
Autorzy tego dzieta — J6zef Chominski i Krystyna Wilkowska-Chominska — od-
nosza termin forma do utworu muzycznego, oznacza on bowiem dostownie
....ksztalt, postaé, figure dzieta”!®. Pojecie to, w rozumieniu tych wybitnych
muzykologdéw polskich, jest rezultatem zwigztego ujecia czynnos$ci porzad-
kujacych, nadajacych materialowi dzwigkowemu okreslony ksztalt muzyczny.
Formutuja je podobnie jak wczesniej cytowany jezykoznawca Wiladystaw Ko-
palinski.

Po analizie kilku najistotniejszych uj¢¢ terminologicznych formy i ga-
tunku muzycznego najbardziej klarowna definicja wydaje si¢ terminologia
przyjeta za J. Chominskim i K. Wilkowska-Chominska. Wyodrgbnili oni w ra-

10 Zob. A. Karwowski (red.), Encyklopedia popularna PWN, Warszawa 1980.

'U. Michels, Atlas muzyki, t. 1, Warszawa 2003, ss. 109-117.

12 Za: tamze, s. 285.

13 Tamze, s. 9.

4 M. Przychodzinska, Kultura powszechna i wychowanie do kultury — nieréwnosé sit, [w:] 1. Woj-
nar (red.), Edukacja i kultura. Idea i realia integracji, Warszawa 2006, s. 182.

15 P. Brooke-Ball, Podreczny leksykon muzyczny, Warszawa 1997.

16 J. Chominski, K. Wilkowska-Chomifiska, Formy muzyczne, t. I, Krakow 1983, s. 13.
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mach owej formy tzw. wspotczynniki dziela muzycznego, takie jak: gatunek,
konstrukcja i struktura. Gatunek wiaze si¢ z przeznaczeniem i charakterem
utworu, jego obsada i rozmiarami (m.in. utwory choralne), doborem odpo-
wiednich tekstow (gatunki literackie)!”. Konstrukcja utworu to kategoria
bedaca elementem procesu formujacego dzieto i oznaczajaca zespot srodkow,
za pomoca ktérych realizowana jest jego struktura. Obejmuje tylko zewnetrzna
strong formy. Struktura natomiast dotyczy zaleznosci pomigdzy tymi wspol-
czynnikami, ktore cytowani autorzy wyodrebnili jako naczelne. Celem poz-
nania istotnych wtasciwosci formalnych dzieta, okreslony gatunek musi by¢
rozpatrywany zaréwno z konstruktywnego, jak i strukturalnego punktu wi-
dzenia'8. Chominscy klasyfikuja réznorodno$¢ poszczegdlnych form muzycz-
nych oraz wskazuja na ogromna skal¢ ich indywidualnych interpretacji
tworczych, w zaleznosci od ,,sposobu funkcjonowania dzieta i jego traktowa-
nia przez kompozytora™'.

W $wietle sklasyfikowanych wyzej trzech wspotczynnikéw dzieta muzycz-
nego nalezy uzna¢ Requiem za gatunek muzyczny w szerszych ramach formy mu-
zycznej, jaka jest Msza.

2. Eschatologiczne® ujecie gatunku missa pro defunctis

Doktryna religijna, zajmujaca sig tzw. kwestiami ostatecznymi, zwiazanymi
z nieuchronno$cia $mierci cztowieka, ukazuje przej$cie do zycia ,,wiecznego”
nie jako dramat egzystencjalny, ale jako jego kwintesencj¢. Cho¢ $mier¢, bedaca
tlem Requiem, jest u Ruttera czym$ wyjatkowym (utwor poswigcono pamigci
zmarlego ojca), to jednak ukazana zostata w sposob niebudzacy trwogi i prze-
razenia — raczej jako stan spokoju i pogodzenia si¢ z ,,nieuchronnym celem”
zycia. Podobne skojarzenia znalez¢ mozna takze u innych kompozy-
torow. Tres¢ stowna wiazala si¢ z tre$cia muzycznag w sposob ilustracyjny,
podkreslajac wyobrazenia cztowieka o egzystencji po $mierci — osadzanego
za jakos$¢ jego zycia na ziemi. Nieuchronnie dusza zostanie nagrodzona lub
otrzyma karg.

Dzieto Ruttera jest pod tym wzgledem bardzo klarowne. Nalezy zauwazy¢,
ze Kosciot anglikanski w swojej doktrynie jest wyjatkowo mato rygorystyczny

17 Tamze, s. 20.

18 Tamze, s. 21.

19 Tamze, s. 15.

20 Eschatologia (gr. eschatos — ostateczny) to 0ogot pogladow traktujacych o przeznaczeniu i celu
ostatecznym $wiata i o losach po$miertelnych cztowieka. J. Tokarski (red.), Stownik wyrazow
obcych, Warszawa 1980.
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w tej kwestii. Jest on o wiele mniej przywiazany do ,,tradycyjnej” wizji ,,rzeczy
ostatecznych” anizeli Ko$ciot katolicki. Dramatyzm i tragedia zwiazane ze $mier-
cia, rozpacz i zal z powodu odejscia z ,,tego” $wiata to tradycyjnie ,,katolic-
kie” podejscie do przeznaczenia. Na przykladzie Ruttera dostrzec mozna, ze
zycie pozagrobowe nie jest muzycznie ukazane w sposob mogacy w stuchaczu
wywolywacé przerazenie czy strach. Niewiele jest podobnych kompozycji mszy
zatobnych?!. Mozna $mialo stwierdzi¢, iz jest ona muzycznie zaaranzowana
na ksztalt ,,tkliwego” pozegnania cztowieka, ktory godnie przeszedt przez zycie
1 zashuzyl na ,,nagrode w niebie”. W tym kontekscie bardzo widoczne sa mu-
zyczne konotacje Ruttera z Gabrielem Faure, ktorego Requiem op. 48 nazwano
,kotysanka $mierci”*2. Faure w swoim dziele dokonal subiecktywnego doboru
tekstow, co bylo przemys$lanym zabiegiem kompozytorskim, ,,...ukazuje bo-
wiem Boga bardziej jako mitosiernego Stworce, niz jako surowego S¢dziego
na Sadzie Ostatecznym, a $mier¢ jest odpoczynkiem i radosnym spotkaniem
ze Zbawicielem, a nie bolesnym doswiadczeniem, meka lub karg za grzechy”?.
Orkiestrowa wersja Requiem op. 48 G. Faure zostala opracowana na nowo
przez Johna Ruttera w 1980 roku, odnalazt on bowiem manuskrypt wersji na
orkiestrg kameralng i na jego podstawie przygotowal nowa partyture na petna
orkiestr¢. Zafascynowany utworem Faure zaczatl prace nad wlasna kompo-
zycja*t.
Od strony liturgicznej Requiem, wedtug obrzadku rzymskiego, niezmiennie

sktada sie z dziewigciu czesci:

— Introitus (Requiem aeternam — Wieczny odpoczynek),

— Kyrie (Panie),

— Graduale (Requiem aeternam),

— Tractus (4dbsolve Domine — Odpus¢ nam Panie),

— Sequentia (Dies irae — Dzien gniewu),

— Offertorium (Domine Jesu Christe),

— Sanctus (Swiety),

— Agnus Dei (Baranku Bozy),

— Communio (Lux aeterna).

Mozna zauwazy¢, ze w kwestii konstrukcji liturgicznej zachodza pewne

istotne r6éznice w porownaniu z obrzadkiem mszalnym, ktory przedstawia si¢
nastepujaco:

2l Por. Aleksander Bock — Requiem in A, na chor mieszany z tow. organdw.

22 J. Kasperski, Recepcja Requiem op. 48 G. Faure w tworczosci rekwialnej kompozytoréw francu-
skich, [w:] M. Bristiger (red.), Musicalia I. Materialy konferencyjne 1. Muzyka francuska 1, Ma-
teriaty z konferencji muzykologicznej organizowanej przez Stowarzyszenie De Musica, Poznan,
25-26 kwietnia 2007 r., Poznan 2007.

2 Tamze, s. 4.

24 J. Rutter, Przedmowa do wydania Requiem, Hinshaw Music, Inc. Chapel Hill 1986.
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Tab. 1. Zestawienie cz¢sci sktadowych formy Mszy i jej gatunku — Requiem

MISSA REQUIEM
Introit Introit
KYRIE KYRIE
GLORIA -
Graduale Graduale
Alleluja Tractus (4bsolve Domine)
- Sequentia (Dies irae)
CREDO
Offertorium Offertorium
SANCTUS - benedictus SANCTUS - benedictus
AGNUS DEI AGNUS DEI
Communio Communio
Postcomunio
Ite missa est

Jak wida¢ z pordwnania, brak w Requiem tzw. czg¢sci radosnych (Gloria
1 Credo), uzupetniaja je natomiast teksty wchodzace w sktad sekwencji Dies irae.

Podobnie jak u Faure, tacinski tekst Missa pro defunctis nie zostat u Ruttera
zachowany w catos$ci. Wybrane czg$ci sa tymi, ktore podkreslaja optymistyczna,
pewnego rodzaju ,,radosna” koncepcj¢ pozegnania z zyciem doczesnym 1 przejs-
cia przez $mier¢ do zycia wiecznego. Symbolika rozpaczy i ciemnosci, ukazana
muzycznie w kilku fragmentach, opozycyjnie kontrastuje z fragmentami ,,opty-
mistycznej” wizji Boga, utrzymanymi w tagodnym i cieptym nastroju. W tresci
stownej Requiem tradycyjny tekst tacinski przeplata si¢ tu z modlitwa w jezyku
staroangielskim.

Tab. 2. Symetryczny uktad budowy formalnej utworu z centralnym Sanctus

4. SANCTUS

3.PieJesu _—— ~—_ 5.AGNUS DEI

(Man that is born of a woman)

2. Psalm 130 — 6. Psalm 23
(Out of the deep) (The Lord is my shepherd)
1. Introit 7. Lux aeterna
< >

(I heard a voice)
Requiem aeternam

Requiem aeternam
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Cato$¢, na ktora sktada sig siedem czgsci, tworzy symetryczna konstrukceje,
co do ktorej rowniez mozna sadzié, iz zawiera swego rodzaju symbolike. Czgsci
pierwsza i ostatnia stanowia w tresci stownej modlitwy do Boga Ojca, druga
i szbsta to psalmy, trzecia i pigta — modlitwy do Chrystusa, a centralne Sanctus
ukazuje esencjg wiary. Aspekt muzyczny calosci dzieta jest w tym kontekscie
wyraznie spojny z trescia stowna. Czgs¢ Sanctus tym samym jest kulminacjg ener-
getycznego napigcia, budujacego wrecz ,,fabularny” nastr6j z kolejnym nastep-
stwem czg$ci 1 powolnym gasnigciem dramaturgii az do ponowienia modlitwy
poczatkowej Requiem aeternam w ostatnich frazach utworu.

Tab. 3. Zestawienie czgsci sktadowych Requiem Gabriela Faure i Johna Ruttera
Gabriel Faure John Rutter

Introit (Requiem aeternam) KYRIE Introit (Requiem aeternam) KYRIE
- Psalm 130 (Out of the deep)

- Sekwencja Pie Jesu
Offertorium (Domine Jesu Christe) -

SANCTUS SANCTUS
Sekwencja Pie Jesu -
AGNUS DEI AGNUS DEI (Man that is born of a woman)
Libera me -
Communio Communio
(Psalm 121: In paradisum) Psalm 23 (The Lord is my shepherd)
Lux aeterna (/ heard a voice)
Requiem aeternam Requiem aeternam

SANCTUS, Sanctus, Sanctus Dominus Deus sabaoth. Pleni sunt coeli et terra
gloria Tua. Hosanna in excelsis Deo (Swiety, Swiety, Swiety, Pan Bog zastepéw.
Petne sq niebiosa i ziemia chwaty Twojej. Hosanna na wysokosci) — stanowi li-
turgicznie nieodtacznie cz¢s¢ sktadowa cyklu mszalnego. Nie opuszcza si¢ jej
nawet w gatunku tzw. Missa brevis (msza krotka). Tres¢ stowna jest w kazdym
przypadku ,,radosng” afirmacja wiary. Rutter natomiast wprowadzit w warstwie
muzycznej Sanctus, dodatkowo za pomoca zréznicowania nat¢zenia dynamiki
oraz imitacji, element ilustracyjnos$ci. Jest ono centralng czgscia w konstrukcji
dzieta, fragmentem utworu, ktory w istotny sposob dodaje klarownosci dra-
maturgicznej ,,fabule” obrzedu pogrzebowego. Dusza ludzka ,,wedruje” do Boga
w radosnym towarzystwie aniotow — ,,zastepow”, ktorych ,,pelne sa niebiosa”.
Benedictus qui venit in nomine Domini. Hosanna in excelsis. (Btogostawiony,
ktory idzie w imie¢ Panskie. Hosanna na wysokosciach). Dominuja tu motywy me-
lodyczne oparte na figuracjach wstepujacych, ktore od strony wykonawczej, poza
pewna niedogodnoscia natury technicznej i intonacyjnej, sa bardzo wymowne
w warstwie skojarzeniowej z wymowna trescia stowna.
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Dwie czg$ci znajdujace si¢ w konstrukcji formalnej dzieta to psalmy,
zwiazane liturgicznie z obrzadkiem pochowku — przygnegbiajacy w swym cha-
rakterze (ztowieszczy) Psalm 130 (De profundis) i radosny Psalm 23, kazdy po-
siadajacy bardzo wazna parti¢ solowa instrumentu — odpowiednio wiolonczeli
i oboju. Ponadto, do czgsci 5 1 7 wlaczyt kompozytor sentencje pochodzace z an-
glikanskiej postugi pogrzebowej w jezyku staroangielskim (cytowane — jak podaje
kompozytor — z Ksiggi modlitw — Book of Common Prayer z 1662 r.)%. Trady-
cyjna w pewnym sensie i charakterystyczna dla Requiem sekwencja Dies irae jest
tu potraktowana podobnie jak u G. Faure. Wplecione przez Ruttera w fakturg zos-
taly jedynie wersy tworzace tagodna cz¢$¢ 3 — Pie Jesu?, napisana na glos solowy
sopranu z ,,akompaniujagcym” chérem. Generalnie, poszczeg6lne czgsci Requiem
Ruttera sa skonstruowane tak, iz tre$¢ stowna w potaczeniu z muzyczna w swo-
jej wymowie sktania do refleksji. W stuchaczu budzi uczucia retrospektywne, kie-
rujac wrgez wyobraznig ku tzw. ,,rzeczom ostatecznym cztowieka”. Taki jest
réwniez majestatyczny wstep Introit i Kyrie.

Out of the deep. Czg$¢ 2 utworu — stanowi tekst Psalmu 130 (129), (De pro-
fundis — z glebokosci). To jeden ze 150 utworow stanowiacych biblijna Ksigge
Psalmow. Jej poszczegolne wersety stanowig od stuleci liturgiczna (cho¢ nie tylko)
modlitwe Kosciota w obrzadku katolickim i protestanckim. Tytut psalmu pocho-
dzi tradycyjnie od jego pierwszych stow w ttumaczeniu tacinskim (Wulgata). Na-
zywany byt on takze szostym psalmem pokutnym?®’.

Tab. 4. Psalm 130 — tekst angielski i polski

Out of the deep have I|called un thee o Lord,
hear my voice.
Let thin ears consider well the voice of my complain.

Z gtebokosci wofam do Ciebie, Panie,
stuchaj gfosu mego!
Naktori swoich uszu ku gtosnemu btaganiu mojemu!

I1fthou lord, wild be extreme to mark what is done
amiss, o lord who may abide it?

Fur there is mercy with thee,
there for shalt thoune fear’'d

Jesli zachowasz pamiec o grzechach Panie,
ktoi sie ostoi?
Ale Ty udzielasz przebaczenia,
aby Cie otaczano bojazniq

Ilook for the Lord. My soul doth wait for him and in
his word is my trust.

My soul fleeth un to the Lord before the morning
watch | say, before the morning watch.

W Panu poktadam nadzieje, nadzieje zywi moja du-
sza: oczekuje na Twe sfowo.

Dusza moja oczekuje Pana bardzief niz straznicy Swi-
tu, <bardziej niz straznicy Switu>.

O Israel trust, inthe Lord, For with the lord there is
mercy and with him plenteous redemption.

And he shall redeem Israel from all their sins

Niech lzrael wyglgda Pana. U Pana bowiem jest fa-
skawosc i obfite u Niego odkupienie.

On odkupilzraela ze wszystkich jego grzechéw.

2 Tamze.

26 Cze$¢ ta, za wskazaniem kompozytora, funkcjonuje jako samodzielny utwor.

27 Grupg psalméw pokutnych stanowia te, ktore od najdawniejszych czaséw uzywane byty do od-
prawiania obrzedow pogrzebowych lub zalobnych. Psalmy pokutne w kolejnosci — 6, 32(31),
38(37), 510(50), 102(101), 130(129) i 142(143). W nawiasach numeracja wg numeracji Septua-
ginty. Pierwotna numeracja z Biblii hebrajskiej.
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Ryec. 2. Poczatek De profundis (t. 2-12)

Psalm ten, jak wida¢ w tabeli, rowniez w oryginale podzielono na wyraznie
wyodrebnione czgsci (strofy). Wiersze 1-2 pierwszej strofy to lamentacja, w kto-
rej glos wotajacy ,,z glebokosci” wyraza btagalnym wotaniem do Boga prosbe
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o ocalenie duszy. De profundis w znaczeniu glebokos¢ byt juz wielokrotnie inter-
pretowany w jednoznaczny sposob przez teologéw chrzescijanskich. Augustyn
z Hippony?® utozsamiat z nim stan ,,uwiktania cztowieka w grzech”. Wedtug inter-
pretacji Marcina Lutra?® z kolei glebokos¢ symbolizuje ,,grzeszna nature ludzka”,
co w dostownym rozumieniu jest skojarzeniem bardzo przekonujacym, rowniez
w odniesieniu do mentalnosci wspodtczesnego cztowieka. Lamentacyjna narracja
solo wiolonczeli jest wstgpem do wlasciwej narracji choru jako psalmisty (przyktad
ponizej). Solo instrumentu stanowi na przestrzeni catego psalmu charakterystycz-
ne tto, tworzac jednoczesnie chtodny nastrdj tajemniczosci, bedacy w kontrascie
z jasna barwa choru. Ilustracyjnos¢ nastroju tej cze¢$ci nawiazuje wyraznie do sym-
boliki oczekiwania na ,,sad ostateczny”. Partia choralna jest istotnym regulatorem
owego nastroju, ktory w swojej wymowie jest optymistyczny, pomimo ,,groznych”
skojarzeniowo fragmentdéw (poza catym tlem wiolonczelowym), np.: Out of the
deep (t. 9-16), My soul fleeth unto the Lord (t. 51-55).
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Ryec. 3. Dialog choéru z wiolonczelami (t. 31-38)

28 Sw. Augustyn z Hippony, Wyznania, przekt. Z. Kubiak, Krakow 2007.
2 R. Friedenthal, Marcin Luter, Warszawa 1992.
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Druga strofa (wiersze 3-4). Chor jednoczy si¢ w $piewie unisono. Jedyny
sposob, aby muzycznie wyartykutowac ,,wyznanie grzechow”. Fraza melo-
dyczna jest raczej stwierdzeniem, gdyz motyw konczacy kierowany jest w dot
skali. — O Lord who be may abide it? W tresci stownej jest jednak pytaniem:
Jesli zachowasz pamiecé o grzechach Panie, to ktoz sie ostoi? Na to pytanie re-
toryczne pas¢ moze jedynie odpowiedz twierdzaca, gdyz nie ma nikogo bez
grzechu. Wers 4 §piewaja soprany w radosnym uniesieniu — co przywotuje
skojarzenia, iz sa to by¢ moze glosy anielskie. Kulminacyjne zakoficzenie tej
frazy tworzy akord, poprzedzony §piewem unisono, tagodnie przechodzacy
w klarowne brzmienie harmoniczne. Fragmenty tekstu zaaranzowane sa ilust-
racyjnie w formie dialogu gtosow unisono na tle ciaglego ,,Jamentu” wiolon-
czeli.

Trzecia strofa (wiersze 5-6) w stowach: W Panu poktadam nadzieje (I look for
the Lord — poszukuje Pana) wyraza typowo chrzescijanska ufnos¢ w ,,wyroki bo-
skie”. Owa ,,postawa” jest jedyna wsrod ,,oczekujacych” na Boga i poddajacych
si¢ jego osadowi. Jedynie ,,ufno$¢” jest pewna wobec ,,nieuchronnego”, tak jak
,»po nocy, niechybnie nastaje swit” — straznicy oczekujqcy na swit. Ostatnia strofa
(wiersze 7-8) stanowi wezwanie i w pewnym sensie rOwniez przestroge, aby ocze-
kiwac¢ jedynie na pomoc Boga.

Tekst psalmu zostal przez Ruttera wpleciony w warstwe muzyczng utworu
w taki sposob, aby caly przekaz plynacy z jego tresci stownej byt jasno wyarty-
kutowany przez chor. Niezbyt rozlegly ambitus melodii w glosach dodaje tej
czesci charakteru narracyjnego, ktory z pewna swoboda wykonawcza pozwala
chorowi na ilustracyjne prowadzenie dialogoéw. Powszechno$¢ grzechow, ,,bo-
jazn” jako postawa wymagana do odpuszczenia grzechow i przebaczenie Boga —
to kluczowe slowa, czytelnie wkomponowane w przejrzysta faktur¢ muzyczna
utworu. Dzigki zastosowaniu przez Ruttera deklamacyjnej melodyki w tej czesci
Requiem, cato$¢ psalmu nabrata specyficznie uwznioslonego charakteru. Staje si¢
on wymowny, zwlaszcza w kontrascie z pojawiajacym si¢ w dalszym ciagu utworu
innym psalmem.

Psalm 23 (The Lord is my shepherd — Pan jest moim pasterzem)>. Jest on
w pewnym sensie ilustracja ,,zalu za grzechy”, a w zwiazku z tym kwestie wyko-
nawcze prowadzenia wokalnych partii powinny by¢ nacechowane ekspresyjnos-
cig artykulacji i ptynnoscia frazy.

Umozliwit to Rutter, umiejgtnie postugujac si¢ technika kompozytorska pod-
czas tworzenia dzieta.

30°Utwor The Lord is my shepherd napisany zostat w 1978 r. dla Mela Olsona i The Chansel Choir
of First United Methodist Church w Omaha (Nebraska — USA). Sam kompozytor sugeruje row-
niez mozliwos¢ odrgbnego wykonywania tego dzieta zardwno z organami, jak rowniez z matym
zespotem (obdj, harfa i smyczki).
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Ryc. 4. Psalm 23 (t. 19-23)

Tab. 5. Psalm 23 — tekst angielski i polski

The Lord is my shepherd, therefore can j nothing.
He shall feed me in a green pastures.

and lead me forth beside the waters of comfort.
He shall convert my soul.

And bring me forth in the paths of righteousness for
his Name's sake.

Yea, though | walk through the valley of the shadow
of death. | will hear no evil, for you are with me.

Thy rod and thy staff, they comfort me.

Thou shalt prepare a table for me against them that
trouble me.

Thou hast ancinted my head with oil and my cup

shall be full.

But thy loving kindness and mercy shall follow me

Pan jest moim pasterzem, nie brak mi niczego.
Pozwala mi lezec na zielonych pastwiskach.

Prowadzi mnie nad wody, gdzie moge odpoczgé:
orzeiwia mojg dusze.

Wiedzie mnie po wlasciwych scieizkach
przez wzglgd na swoje imie.

Chociazbym chodzif ciemng doling, zla sie nie ulekne,
bo Ty jestes ze mng.

Twoj kif | Twoja laska sg tym, co mnie pociesza.
Stot dla mnie zastawiosz wobec mych przeciwnikdw.

Namaszezasz mi glowe olejkiem; Moj kielich jest prze-
obfity.

Tak, dobroc i taska pdéjdg w slad za mng przez wszyst-

kie dni mego Zycia | zamieszkam w domu Panskim po
najdiuisze czasy.

all the days of my life, and | will dwell in the house
of the lord forever.

Niektore fragmenty tej czgsci stawiaja jednak wysokie wymagania przed cho-
rem, §piewajacym w jednolitej rytmice powolnej pulsacji, zardwno gtosom zen-
skim, jak i me¢skim. Kwestia ta jest istotna, zwtaszcza w partiach deklamacyjnych,
dialogujacych z solowa partia fletu — stanowiaca narracyjne tto. Diugie fragmenty
ujete w Spiew unisono (t. 19-44, 78-84) wymagaja cieptej, jednolicie stopliwej
barwy glosu, co jest nieodzowne dla uzyskania odpowiedniego nastroju, tak
waznego przeciez w perspektywie catosci Requiem.

Psalm 23, nazywany réwniez ,,pasterskim”, nalezy do najbardziej znanych bib-
lijnych psalmow. Zaliczany jest rowniez do tzw. psalmow ,,ufnosci”. Tres¢ stowna
tego utworu wyraza rados¢ z ,,poczucia opieki” Boga, troski i duchowego dobrobytu,
jakiego doswiadcza cztowiek, ktory zyje zgodnie z jego prawami. (Chociazbym
chodzit ciemnq doling, zta sie nie ulekne, bo Ty jestes ze mnqg). Wyrazona w tresci
jest takze ufno$¢ w zycie wieczne (... dobro¢ i taska pojdq w slad za mnq przez
wszystkie dni mego zZycia i zamieszkam w domu Panskim po najdtuzsze czasy).
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Copyrighted Material

For Ml Oizon and the Chansel Chote of the
i United Methadse Crurch, Omaha, Nebrazks

THE LORD 1S MY SHEPHERD
For Mixed Choir (SATB) and Organ

Psalm 23 John Rutter

Slow but flowing {s'= 50)

Copyright € 1978, Oxford niversity Press, Inc. PrintedinUS A

Ryec. 5. Strona tytutowa i poczatek Psalmu 23 na chor i organy (t. 1-15)

Miano pasterza w czasach starozytnych swiata, okreslanego wspotczesnie jako
tzw. Bliski Wschod, otrzymywat cztowiek o szczegolnych zastugach i wyjatkowych
cechach charakteru. Etymologicznie ten swego rodzaju ,,przydomek™ okreslat
wybitne, uznane osobistosci. To miano nadawano charyzmatycznym przywodcom.
Pasterz troszczy si¢ bowiem o tych, ktorymi si¢ opiekuje, za ktorych jest odpo-
wiedzialny.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi: dona eis requiem (Baranku Bozy, ktory
gladzisz grzechy swiata — daj im wieczne spoczywanie) zaaranzowane jest w spo-
sob typowy dla Ruttera. Lacinski tekst liturgiczny zostaje w pewien sposob sko-
mentowany poetyckim tekstem angielskim?!:

Man that is born of a woman Mezczyzna zrodzony z kobiety

hath but a short time to live, and is full of misery. miat krotki czas na zZycie — ktore petne meki.
He cometh up and is cut down like a flower. Wznosit sie a zostal uciety jak kwiat.

He fleeet as it were a shadow Przemknql jak cien

31 Tekst staroangielskiego oryginatu (poprawiony przez Ruttera) pochodzi z Book of Common
Prayer (1662 1.).
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Po nim nastgpuje ponownie Agnus Dei, jednak znow komentowany w dal-

szym planie gtoso6w meskich:

In the midst of life we are in death

w Srodku zZycia umieramy jestesmy w Smierci.

Burzliwa czg$¢ srodkowa konczy si¢ ponownie spokojnym fragmentem:

I am the resurrection and the life, saith the Lord.
He that beliveth in me, though he were dead,

yet shall he live.

And who so ever liveth and beliveth in me,

shall never die.

Ja jestem zmartwychwstaniem i zZyciem — rzeki Pan.
Wierzcie we mnie, bo kto we mnie wierzy cho¢by umart,
zyl bedzie.

Kto tak zawsze zyl i wierzy we mnie,

nigdy nie umrze.
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Ryc. 6. Koncowy fragment Agnus Dei (t. 44-46)

Lux aeterna — antyfona z ponownym wersetem Requiem aeternam w za-
konczeniu.

Lux aeterna luceat eis, Domine,

cum sanctis Tuis in aeternam,

quia pius es.

Requiem aeternam dona eis, Domine;
et lux perpetua luceat eis.

A Swiatlos¢ wiekuista niechaj im swieci.

Swiatlos¢ wiekuista niechaj im $wieci, Panie,
wsrod Swietych Twoich odpoczywajacych na wieki,
bo jestes peten dobroci.

Wieczny odpoczynek racz im daé Panie

A Swiatlos¢ wiekuista niechaj im swieci.

Pomyst zwienczenia mszy zalobnej obrazem ,,raju”, bedacego celem do-
czesnego zycia i szcze$liwym ,,miejscem”, do ktérego wyrusza cztowiek po
$mierci, z punktu widzenia sposobu organizacji materialu muzycznego w przy-
padku Ruttera nie jest nowatorski. Podobnie jak Faure i kilku innych kompozy-
torow, Rutter takze stosuje tu melodyke dtugonutowa w wysokich rejestrach
wokalnych, oparta na ostinatowym akompaniamencie instrumentu solowego —
harfy. Jednak nowatorskie w konstrukcji formalnej tej czgsci jest zastosowanie
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poprzednika Lux aeterna... whasciwej formuty tekstu mszy zatobnej. Jest to
41-taktowa cze$¢ z wykorzystaniem staroangielskiej modlitwy pogrzebowej2:

1 heard a voice from haeven Ustyszatem glos z nieba,

Saying unto me — blessed... mowit do mnie — blogostawieni...

Blessed are the dead who die in the Lord Blogostawieni, ktorzy umierajq w Panu.
From they Rest, from their labours Odpoczng od swoich prac.

Even so saith the Spirit...blessed.... Tak, jednak mowit Duch... blogostawieni....
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Ryc. 7. Lux aeterna — wykorzystanie staroangielskiej modlitwy pogrzebowej

Tekst w dziele Ruttera zaaranzowany jest bardzo czytelnie, wrecz teatralnie.
Stwarza to duze mozliwo$ci ekspresji artystycznej dla muzykalnych zespotow,
a przede wszystkim dla prowadzacych je wykonawczo dyrygentow. Nie dziwi zatem
fakt, iz utwor ten znajduje si¢ wciaz na afiszach koncertowych na calym $wiecie.

By¢ moze niezbyt pochlebne wydawac¢ si¢ moga niektore opinie krytyki mu-
zycznej, iz Rutter zbytnio wyzyskuje w swoim dziele wzorce wielkich protoplas-
tow tego gatunku, zwtaszcza G. Faure (budowa formalna) lub W.A. Mozarta
(charakterystyczne powtdrzenie czgsci pierwszej w zakonczeniu). Rutter jest bez
watpienia wybitnym stylista muzycznym, cho¢ czasem okresla si¢ jego styl jako
»tkliwy sentymentalizm”. Cechy jego warsztatu kompozytorskiego wyraznie
styszalne sa w kazdym dziele, jednak to one nadaja wyjatkowosci i uroku kazdemu
Z jego Utworow.

Requiem niewatpliwie pozostanie utworem okolicznosciowym, wykonywa-
nym tradycyjnie lub jako stosowny utwor przy okazjach wydarzen wyjatkowych,
cho¢ smutnych lub nawet tragicznych. Jednak dla wybitnych osobowosci kom-
pozytorskich ten gatunek mszy bedzie zawsze stanowil potencjalny materiat do
stworzenia dziela subiektywnego, a jednak w wielu wymiarach uniwersalnego,
takiego, jakim jest wyjatkowe w swej tresci Requiem J. Ruttera.

32 Tekst cytowany jest przez Ruttera (z drobnymi poprawkami) z Book of Common Prayer...
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Requiem of John Rutter — well known form, unique essence

This prominent British composer has been very popular for many years because of
his music — extremely appreciated, especially in Great Britain, Scandinavia and North
America. Not very popular in Poland for a very long time, only in the United States of
America his Requiem was presented hundreds times in the year of its premiere.

Amongst Rutter’s compositions, apart from great vocal-instrumental forms, there are
also smaller compositions with an instrumental or vocal accompaniment and a great
amount of a cappella pieces.

There are many funeral masses very well known in musical literature, amongst them
some famed for its very advanced structure. Funeral masses of Hector Berlioz or Giuseppe
Verdi, traditional but monumental, full of drama and exalted atmosphere are different from
rather chamber construction of Rutter’s composition, although thematically it belongs to
the same group of musical genre.

69



ARKADIUSZ KACZYNSKI

The title of Requiem comes from the beginning of the text: Requiem aeternam dona
eis Domine... Words are always related to the music in a very illustrative way, to empha-
size a human idea of a posthumous existence. Regarding that matter Rutter’s composition
is greatly clear. The text is organized clearly, almost theatrically and this gives a great
range of possibilities concerning artistic expression especially for conductors but also for
their choirs. It is not surprising that this composition is constantly presented on the con-
cert posters all over the world.

It is possible that some of critic opinions seem to be unflattering, indicating the fact
that Rutter follows too much in his Requiem standards used by his predecessors like
G. Faure or W.A. Mozart? But there is no doubt — John Rutter is an outstanding musical
stylist, although his style is sometimes described as ‘sensitive sentimentality’. There are
some specific features of his composer’s workshop, easily audible in every composition,
which makes his music very unique and simply charming.

Undoubtedly, Requiem remains an occasional piece, performed to emphasize very
special circumstances — but rather sad or tragic. But also, for outstanding individualities
amongst conductors, this kind of mass form will always be a potential structure to create
a subjective but in many ways — universal interpretation.

Translation by
Monika Krajewska



