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Beata BONNA
Uniwersytet Kazimierza Wielkiego
w Bydgoszczy

Poziom zdolnosci i osiagnie¢ muzycznych
uczniow klas II szkoly podstawowej
oraz jego pedagogiczne uwarunkowania

Wprowadzenie

‘Waznym zadaniem edukacji jjest g
ihar iji rozwoju 0sob i oraz przyg ie do nauki na wyzszych szczeblach
ksztalcenia. Roznorodno$¢ tresci, metod i form pracy szkoty umozliwia oddzialywanie
na rozne sfery aktywnosci dziecka. Gléwna idea i i jest z ukazy

niem dzieciom scalonego obrazu $wiata, co wymaga umiejgtnosci integracji tresci i metod
w zakresie wszystkich przedmiotéw nauczania, jak réwniez wychodzenia od doswiadczen
dzieci, a nastgpme ich stopniowego poszerzania. Zdaniem K. Duraj-Nowakowej w trady-
cyjnym (pr i 'm) nie ma mozliwosci wiel
nia zjawisk przez dzieci. Nie rozwija ono bowiem naukowego pogladu na $wiat jako cao-
$ci, nie stwarza tez mozliwosci petnego poznania pojedynczych faktow, poniewaz w zyciu
spolecznym, przyrodzie, sztuce lub technice nie istnieja fakty, ktore mozna zrozumieé

ktowego rozpatrywa-

w petni na podstawie wiadomosci tylko z jednego przedmiotu, z tego wzgledu wnauczaniu

¢dne staje sie gdnienie zwigzkoéw miedzy pr
! K. Duraj ie edukacji j. M izacja teorii i prakyki,
Oficyna Wydawnicza ,Impuls”, Krakéw 1998, s. 110~111; 160-161; Zob. takze: S.J. Rittel, Caloscm
wy obraz $wiata, [w] J. Kida (red.), ie tendencje w edukacji j, W
‘Wyzszej Szkoty Pedagogicznej, Rzeszow 1998; M. Cackowska, /7 ja edukacji

szanse i zagrozenia, [w:) H. Kosgtka, J. Kuzma (red.), Teoretyczne i praktyczne aspekty ksztalcenia
zintegrowanego, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pl:dagoglczne_], Krakéw 2000; M. Jakowicka,
Geneza i rozwdj idei integracji it :.uumr./: j, [W:] H. Kosgt-
ka, J. Kuzma (red.), tyczne i spekty 74 ), Op. Cit..
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Na idee integracji w wychowaniu muzycznym dzieci zwraca tez uwage W. Jankow-
ski. Odnosi ja do szeroko rozumianego wychowania estetycznego, do poziomu wspél-
nych w sztuce kategorii poznawczych, wyrazowych czy wspélnotowego jezyka sztuki.
Proponuje, aby integracje rozumie¢ réwniez jako ,wewnatrzdyscyplinarna™. Wediug
W. Jankowsklego integracja w nauczaniu muzykl powmna »zachowac wewngtrznq in-

P wraz z jej )y ii j przede
zas-z iami, jakie sama d stawia przed p i jq up . Sztu-
ka muzyczna (...) stawia bowiem przed swoimi adeptami okreslone wymagania w zakresic
zdolnosci, umiejetnosci, postawy (...). Tego aspektu wartszatowo-motywacyjnego niczym si¢

nie da zastapic (...)”. Takie podejscie nie przeszkadza w tzw. zewnetrznej integracji po-
legajacej na wchodzeniu danej dyscypliny w zwiazki z innymi dziedzinami wychowania
iksztatcenia.

‘Warto zwr6cié uwage na jeszcze jeden aspekt mtegraqx odnoszacy si¢ do nauczycie-
la. ,,Integracja w nauczaniu to bowiem przede im ,, 1y iel™, ktory
powinien taczy¢ okreslony, zgodny z programem oraz etapem ksztatcenia poziom kompe-
tencji i motywacji z odpowiednimi kwalifikacjami praktycznymi i teoretycznymi. Wazne
jest rowniez, aby Iaczyl zdolnosci i zamitowanie do pracy z dzie¢mi z postawa kreatywna,
pr i aca. W Scie muzyki, p olne etapy ia wy-

magaja nieco ienny ji i ji i postaw, przy czym etap edukacji
wc;esnoszko]nej stawia przed nauczycielem obowiazek posiadania wyjatkowo wysokich
k stuchowych i glosowych), jak réwniez umiejetnosci

p )

i ia roznych zadan do codzi j pracy dydaktycznej, ktore powinny
przenika¢ inne rodzaje i tresci zajec. Rzeczywistos¢ edukacyjna uczy jednak, ze nauczy-
ciele tak pr i do realizacji edukacji j W nauczaniu wezesr m
naleza do nielicznych. Stad od lat podej sa starania o wprowadzenie specjali-
sty z zakresu i juz do fodszych klas (w wyniku ktérych
od 2009 roku na mocy rozporzadzema ministra edukacjl narodowej i nowej podstawy
programowej dop sie pr i go i powierzania reali-
zacji muzyki w klasach I-1II specjaliscie w; i g0 — dop. mgj B.B.) oraz

2 W. Jankowski, Integracja — taktme [w]W Jankowskl Dlaczego z muzyka w szkole sq kio-
poty? Wybor prac di ip Akademia im.
F. Chopina, Warszawa 2006, s. 166-167.

3 Tamze, s. 168.
4 Tamze, s. 169.
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0 dowartosci ie etapu ich tresci mu-
zycznych oraz standardéw wymagan?®.
Wsréd pedagogicznych uwarunkowan rozwoju muzycznego dzieci kluczowa role

odgrywa kompetentny nauczyciel, stad tworzone modele nauczyciela oraz zakresy wy»

nego pod katem od|

magan zawieraja 6 opisy ogolnoped ych i ych
jakimi inien on dysp ¢°. Rozwoj jed i nalezy r ieé jako
proces k i Sci ieje Sci oraz Sci, zde-
Lokl 5 ", i, wickiem, skiadnikami osob ik ‘ora
ddzi: iami §i i 'ymi i instytucj i’. Prawi Sci rozwoju mu-
zycznego dziecka w wieku wezesnoszkolnym wskazuja na mozliwy w tym okresie wzrost
zdolnosci oraz k ie si¢ licznych k >ji muzycznych, pod wptywem wias-
ciwie podej h oddziatywan yeznych®.
Osiagnigcia w ped: i i saz iem nowych czynnosci. Jednost-

ka potrafi w danej sytuacji zachowa¢ si¢ celowo i skutecznie, co wynika z jej wlasnego

3 Tamze, 5. 169-170.

6 Zob.: M. Przychodziriska, Wychowanie muzyezne — idee, tresci, kierunki rozwoju, Wydaw-
nictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1989; W. Sacher, Wezesnoszkolna edukacja muzyczna,
Oficyna Wydawnicza ,,Jmpuls”, Krakéw 1997; R. tawmwska Kisztatcenie muzycznych umiejet-
nosci dy ow kierunku i [w1] 1. Ada-
mek (red.), Idec i strategie edukacji nauczycieli klas I-IIl i przedszkoli, Wydawnictwo Naukowe
Wyzszej Szkoty PCdﬂnglCZnej, Krakow 1998; M. Mlkolon M. Suswitlo, Pedagogiczne i teore-
tyczne aspekty , Wy i Uniwersytetu
‘Warmirisko-Mazurskiego, Olsztyn 1999 B. Jaworska, Pr i iela do i
zintegrowanego, [w:] H. Kosetka, J. Kuzma (red. ), Teoretyczne i praktyczne aspekty ksztalcenia
zintegrowanego, op. cit.; M. Suswitlo, Psyclxopedagagzcznc uwarunkowania wezesnej edukacji mu-
zycznej, W i Uni y War kiego, Olsztyn 2001; B. Bonna, Rodzi-
naip wk i Sei dzieci. ie koncepcji Edwina
E. Gordona, Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2005; A. Weiner,
Kompetencje muzyczne dzieci w miodszym wieku szkolnym. Determinanty, zaleznosci, perspektywy
rozwoju, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-! Sklodowskxej, Lublin 2010.

7 B. Bonna, Rodzina i w i dzieci. Zastoso-
wanie koncepcji Edwina E. Gordona, op. cit., s. 9.

8 M. Manturzewska, B. Kammska Rozwdj muzyczny czlowicka, [w:] M. Manturzewska,
H. Kotarska (red.), Wybrane i z ii muzyki, Wy nictwa Szkolne i Pedago-
giczne, Warszawa 1990; E. inska, Rozwdj wyobrazni a funkcje jr
toryczne w mlodszym wieku szkolnym, Wydawnictwo Uczelniane ‘Wyzszej Szkoly Pedagogicznej
w Bydgoszczy, Bydgoszez 1997; M. Kotlodziejski, Koncepcja Edwina E. Gordona w powszechnej
edukacji muzycznej, Wydawnictwo Panistwowej Wyzszej Szkoty Zawodowej w Plocku, Plock 2008.
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wysitku wspartego odpowiednimi $rodkami i a pomocg innych oséb. Oslag-
nigcia szkolne, bedace efektem dziat: szkoly sa naj iej pr
programami ksztalcenia, a ich istota jest to, co potrafia wykona¢ i wykonuja uczniowie®.
Na gruncle muzyk| pojecie osiagni niekiedy utozsamiane jest z pojeci

ych, jako zliwoscia w ia p g0 zadania w procesie

uczenia sig". Szkolne osiagniecia muzyczne wynikaja z realizacji programow ksztat-
cenia muzycznego, kturych ramy zakresla podstawa programowa. Obecna w polskim

wie k p >j edukacji j wytycza trzy zakresy dziatal-
nosci dzieci, istniejace rowniez w edukacji wczesnoszkolne_], do ktérych naleza: percep-
cja, wyk oraz two §¢ . P iej Sci, jak rowniez

wiedza wynikaja z tych wlasnie obszarow!'".

W $cistym zwigzku z umiejet ktére z jednej
strony determinuja poziom umiejetnosci jednostki, z drugiej natomiast same podlegaja
rozwojowi w procesie aktywnoéci muzycznej. Deﬁmowane sa jako indywidualne wtas-
ciwosci czlowieka, ktore warunkuja nabywanie do$wi n i umiej Sci w obszarze
wykonywania, tworzenia i percepcji muzyki'?. Zdolnosci muzyczne okreslane sa takze
jako miara potencjatu jednostki do uczenia si¢ muzyki®.

Podjecie w niniejszym opracowaniu problematyki zwigzanej z okresleniem poziomu
zdolnosci i osiagnig¢ muzycznych uczniéw klas drugich szkoty podstawowej motywo-
wane Jesl stale aktualng potrzeba poszukiwania sposobow zwigkszania efektywnosci

dzieci w mlod wieku jduj h si¢ w fazie
intensywnego rozwoju muzycznego.
9 B. Niemierko, Osiagnigcia szkolne, [w:] W. y (red.), Ei

Fundacja Innowacja, Warszawa 1993, s. 498.

10 E.E. Gordon, Wyktady, [w:] E. Zwolitiska, W. Jankowski (red.), Teoria uczenia sig mu-
zyki wedtug Edwina E. Gordona, Wydawnictwo Uczelniane Wyzszej Szkoty Pedagogicznej,
Bydgoszcz-Warszawa 1995, s. 20; E.E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce. Umiejetno-
Sci, zawartos¢ i motywy, Wydawnictwo Uczelniane Wyzszej Szkoly Pedagogicznej, Bydgoszcz
1999, s. 69-70.

1" A. Weiner, Kompetencje muzyczne dzieci w miodszym wieku szkolnym, op. cit., s. 21.

12 A.Cl i (red), ia muzyki, Pan N i Naukowe, War-
szawa 2001, 5. 970.

13 E.E. Gordon, Wyktady, op. cit., s. 29; E.E. Gordon, Sekwencje uczenia sig w muzyce, op. cit.,
5.69-70.
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Metodologiczny kontekst badan

Gtéwnym celem podjetych badar stata sie z jednej strony weryfikacja stopnia uksztattowa-
nia zdolnoéci i umlejctnoscl muzycznych uczniéw klas drugich szkoly podstawowej, z dru-

giej It p ikow wart 1ja proces ich rozwoju.

Badania zrealizowane zostaly w czerwcu 2008 roku na terenie Bydgoszczy i objely swo-
im zasiggiem 62 uczniéw klas drugich ze Szkoty Podstawowej nr 25 oraz Szkoly Podstawo-
wej Towarzystwa Salezjariskiego™. Obie szkoly roznily sig statusem oraz modelem prowa-
owk: wktorej zi

dzonej edukacji muzycznej. Pierwsza ze szkét to p!
model i yciel edukacji
nad catoksztattem prooesu ksztalcenia dzieci (lasy I1A i 1IB). Druga jest szkota niepublicz-
na, zatrudniaj; P \ ia muzycznego, prowadzacego w klasach poczatko-
wych przedmiotowe Iekcje muzylu (klasy IIC i IID). W kazdej ze szkot badania przeprowa-
dzono w dwéch klasach, przy czym objeci nimi zostali takze ich wychowawcy.
W przebiegu postepowania badawczego sformutowano kilka probleméw, ktére wia-
zaly sig poszukiwaniem odpowiedzi na pytania:
1. Jaki jest poziom zdolno§ci muzycznych uczniow?
2. Jaki jest poziom umiejetno$ci muzycznych uczniow?
3. Czyijakie czynniki pedagogiczne warunkuja poziom zdolnosci i osiagnig¢ muzycz-
nych dzieci?

Podczas realizacji badan diagnostycznych postuzono sig technika ankiety oraz ba-
dan testowych. Za pomoca kwestionariusza ankiety zgromadzone zostaty informacje
dotyczace kompetencji muzycznych nauczycieli edukacji wezesnoszkolnej oraz specja-
listy i jak réwniez sto: h przez nich metod i form pracy
na zajeciach muzycznych. Narzedziem diagnozy p rych sci ch
dzieci stat sie Test Srednia Miara Stuchu Muzycznego (IMMA) E.E. Gordona. Ponadto
na uzytek badan skonstruowany zostat autorski Sp
skladajacy si¢ z 33 zadan, ktory diagnozowat szereg percepcyjnych kompetencji ucz-

niéw w zakresie:

*  rozpoznawania durowej i molowej tonalnosci,

14 Badania, w ramach pracy magisterskiej napisanej pod kierunkiem B. Bonny, przeprowa-
dzita Justyna Rogala.
15 Sprawdzian skonstruowata Justyna Rogala.
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. ia dwu- i tr6jdzi metrum,

«  okreslania wysokosci dzwig iich liczby we wspétbrzmieniach,

«  rozpoznawania tempa, dynamiki i artykulacji, brzmienia instrumentow oraz gtoséw
zenskich i meskich,

« identyfikowania taricow polskich, jak rowniez okreslania nastroju utworéw muzycz-
nych (ta cze$¢ Sprawdzianu nagrana zostata na plyte CD).

Pozostate zadania wykorzystano do okre$lenia poziomu podstawowej wiedzy mu-
zycznej badanych os6b, weryfikujac ich znajomos¢ nazw nut, wartosci rytmicznych oraz
nazwisk 6w. Dla ja roznic dotyczacych stopnia opanowania

ji w wyodrebni zakresach i calym Sprawdzianie, przyjgta
zostata szacunkowa skala procentowa, wediug ktorej uczniowie uzyskujacy wyniki
w przedziale od 0% do 40% prawidtowych odpowiedzi, wykazywali si¢ niskim poziomem
opanowania umiejetnosci. Wyniki zawarte w przedziale od 41% do 70% wskazywaty

na przecietny poziom ji ych, iast od 71% do 100% na wysoki'®.
2 i ijetnosci dla klas drugich skonstruowany zostat w oparciu
0 obowigzujace programy
Aby wskazac zno$ci migdzy czynnikami i mi determinuyj i sto-
pien ia 2 Sci i umiej Sci uczniéw przyjgto ponownie

szacunkowa skale punktowa, wedlug ktorej (na podstawie kwestionariusza ankiety)
oceniano nauczycieli pracujacych z dzie¢mi w diagnozowanych klasach, pod wzgledem

wyodrebniony ) a ie poréwnano je z procentowo wyrazonymi
$rednimi wynikami testu zdolnoéci ch IMMA oraz Sp icjetnosci
muzycznych.

Wyniki badan
P , tonalne i rytmi Sci naleza do istotnych czynnikéw
umozliwiajacych jednostce nabywanie licznych k ji h. Odpowiedni
oddziatywania podej w czasie Inej edukacji muzycznej moga przy-

czynié sie do znaczacego rozwoju muzycznego dzieci, co jest niezwykle istotne, z uwa-
gi na fakt, Ze okres wezesnoszkolny to czas, po uptywie ktérego podstawowe zdolnosci

16 Zob. B. Bonna, Rodzina i p le w it iejy i dzieci. Za-
stosowanie koncepcji Edwina E. Gordona, op. cit . s. 148.



Beata Bonna, Porzi Sciiosiggnip idw klas Il joraz... 139

'm zmianie w

bilizuja si¢ na §] iomie, nie
dalszej edukacji'”.
Analiza wynikow testu IMMA wykazata, ze w kazdej z diagnozowanych klas drugich

zdolnosci tonalne uczniow zostaty lepiej uk od zdolnosci rytmi (zob.
rys. 1). Jest to zjawisko, ktére znajduje potwi ie w dotycl ych badaniach'®,
najprawdopodobniej z tego wzgledu, ze zazwyczaj w toku edukacji muzycznej, wigcej
uwagi poswieca sie iu zdolnosci tonalnych niz rytmi , CO przejawia

sig, migdzy innymi wigksza koncentracjg na tonalnym aspekcie dziecigcych wykonan

70
60 |

50

40

30

20 4

10 3

© T~ Test Melodii Test Rytmu Wynik ogolny
oA 30,45 28,18 58,64
wiB 31,69 29,15 60,85
BIiC 33,18 30,59 63,76
m1ID 35,00 30,38 65,48

Rysunek 1. Wyniki testu IMMA E.E. Gordona

17 Zob. E.E. Gordon, Wyklady, op. cit; E.E. Gordon, Sekwengie uczenia sig w muzyce, op. cit.;
E.E. Gordon, Teoria uczenia sig muzyki, [w:] E. Zwoliniska (red.), Podstawy teorii uczenia sig muzyki
wedlug Edwina E. Gordona, Wydawnictwo Uczc]mnne Wyzszej Szkofy Pedagogicznej w Bydgoszczy,

2000; M. Suswitto, ujwmm,. j, op- cit.

18 Zob. E. inska, Rozwdj Zni j a funkgje percepeyj yczne w mlod-
szym wieku szkolnym, op. cit.; M. Suswitto, P:ychapedagogmzne uwarunkowzzma wezesnej edukacji
muzycznej, op. cit.; B. Bonna, Rodzina i p dzie-

ci. Zastosowanie koncepcji Edwina E. Gordona, op. cit.; B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje muzycz-
ne uczniow klas 111 szkoly podstawowej w $wietle badar testowych oraz oceny nauczycieli, [w:] K. Zio-
fowicz, J. Sztejnbis-Zdyb (red.), edukacja . Teoria i praktyka, Uniwersytet
Humanistyczno-Przyrodniczy Jana Kochanowskiego w Kielcach, Kielce 2011; M. Kotodziejski,
Koncepcja Edwina E. Gordona w powszechnej edukagji muzycznej, op. cit..
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prostych utworéw muzycznych'. Z badan wynika rowniez, Ze klasy objete specjalistycz-
na edukacja muzyczng (IIC i ID) uzyskaly w Tescie Melodii, Tescie Rytmu oraz wyniku
og6lnym wyzsza $rednig punktow od uczniéw realizujacych zintegrowany model edu-
kacji muzycznej (11A i 1IB), przy czym biorac pod uwage ogélny wynik testu, najwyZsza
$rednia punktéw otrzymata klasa 11D (65,48), najnizsza natomiast 1A (58,64). Oznacza

to, Ze pr: iotowe i powierzone specjaliscie ia muzycz-
nego okazalo sig sk iejszew i Sci muzycznych uczniéw, anizeli
w edukacji muzycznej realizowanej przez nauczycieli pedagogiki wezesnoszkolne;.
Kolejnym el j procedury bad: j stata sie analiza poziomu,
najakim 1e zostaly Sci uczniow. Wsrod ogétu diagnozowa-

nych dzieci odnotowano najwiecej 0sob z wysokimi uzdolnieniami tonalnymi (58,06%),
najmniej natomiast z niskimi (19,36%). Na ten pozytywny obraz ztozyly si¢ jednak zréz-
wyniki wp 0 klasach (zob. tab. 1).

Tabela 1. Poziom zdolnosci tonalnych uczniéw (dane procentowe)

Poziom zdolnosci tonalnych A B 1ic 1D Ogétem
‘Wysoki 27,28 61,54 47,06 80,95 58,06
Przecietny 18,18 15,38 41,18 14,29 22,58
Niski 54,54 23,08 11,76 4,76 19,36
Razem 100,00 100,00 100,00 100,00 100,00

Najmniej korzystnie rezultaty zaobserwowane zostaty w klasie IIA, o zintegrowa-
nym profilu edukacji muzycznej, w ktorej najwiecej uczniow, stanowiacych ponad poto-
we badanych (54,54%) charakteryzowao sig niskimi zdolno$ciami tonalnymi, a jedynie
nieco ponad 27% dzieci posiadato wysokie uzdolnienia. W stosunku do grup objetych

pecjalistyczna edukacja w obu Klasach, w ktorych catoksztattem edukacji
wezesnoszkolnej kierowat jeden nauczyciel, stwierdzono wyraznie wigcej badanych z ni-
skimi zdoInosciami tonalnymi. W jednej z tych klas (1IB) odnotowano jednak dos¢ wy-
soki odsetek dzieci z wysokimi uzdolnieniami (61,54%), co nalezy uzna¢ za pozytywne
zjawisko. Jednoznacznie najkorzystniejszy rozktad wynikow zaobserwowano w klasie
11D, objetej pr i dukacj 3, gdzie zdol i tonalne zdecydowanej
wigkszosci uczestnikow badania (80,95%) osiagnety wysoki poziom, a jedynie niewielki
odsetek 0s6b charakteryzowat sig niskimi uzdolnieniami (4,76%).

19 Opinia wyrazona przez E.E. Gordona na jednym z seminariéw w Polsce.
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w do Sci ienia rytmiczne we ich diag-
klasach zostaly na nizszym poziomie, przy czym odnoto-

wano wyrazna przewagg uczniow z niskimi zdolnosciami nad badanymi z wysokim po-
ziomem uzdolnien (zob. tab. 2). W Klasie I1A, ponownie ponad potowa dzieci (54,54%)
charakteryzowata si¢ niskimi zdoInosciami rytmicznymi. W klasach najlicz-

niejsze grupy tworzyli iowie z przecietnymi ieniami. Zaobserwowano takze,

iz wéréd uczniéw objetych zi
py reprezentujg badani z niskimi niz wysokimi zdolno$ciami rytmicznymi.

w klasach realizujacych przedmiotowy model ksztaicenia muzycznego odnotowano
réwnoliczne grupy 0séb z wysokim i niskim poziomem uzdolnieri (IIC), bad przewage
dzieci z wysokimi zdolno$ciami rytmicznymi (IID).

edukacji j, wigksze gru-

Tabela 2. Poziom zdolnosci rytmicznych uczniéw (dane procentowe)

Poziom zdolnosci rytmicznych 1B 1(o] 1D Ogotem
‘Wysoki 23,08 2941 28,57 25,81
P 46,16 41,18 47,62 41,94
Niski 30,76 29,41 23,81 32,25
Razem 100,00 100,00 100,00 100,00 100,00

Poddajac ocenie ogélny poziom rozwijajacych sig zdolnosci muzycznych, wéréd
wszystkich uczestnikow badania najliczniejsza grupe tworzyli uczniowie z przecigt-
nymi zdolnoSciami. Zaobserwowano réwniez wiecej dzieci z wysokimi niz niskimi

uzdolnieniami muzycznymi (zob. tab. 3).

‘Tabela 3. Poziom zdoInosci muzycznych uczniéw — wynik ogélny (dane procentowe)

Poziom zdolnosci muzycznych HA B nnc nn Ogotem
‘Wysoki 18,18 30,77 2941 47,62 33,87
F 27,28 38,46 52,94 42,86 41,94
Niski 54,54 30,77 17,65 9,52 24,19
Razem 100,00 100,00 100,00 100,00 100,00

Dalsza szczegolowa analiza wykazala, ze w klasach objetych specjalistyczna eduka-
cja muzyczng (IIC i 1ID) byto wyraznie mniej uczniow z niskim oraz wigcej z przecigt-
nym poziomem zdolno$ci muzycznych, niz w klasach realizujacych zintegrowany mo-
del ksztatcenia muzycznego (IIA i IIB). W przypadku wysokiego poziomu zdolnosci,
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w klasach I1B i IIC odnotowano zblizone grupy badanych, z minimalng przewaga klasy
1IB. Najl iejszy rozktad wynikéw wystapit w Klasie I1D, w ktorej ponad 47% ucz-
niow posiadato wysokie zdolnosci, a jedynie 9,52% niskie. Natomiast najstabsze wyniki
odnotowane zostaty w klasie I1A, co dowodzi, ze w tej klasie zdoInosci muzyczne nie byly

rozwijanie w sposob wiasciwy, bowiem ponad potowa dzieci (54,54%) charakteryzowata
sig niskim, a jedynie 18,18% wysokim poziomem uzdolnien.

Kolejnym krokiem badawczym stala si¢ analiza wynikéw Sprawdzianu umicjgtnosci
muzycznych (zob. rys. 2).

‘Wiedza muzyczna

Taniec

Budowa utworu

8748
Artykulacja 15
42,64

Nastroj 12047,

66,72

Dynamika 38

91,7

Harmonia { Ve
Barwa
7308
Tempo,
metrum, rytm
Melodia,
wysoko$¢ dzwiekow,
tonalnos
[ Niski [ Przecietny [ Wysoki

Rysunek 2. Poziom ji uczniow w Zni (ogotem)

Badania ujawnily istnienie zrézni poziomu ji og6tu

uczniow w 6 zakresach Sprawdzi ‘Wysoki poziom do-

tyczyt zadan zwi: 2 okreslaniem d iki prezer h przykiadow muzycz-

nych (91,71%), dwu- lub trzyczesciowej budowy piosenki (87,48%) oraz rozpoznawaniem
barwy instrumentéw i glosow ludzkich (73,08%). Dosc¢ dobrze wypadto takze zadanie
polegajace na okreslaniu nastroju utworéw muzycznych, bowiem wigkszo$¢ uczniéw
(66,72%) charakteryzowata si¢ wysokim pozi ia tej umiej Sci
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Wp tych zakresach Sp. ianu odsetek badanych zk jami nawyso-
kim poziomie byt zd i iejszy. Najwigcej bledow pojawito si¢ w zadaniach po-
legajacych na okresleniu liczby h dzwigkéw we wspotbrzmieniach (harmonia).

W tym przypadku niemal 96% badanych charakteryzowato si¢ niskimi umiejgtnosciami,
a jedynie 4,3% wysokimi. Analiza literatury wskazuje, Ze zadania tego typu najczgsciej
sprawiaja duzo trudnosci, bowiem stuch harmoniczny rozwija si¢ stosunkowo pézno,
co by¢ moze uwarunkowane jest specyfika europejskiej kultury muzycznej®. Jednak od-
powiednie oddzialywania skoncentrowane wokoét tego obszaru moga przyspieszy¢ roz-
woj tej dyspozycji?'.

Stosunkowo stabo wypadia rowniez czes¢ Sprawdzianu weryfikujaca podstawowa
wiedze muzyczng dzieci. Najwigksza grupe tworzyli w tym przypadku uczniowie z ni-
skimi k jami (40,04%). Pojawiajace si¢ trudnosci wigzaly si¢ z nazywaniem nut

oraz zwyodrebnieniem nazwisk kompozytamw, sposrdd kilku podanych. Z badan wym-

ka, ze uczniowie nie identy iuszki jako k
uwazali, Ze byt nim Bolestaw Prus.
W innych zakresach, ktorych celem stata si¢ diagnoza umiejetnosci rozpoznawa-

pozytora,

nia tancow polskich (polonez, krakowiak, kujawiak), sposobow artykulacji dzwiekow,
okreslania kierunku linii melodycznej, tonalnosci oraz wysokosci dzwigkow, zblizone
grupy tworzyly dzieci z przecietnymi i wysokimi umiejetnosciami (ponad 40%). Nato-
miast, w przypadku zadan diagnozujacych percepcje tempa, dwu- i tréjdzielnego me-
trum, a takze okreslonych struktur rytmicznych, najwiecej badanych charakteryzowato
sig przecigtnymi (43,39%) i niskimi (32,10%) kompetencjami.

Biorac pod uwage wyniki calego Sprawdzianu stwierdzono, ze wérod ogétu diagno-
zowanych uczniow Klas drugich najliczniejsza grupe tworzyli badani z wysokim pozio-

mem Nieco mniejsza, cho¢ dos¢ znaczna zbiorowosé stano-

wity d21ec1 7 przecigtnymi umiejetnosciami, najmniejsza natomiast, bo zaledwie 3,23%
z niskimi (zob. rys. 3). Na ten korzystny stan, zozyly sie zréznicowane wyniki poszcze-
golnych klas, w zaleznosci od przyjetego w nich modelu edukacji muzycznej.

20 M. Manturzewska, B. Kamifiska, Rozwdj muzyczny czlowieka , op. cit., s. 43-44. Zob. tak-

ze: E.E. Gordon, Introduction of Research and the Psy gy of Music, GIA Publicati Chicago
1998, 5.70.
21 Zob. B. Bonna, Rodzina i w it icje i dzieci. Za-

stosowanie koncepcji Edwina E. Gordona, op. cit..
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Niski
3,23

Przecigtny
45,16

‘Wysoki
51,61

Rysunek 3. Ogélny poziom kompetencji muzycznych uczniéw klas drugich (dane procentowe)

‘W wielu badanych obszarach uczniowie objeci przedmiotowa edukacja muzyczna, re-

1 przez jaliste w ia muzycznego, uzyskali wyniki $wiadczace o wyz-
szym stopniu i 6lnych ke ji muzycznych. W pierwszym
z diagnozowanych zakresow, dotyczacym percepcji kierunku linii melodycznej, wysokosci

igkow oraz Sci, najwyzsze wyniki osi ta klasa 11D, w ktorej ponad 95%
dzieci op fo te umiejetnosé na wysokim poziomie (zob. tab. 4). jace wyniki

odnotowano takze w klasie IIC, gdzie ponad polowa badanych (52,94%) legitymowata sie
rowniez wysokimi kompetencjami. W obu tych klasach nie zaobserwowano uczniéw z ni-
skimi umiejetnosciami. W przypadku Klas realizujacych zintegrowany model edukacji mu-
zycznej wyniki okazaly si¢ zdecydowanie stabsze. W klasie 1A tylko nieco ponad 36% dzieci
charakteryzowato si¢ wysokim poziomem kompetencji, a w 1B zaledwie 15,38%. Najwie-
cej bledow pojawialo si¢ w zadaniach zwiazanych z rézni iem wysokosci dzwigkd
oraz okreslaniem kierunku linii melodycznej. Roznice dotyczace stopnia uksztattowania
opisywanych umiejetnosci w poszczegolnych klasach okazaly si¢ znaczne.

‘Wkolej di; obszarze najl wyniki uzyskata rowniez jedna z klas
objetych przedmiotowa edukacja muzyczna — IIC, w ktdrej blisko 65% dzieci legitymowato
sig wysokimi umiejetno$ciami rozpoznawania tempa, metrum, charakterystycznego ryt-
mu oraz réznicowania dzwiekow dugich i krétkich w motywach rytmicznych. W klasie
tej nie stwierdzono takze dzieci z niskimi kompetencjami w tym obszarze. Nieco stabsze
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wyniki ujawnione zostaly wéréd uczniéw wyraznie przodujacej dotychczas klasy IID,
w ktérej ponad 33% dzieci charakteryzowalo si¢ wysokim poziomem umiejgtnosci, 57,14%
przecietnym, ajedynie 9,52% niskim. Natomiast w zespotach klasowych o zintegrowanym
modelu wezesnoszkolnej edukacji muzycznej wyniki okazaly sie zaskakujaco stabe, bo-
wiem zarowno w klasie I1A, jak i IIB nie odnotowano ani jednego ucznia z wysokimi umie-
jetnoSciami w zakresie percepcji tempa, metrum i rytmu, natomiast znaczne zbiorowosci
tworzyly dzieci z niskimi umiejetnosciami, przy czym w klasie lIA, stwierdzono 72,72%,
aw IIB 46,15% takich osob. wklasie I1A uzy y wynik nalezy uznac za bardzo
staby. W wigkszosci zadan jej uczniowie doswiadczali réznego rodzaju trudnosci, co poraz

kolejny dowodzi, ze edukacja muzyczna nie byla w tej grupie realizowana we wiasciwy spo-
s6b. Jedynie nieco ponad 27% reprezentantéw klasy 1A charakteryzowato si¢ przecigtnym

stopniem opanowania opisywanych umiejetnosci. 1jac sig do

wynikéw nalezy 7yC, 7€ POWYZSZt je naleza do podstawowych
wyznacznikéw rozwoju stuchu muzycznego okreslajacych wiadciwosci niezbedne do zaj-
sie muzyka. Przepr analiza ujawnila, Ze lepsze warunki do ich ksztatto-

wania stworzono uczniom w klasach objetych specjalistyczna edukacja muzyczna.

Tabela 4. Poziom kompetencji muzycznych uczniéw w wyrédznionych zakresach,
z podziatem na klasy (dane procentowe)

Poziom Wysoki Przecietny Niski
Zakres wA | e | nc | up | na [ uB [ uc [ wp | wa [ wB | mnc | mwp
Melodia,

36,36 | 15,38 | 52,94 | 9524 | 4545 | 7692 | 4706 | 476 | 1818 | 769| 000| 000

000 | 000 6471 3333 | 27,27 | 53,85 | 3529 | 5714 | 7272 | 4615 | 000 | 952

instrumen-

t6wiglosow

ludzkich 72,72 | 100,00 | 52,94 | 66,67 | 27,27 0,00 | 47,06 | 3333 0,00 0,00 0,00 0,00
Percepcja

wspol-

brzmien 0,00 7,70 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 | 100,00 | 92,30 | 100,00 | 90,48
Dynamika 72,72 | 100,00 | 94,12 18,18 0,00 0,00 0,00 9,10 0,00 5,88 0,00
Nastroj 4545 | 92,31 | 52,94 18,18 0,00 | 23,53 9,52 | 36,36 7,70 | 23,53 | 14,29
Artykulacja 18,18 | 46,15 | 58,82 | 47,62 | 63,64 | 46,15 [ 3530 | 38,10 | 18,18 7,70 5,88 | 14,29
Budows

utwory

81,81 | 8462 | 88,24] 9524 | 0,00| 000| 000| 000| 1818| 1538 | 1176 | 476

ozpozna-
wanictafica | 27,07 | 3846 | 47.06| 7143 | 6364 | 46,15 | 47,06 | 1905| 910 1539 538| 9,52

Podstawowa

muzyczna 000 | 769 | 7059| 6667 | 90| 3846| 23,53 | 2381 9091 | 5385 | 588| 952
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W zadaniach z zakresu percepcji barwy instrumentéw muzycznych i gloséw ludz-
kich, tym razem lepiej wypadli uczniowie objgci zintegrowanym modelem edukacji mu-
zycznej. W klasie 11B wszyscy diagnozowani udzielili odpowiedzi $wiadczacych o wyso-

kich umieji ci i zd iem réznic w ieniu instr
melodycznych i memelodycznych oraz glosow mgsklch izenskich, co wymagato rowniez
wykazania si¢ znaj Sci >j ter I y j. W klasie 1IA odnotowany

zostat réwniez znaczny odsetek badanych (72,72%) z wysoklml umiejetnosciami. Na-
tomiast w klasach o specjalistycznym profilu edukacji muzycznej — IIC i 11D, pomimo
stabszych wynikéw, w stosunku do klas 11A i 1IB, ponad potowa dzieci udzielita odpowie-
dzi $wiadczacych o wysokim poziomie tych kompetencji. Ponadto w zadnej z czterech
badanych klas nie zaobserwowano uczniéw z niskimi umiejetno$ciami w opisywanym
obszarze.

Szczegblowa analiza wynikéw badan dotyczacych percepcji pojedynczych dzw1g-

kéw i wspotbrzmien wykazala, ze jest to najstabiej ly zakres umiej 5
bowiem bez wzgledu na reali: model i 80 W Olnyct
klasach, uczniowie nie potrafili dokonywaé sh j analizy j $nie brzmigcych

dzwiekow. Jedynie niewielu badanych w Klasie 1B (7,70%) oraz IID (9,52%) posiadato
wysoki poziom tych kompetencji, natomiast pozostate dzieci niski. Doda¢ takze nalezy,
iz nie odnotowano am]ednej osobyz przecietnymi umlethnoscmmx w tym zakresie.
Kolejne poddane d i je wiazaty sie z d iem roznic dyna-
micznych w utworze, przy czym nalezaty one do najlepiej opanowanych. Dwie klasy— I1B
i1ID uzyskaty noty, wskazujace na to, ze wszystkie diagnozowane dzieci posiadaty wy-
sokie kompetencje w tym obszarze. Pozostale klasy — I1A i IIC réwniez osiagnely bardzo
dobre wyniki (cho¢ nieco lepsze klasa IIC objeta specjalistyczna edukacja 1),

ktére informuja, iz iel $¢ uczniow p ita niewiele biedow. Nalezy

zatem uznac, ze wysoki poziom tych umiejetnosci jest niezalezny od realizowanego mo-
delu ksztatcenia muzycznego
Analiza wyniké k i : ie iem nastro-

jupr ieci muzycznych wykazata, ze klasa I1B (92 31%)
i1ID (76,20%) charakteryzowaly si¢ wysokim pozi ia tej

$ci. Najwigcej btedow popetnita klasa I1A, w ktorej wysokimi umiejetnosciami okreslania
nastroju utworu wykazywato si¢ 45,45% badanych, natomiast niskimi 36,36%.

Osiagnigcia uczniow dotyczace obszaru zwia: z okreslani p arty-

kulacji dzwiekéw (legato i staccato) okazaly sie wyzsze w klasach objetych specjalistycz-
ng edukacja muzyczna. Najlepsze wyniki uzyskata klasa IIC, w ktérej blisko 60% bada-
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nych posiadato wysokie umiejetnosci, natomiast najmniej uczniow z wysokim poziomem
kompetencji ujawniono w klasie 1A (18,18%).

W podstawie programowej zwraca si¢ takze uwage na ksztaltowanie umiejetnosci
zwigzanych z percepcja budowy utworu muzycznego. Przeprowadzona analiza dowiod-
fa, ze umiejetnos¢ ta zostata we wszystkich klasach bardzo dobrze uksztattowana, przy
czym nieco lepsze wyniki uzyskali uczniowie objeci jalistyczna eduk
Szczegélnie duzy odsetek dzieci z wysokim pozi umiejetnosci od! wkla-
sie [ID (95,24%). W tej klasie rowniez najmniej badanych charakteryzowato sie niskimi
osiagnigciami. W zadnej z diagnozowanych klas nie stwierdzono uczniow z przecigtny-

mi kompetencjami zwigzanymi z okreslaniem budowy utworu muzycznego.
W ostatnim obszarze, wchodzacym w sklad percepcyjnych kompetencji muzycz-
nych, diagnozie pcddano umlejetnosé rozpoznawama polsklch tancéw. Klasy, w ktorych
dukacje Wy go wypadly w tych
zadaniach wyraznle lepiej, odnotowano w nich bowiem wigcej badanych z wysokimi
kompetencjami i mniej z niskimi, niz w klasach nieobjetych takim profilem ksztatcenia
muzycznego. Najwigcej uczniow z wysokimi umiejetnoéciami stwierdzono w klasie [ID
(71,43%), natomiast najmniej w 1A (27,27%). W catej badanej grupie najwigksze trudno-

Sci wigzaly sie z identyfikacja kujawiaka.

W szerokim spektrum problematyki badawczej znalazly sie takze zagadnienia facza-
ce si¢ z okresleniem stopnia opanowania przez uczniéw podstawowej wiedzy muzycznej.
Analiza wynikow Sprawdzianu, w czesci weryfikujacej poziom wiedzy uczniow, wykazata
widoczne dysproporcje w tym zakresie, przy czym znaczaco lepsze wyniki uzyskali badani
objeci specjalistycznym ksztatceniem muzycznym (zob. tab. 4). Najlepsze wyniki uzyska-
taklasa IIC, w ktérej ponad 70% dzieci charakteryzowato sie wysaokim poziomem wiedzy,
a jedynie 5,88% niskim. Zadowalajace wyniki odnotowane zostaly réwniez w klasie 1D,
wktérej stwierdzono 66,67% uczniow z wysokimi kompetencjami i 9,52% z niskimi. Kla-
sy realizujace zintegrowany model edukacji muzycznej wypadty w tej czesci Sprawdzianu
bardzo stabo. W Klasie I1A nie odnotowano ani jednej osoby z wysokim poziomem pod-

j wiedzy 5 iast stwierdzono ponad 90% z niskimi i jedynie 9,10%
z przecigtnymi wynikami. Zadne dziecko w tej klasie nie potrafito nazwaé nut i wartosci
rytmicznych, problemy pojawily sie takze z wytonieniem nazwisk kompozytoréw oraz o-
kregleniem specyfiki tego zawodu. Wyniki klasy IIB nalezy réwniez uznaé za niezadowa-
lajace, poniewaz tylko 7,69% diagnozowanych uczniéw uzyskato wysokie noty, 38,46%
przsclgtne a wiekszo$¢ grupy niskie (53,86%). W tej klasie jednak, wiedza dotyczaca

0w zostata ie lepiej pr: jona niz w pi y
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Biorac pod uwage wyniki
analizy okreslono ogolny poziom ji ch uczniow w di: iych
klasach (zob. rys. 4).

w toku dalszej

100
90
80

70 1
60
50
40 1
30 j
20
10
04

O Wysoki

| Przecigtny
@ Niski

I__J

1A 1B nc 1D
Rysunek 4. Ogélny poziom umiej i uczniow (z

na klasy)

Najlepsze rezultaty ujawnione zostaty w klasach objetych specjalistyczna edukacja
muzyczng (IICi IlD) W obu zespotach klasowych ponad 80% os6b legitymowato sig wy-

sokimi mi. Nie stwi iast uczniow z niskimi wy-
nikami. W przypadku klas realizujacych zintegrowany model ksztatcenia muzycznego
jedynie wKklasie 1B, zaledwie 7,69% i to wysokie noty, a le osoby

przecigtne (92, 31%) W Klasie [1A, jako jedynej, nie stwierdzono uczniow zwysoklm po-
p pojawili badani S|e z niskimi umiejetnos-
ciami (18,18%). W tym zespole takze, grupg li badani z przecietny-
miwynikami (81,81%). Analiza wykazala rowniez, ze w klasach o najwyzszej procentowo
wyrazone_] Sredmej punktow w tescie zdolnosci muzycznych IMMA oraz Sprawdzianic

ziomem

(lICilID), ] przez dzieci wyniki mozna uznac za zado-
walajace (zob. tab. 5). W przypadku klas nieobjetych takim typem nauczania, zwlaszcza
wyniki Sprawdzianu okazaly si¢ ie nizsze, przy czym w klasie I1A nie prze-
kroczyly progu 50% poprawnosci r iazan, co moze budzi¢ iony niepokdj.

W koncowej fazie analizy zebranego materialu badawczego starano si¢ wskazaé

p i uwar ia poziomu Sci i umiejetnosci muzycznych uczniow
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(zob. tab. 5). Poza osoba nauczyciela realizujacego zajgcia muzyczne, jego wyksztatce-
niem i kompetencjami muzycznymi przyjeto, ze do uwarunkowan rzutujacych na wyniki
uczniéw moga naleze¢ réwniez stosowane przez niego metody i formy wspierania roz-
woju muzycznego dzieci, czgstotliwos¢ zaje¢ muzycznych, integracja muzyki z innymi
formami aktywnosci uczniéw oraz baza dydaktyczna i lokalowa szkoty.

Tabela 5. F i uwar ia poziomu Scii ji uczniéw
‘Wyniki badan dla klas
gt mhe ey liczba punktow | 1A B nc un
‘Test zdolnosci 80 73,30 | 76,06 | 79,70 | 82,44
Sci 49 47,67 | 62,00 | 78,53 | 80,81
Nauczyciel realizujacy zajecia muzyczne 2 50,00 | 50,00 [ 100,00 | 100,00
ie ogols i 6 100,00 | 83,00 | 83,00 83,00
y 6 0,00 | 16,67 | 100,00 | 100,00
zy S 60,00 [ 80,00 | 100,00 | 100,00
C: ajec muzy 4 50,00 | 50,00 [ 7500 | 7500
ly wspierajace rozwoj muzyczny dzieci 6 66,67 | 66,67 | 100,00 | 100,00
Formy ijani i 1 umieje 16 18,75 | 37,50 | 81,25 | 81,25
Integracja muzyki z innymi zajeciami 5 20,00 | 20,00 | 100,00 | 100,00
Warunki lokalowe do prowadzenia zaje¢ B 33,33 | 100,00 | 66,67 | 66,67
Wyposazenie w instrumenty muzyczne 5 40,00 | 40,00 | 60,00 [ 60,00
‘Wyposazenie w inne pomoce 6 33,83 | 83,33 | 100,00 | 100,00

7 zaprezentowanego zestawienia wynika, ze czynnikiem warunkujacym rozwoj
zdolnosm oraz kompetencji muzycznych, co zostato juz wielokrotnie podkreslone, jest

1ego nauczyciela legitymujac sig wyzszym wykszt: iem mu-
zycznym. W klasach o najwyzszej procentowo wyrazonej $redniej punktow — IIC i 1D,
nauczanie muzyki miato charakter przedmiotowy, a lekcje z tego zakresu realizowane
byly przez specjaliste wychowania muzycznego. W klasach o wyraznie mzszej $redniej
nad caloksztattem edukacji czuwat iel ped: iki kol przy czym
w klasie 1A posiadat on najstabsze kompetencje muzyczne do zajmowania si¢ edukacja
muzyczna dzieci.

Kolejnym czynnikiem war 1ja poziom
dzieci (wg wskaznikéw badan wiasnych) okazata si¢ czestotliwo$¢ zaje¢ muzycznych.
Nauczycielki prowadzace klase 1IA i 1IB zadeklarowaty, Ze realizuja zajecia muzyczne
raz w tygodniu, natomiast w klasach o najwyzszej $redniej punktow (IIC i [ID) odbywaty

sig one kilka razy w tygodniu, przy czym jedng godzing powierzono nauczycielowi mu-

zyki, natomiast pozostate zajecia odbywaty sie pod kierunkiem specjalisty pedagogiki
wezesnoszkolnej, pracujacego z dzie¢mi na co dzien.
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Dalsza analiza ujawnita, ze wykorzystywane na zajeciach metody wspxerama roz-

woju muzycznego dzieci oraz formy kszt i Scii

okazaly sie czynnikami rzutujagcymi na wyniki uczniéw. W klasach, w ktérych odnoto-
wano wyzsze $rednie procentowe punktéw stosowano metody czynne, indywidualizo-

wano dziatania w zaleznosci od $ci danego dziecka oraz kontrolowano i utrwa-
lano zdobyte wiadomosci i umiejetnosci z zakresu muzyki. Ponadto nauczyciele, ktorzy
koncentrowali si¢ podczas wprowadzania piosenki na melodii, a nie na tekscie, zachecali
do indywidualnego i zespotowego $piewania, improwizacji wokalnej, ruchowej realiza-
cji rytméw, reagowania na zmiany tempa i dynamiki, gry na flecie prostym fragmentow
¢wiczen i piosenek oraz czytania i zapisywania tatwych zwrotéw melodycznych, korzyst-
niej wplyneli na rozwéj muzyczny uczniéw od nauczycieli ograniczajacych formy aktyw-
nosci stosowane na zajgciach muzycznych.

Zaobserwowano rowniez wyrazne zwiazki mi¢dzy integracja zaje¢ muzycznych
z innymi obszarami aktywnosci uczniéw a wynikami badan testowych. W klasach
0 najnizszej $redniej punktéw (IIA i 1IB) zajecia muzyczne taczone byly jedynie z ak-
tywnodcia plastyczna uczniéw. W klasach o najwyzszych wynikach (1IC i IID) muzyke
integrowano réwniez z literatura, teatrem oraz obszarami edukacji spoleczno-przyrod-

niczej, co niewatpliwie przy iato sie do zwi ia kontaktu z tg d:  sztuki,
sprzyjajac rozwojowi muzycznemu badanych.

W przebiegu dalszej analizy zaobserwowano istnienie pewnych zwiazkow miedzy
wyposazeniem placowki w instrumenty muzyczne i inne pomoce dydaktyczne wyko-

rzystywane podczas zaje¢ muzycznych. Ich stosowanie z jednej strony przyczynia si¢

do uatrakcyjnienia zajg¢, z drugiej iast powoduje lepsze wanie umiejet-
nosci i przyswojenie prezentowanych tresci. Nie wykazano natomiast zwiazkéw miedzy
wyksztatceniem ogolnym nauczyciela oraz warunkami lokalowymi do prowadzenia za-
Jje¢ muzycznych.

Podsumowanie

Badania diagnostyczne dotyczace poziomu uksztaltowania zdolnosci i umiejetnosci
muzycznych uczniéw klas drugich szkoty podstawowej ujawnity, iz zdolnosci muzyczne
ogétu testowanych dzieci wykazuja rozkiad zblizony do normalnego, z przewaga 0séb
z przecigtnymi uzdolnieniami. Odnotowano rowniez istnienie wiekszej grupy badanych
z wysokimi niz niskimi zdolno$ciami, co nalezy uzna¢ za pozytywne zjawisko. Na ca-
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fosciowy obraz rozwijajacych sie zdolno$ci muzycznych skiadajg si¢ dwa podstawowe
wymiary - tonalny oraz rytmlcmy ‘Wérod ogotu uczestnikow badania zdolnoéci tonal-
ne wyraznie go nad $ciami rytmicznymi. Biorac pod uwage wyodrgbnio-

ne klasy, ze wzgledu na realizowany w nich model edukacji muzycznej, zaobserwowano
wyzsza $rednig punkow w wynikach testu IMMA w grupach objetych speqahstycznym

ksztatceniem, pod kierunkiem nauczyciela wy y . Najwiel roz-
nica $redniej punktow (7,15) w wyniku ogélnym zdolnosci ujawniona zostata migdzy
jst: a klasa objeta zinteg delem edukacji muzycznej (I1A) i najlepsza
(IID), realizujacg przedmiotowe k tceni . Ponadto w zespotach klasowych
uczacych sie muzyki pod kierunkiem iela specjalisty y d wy-
raznie mniej uczniéw z niskim poziomem zdolnosc)
Biorac pod uwage wyniki Sprawdzic Sci stwierdzono istnie-
nie zrézni g0 poziomu k ji, w zaleznosci od di zakresu.

Wysokie noty pojawily si¢ w zadaniach weryfikujacych percepcje dynamiki, budowy

utworu, r

p ia barwy instr 6w i glosow ludzkich oraz okreslania nastroju
utworu muzycznego. Do$¢ dobrze opanowane kompetencje dotyczyty stuchowego roz-
poznawania taficéw polskich, sposobow artykulacji dzwigkow, okreslania kierunku linii
melodycznej, tonalnosci oraz wysokosci dzwigkéw. Najwiecej bledow pojawito si¢ na-
tomiast w zadaniach diagnozujacych rozwéj stuchu harmonicznego, percepcje tempa,
metrum i okreslonych struktur rytmicznych oraz w przyktadach sprawdzajacych podsta-
wowg wiedze muzyczna drugoklasistow.

Wérod ogétu uczniow najliczniejsza grupe tworzyli badani z wysokimi kompeten-
cjami. Na ten pozytywny rozktad wynikow Sprawdzianu ztozyly sie zdecydowanie lepsze
efekty, jakie uzyskaly w znacznej czesci zakresow oraz wyniku ogélnym, klasy objete
specjalistyczna edukacja muzyczna. Badania ujawnity, ze w tych zespotach klasowych
ponad 80% uczniow posiadato wysokie umiejetnosci, natomiast w grupach objetych zin-
tegrowanym modelem edukacji muzycznej dominowaty osoby z przecietnymi kompeten-
cjami muzycznymi. Najwigksze zréznicowanie wynikow dotyczylo zadan okreslajacych
podstawowe komponenty stuchu muzycznego, a mianowicie percepcje tonalnosci, wyso-
kosci dzwigkow i kierunku linii melodycznej, metrum, tempa oraz charakterystycznych
struktur rytmicznych. Wyzsze osiagniecia tych klas dotyczyty takze przyktadéw diagno-
zujacych percepcje budowy utworu muzycznego, artykulacji dzwigkéw, rozpoznawanie

tancow oraz stopien op p j wiedzy
Wiérod pedagogicznych uwarunkowan rozwoju muzycznego uczniéw najwazniej-

sz3 rolg pefni komp iel, na co ja wyraznie lepiej uksztattowane
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i i umiej Sci dzieci objetych pr i ym — jalistycznym
k i .Z i wiaza sig takze stosowane przez niego formy

i metody pracy, od ktorych zaleme okazaiy sle wymkl jakle uzyskali uczniowie w tescie
i IMMA oraz Sp
Wydaje sig, ze przedmiotowy charakter edukacji muzycznej jest rozwiazaniem ko-

niecznym wobec niewystarczajacych kompetencji muzycznych nauczycieli pedagogi-
ki wezesnoszkolnej, co nie oznacza jednak potrzeby rezygnacji z idei integracji, ktéra
powinna by¢ realizowana przez wychowawcow dopiero na bazie dobrze rozwinigtych
zdolnosci i kompetencji muzycznych dzieci. Wymaga to szeregu zabiegéw edukacyjnych
skoncentrowanych wylacznie na muzyce i aktywnosci uczniéw z nia zwiazanej, bowiem
wowczas integracja nabiera glebszego sensu, prowadzc do intensyfikacji procesow po-
znawczych w innych obszarach dzialalnoci uczniéw. Zatem, obecnoé¢ specjalisty wy-
chowania muzycznego w klasach poczatkowych nie powinna zwalnia¢ nauczycieli pra-
cujgeych z dzie¢mi na co dzien od obowigzku realizacji edukacji estetycznej w zakresie
muzyki, chyba ze czuja si¢ oni znaczaco niekompetentni (co niestety rowniez sie zda-
rza) Powmna

P ¢ podjecie przez w 6w szeroko r
jalista, przez c
stanie si¢ integrowanie muzyki z innymi obszarami aktywnoéci, w oparciu o wlasciwie
wspomagany rozwdj muzyczny dzieci. Zaowocuje to, jak w przypadku relacjonowanych
badan, wysokim pozi Inosci oraz osiagnieé uczniéw, otwierajac
przed nimi ¢

p ze i sig iwosc zajeé, jak rowniez mozliwe

ia z muzyka.



