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ZANIEDBANE I ZANIECHANE OBSZARY EDUKACJI W SZKOLE OLSZTYN

Beata Bonna

Unnejetnosm percepcyjne przyszlych nauczycieli

W ka w zakresie muzyki
al‘tystyczneJ
Wprowadzenie
Probl o i ikt do el

zajeé muzyanych w przedszkolu oraz w plerwszych klasach szkoly pod-

5 stata sie pr licznych opracowan teoretycznych i jeszcze
liczniejszych badan, z ktorych wynika, ze jest to od wielu juz lat obszar,
w ktérym nalezy wpr ar 3 zmiany'. Zaréwno nau-
czyciele eduk przedszkol Jakl kol wykazuqule znacznyml
deficytami w zakresie szeroko r h komp! 'y h, ktére sq
niezbedne nie tylko do prawidlowe] realizacji zaje¢ kalniaj , ale

przede wszystkim do zapewnienia dzieciom korzystnych warunkéw do ich
muzycznego rozwoju.

Jednym z ob 6l k fcenia czis a, obok elementarnej
orientacji w literaturze, poezji oraz mnych zakresach szeroko pojetej kultury
humanistycznej, sq podstawowe umiejetnosci percepcyjne, niezbedne do rozu-
mienia wartosciowej muzyki i kor: ia z jej dobrod k dceni
tych umiejetnoéci, jak réwniez wyposazenie jednostki w pewien niezbedny
zakres wiedzy zwiazanej z dorobkiem kultury muzycznej jest istotnym celem
edukacji estetycznej.

Percepcja zachodzi w6 , gdy slyszymy i r i dzwieki realnie

jace w naszym ius. Umozliwia to odkrywanie wartosci w muzyce
poprzez docieranie do jej brzmienia, stylu, formy, wyrazu, jakoci wykonania,
co wymaga wyksztalcenia wrazliwoéci muzycznej i na jej podstawie kultury

* Zob. M. Subwillo, Peychopedagogicine uwarunlwwanm wezesnej edukacji muzycngj, UWM,
Olsztyn 2001; M. Mikolon, M. Suswitlo, aspekly
wychowania muzycznego, Olsztyn 1999, UWM; B. Borkde Stopieri praygolowania. zawodowego
nauczycieli przedszhola do realizacji zaje¢ umuzykalniajgeych, ,Wychowanie na co dziei” 2003,
nr 4-5; E. Hoffman-Lipska, T. Zychowska, Ksz(alcenie muzyczne nauczycieli w ramach slagjonar-
nych studiw uniwersyteckich, ,Wychowanie Muzyezne w Szkole” 1996, nr 2.

2 |5, Szubertowska, Kompetencje muzyczne mlodzieéy licealnej na przykladzie badari w szkotach
bydgoskich, Wyd. AP, Bydgoszcz 2003, s. 5.

3 E. Zwolifiska, Od percepcji do audiacji w edukacji muzycznej, (w:) A. Biatkowski (red.),
Powszechna edukacja muzyczna a wyzwania wspdlczesnosci, UMCS, Lublin 2000, s. 77.
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j. Bez odpowiedni i wrazliwosci czlowiel je obojet-
ny wobec muzyki o nwwyzszych walorach art.yst.ycznych4 Istotne jest zatem,
aby milodziez konczqca szkole srequ zostala wyposazona w elementarny

zas6b wiedzy i umi osci jacych korzy ie z bogactwa arcydziet

muzyki ar ej, bedacych czescia skiad, wielowiekowego dorobku
kultury ludzkosci.

Wyl icenie komp ji zliwiajacych r ieni wartoéciowej mu-
zyki ma ol dla przyszlyck ieli

dziecka z uwagi na to, ze muzyka stanie si¢ wkrotce przedmmtem pode-

j ych przez zabiegéw edukacyjnych, a umiejetnosci, ktore
taczg siez 1 ieniem muzyki artystycznej, stang si¢ réwniez wiadectwem
ich ogélnol i go wyk tcenia. Sadzi¢ mozna, iz nauczyciel posia-

dajacy wysokie kompetencje zwiazane z percepcja muzyki artystycznej nie
bedzie stronil od kontaktu z nia, bedzie rozumial, jakie wartosci muzyka
w sobie zawiera, a co byé moze najwazniejsze — swéj pozytywny stosunek
zaszczepi mlodym pokoleniom.

7. S PR L, et badah

Celem badan, ktére zrealizowali§my w trzyosobowym zespole badawczym,
byla diagnoza umiejetnosci percepeyjnych studentéw wezesnej edukacji w za-
kresie muzyki artystycznej®. Umiejetnoéci te powinny zosta¢ uksztaitowane
w szkole ogélnoksztaleacej poprzez kontakt miodziezy z muzyka za posrednict-
wem roznych l'orm aktywnosci, takich jak piew, gra na instrumentach, taniec

iréz d i ruchowe, tuchani oraz tworzenie muzyki, jak réwniez
przez dzielni ziat O: ce]em wszystku:h
tych zabiegow jest zdubywame zliwie jak najwiek } iadczen muzy-
cznych ktore przekladajq sle na podstawowg wledze i umiejetnoéci percepeyjne

muzyki™®,

Do badan wykorzystana zostala I czeéé standaryzowanego Testu Orientacji
w Dziejach i Dorobku Kultury Muzycznej Barbary Kaminskiej. Wszystkie
przyklady muzyczne nagrane sa na plycie CD. Wigkszos¢ zadan tej czeéci test.u,
zatytulowanej ,Percepcja”, wiaze si¢ z dok i wyboru wiasciwej od-
powiedzi sposréd kilku podanych i skiada sie z trzech dziatéw. Zadania
z pierwszego dzialu (20 zadan) sprawdzaja umiejetnosci rozrozniania epok

“B. fiska-Zielifiska, Wartosci muzyki w percepeji mlodziezy klas licealnych
- ogéina charakterystyka wynikéw badasi, cz. I, ,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 1985, nr 2, 5. 75.
> Badania przeprowadzily studentki III roku Ksztalcenia Zintegrowanego i Edukacji Pred-
sekolnej w Akademii j im. Kazimierza Wielkiego.
© E. Szubertowska, dz. cyt., . 7.
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stylistycznych w muzyce, stylow kompozytoréw oraz j éci wybranych
utworéw nalezacych do kanonéw narodowych i Swiatowych arcydziet. Drugi
dziat (8 zadan) weryfikuje umiejetnosé stuchowej identyfikacji faktury i fnrmy
utworu muzycznego. Trzeci dziat (9 zadan) zwiazany jest z umiejet:

T nia tancoéw styli h, gloséw, instr 6w i zespolow wyko-
nawczych’. W niniejszym opracowaniu przedstawiona zostanie analiza wyni-
kéw badan dotyczacych plerwszego i trzeciego dzxalu czesei I testu.

B przepr Akademii Byd j im. Kazimierza Wiel-
kiego w grudniu 2004 oraz styczmu 2005 roku i objeto nimi 70-osobowsg grupe
studentéw I roku ksztalcenia zintegrowanego. Wybér tej grupy wiazat sie
z potrzebg oceny umxe)etnoscx percepcyjnych przyszlych nauczycieli w za-
kresie muzyki artysty . Dii tych k cji pozwoli okresli¢ stan
przygotowania studentéw do kontaktu z wartosciowg muzyka, co w pewien
spos6b bedzie réwniez weryfikowalo skutecznosé edukacji muzycznej, ktérej
badane osoby zostaty poddane w toku nauki szkolnej. Umozliwi takze wy-
krycie poJameacych sie bledow, trudnoém i brakow, co powinno stanowié¢
inspiracje do p T hiw ia standar-

dow edukacy_]nych w tym obszarze Problem ten wydaJe su; mieé istotne
: Kotach

dla sl ycznej w
ogblnoksztateacych, gdyz w toku studlow coraz bardziej ograniczana siatka
godzin pr na k jie ir ijanie réznorodnych kom-
petencji muzycznych nauczycieli nie pozwala na wyréwnywanie istotnych
deficytéw zwiazanych ze znajomoécia elementarnych zagadnien dotyczgcych
muzyki artystycznej.

Gléwny problem podjetych badan zawarty zostal w pytaniu: Jakie sg
umiejetnoéci percepcyjne studentéw wezesnej edukacji dziecka w zakresie
muzyki artystycznej?

Z tak sformutowanego problemu gléwnego wyodrebniono nastepujace pro-
blemy szczegétowe:

1. Jakie sg umiejetnosci studentéw w zakresie identyfikacji epok stylistycz-
nych w muzyce?

2. Jakie sg umiejetnoéci studentéw w zakresie identyfikacji stylow kom-

pozytoréw?

3. Jakie sg umiejetnoéci studentéw w zakresie identyfikacji dziel muzycz-
nych?

4. Jakie s umiejetnoSci studentéw w zakresie r ia tancow
stylizowanych?

5. Jakie sg iej éci studentéw w zakresi ia gloséw,

instrument6w i zespotéw wykonawczych?

* Por. E. Szubertowska, dz. cyt. 5. 20-21.
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Blorqc pod uwage dotychczasowy dorobek naukowy oraz wlasne obserwacje

id ia przyjeto zak ie, iz umiejetnodci percepcyjne studentéw
w zakresne muzyki ar j uk i sg na iomie nie wystar-
jacym do jej wlasciwego r ieni
Wyniki badan

Pierwsze zadanie testu wigzalo si¢ ze stuchowa identyfikacja stylu muzycz-
nego. Sposrdd czterech zapr ych utworéw nalezalo wybraé dwa
fragmenty muzyczne napisane przez tego samego kompozytora, Przykiadami
w tej czesci testu byly dwie kompozycje F. Liszta (koncerty fortepianowe) oraz
utwér J.S. Bacha i S. Prokofiewa. Z analizy otrzymanych danych wynika, ze
ponad polowa diagnozowanych oséb, co stanowi 67,14% ogétu badanych, nie

ta utworéw repr j h ten sam styl muzyczny. Jedynie 32,86%
respondentéw nie popetnito w tym zadaniu biedu.

Nastepne zadania polegaly na okresleniu epoki lub kierunku reprezen-

towanego przez ust fi . Zadaniem studentéw bylto

Jjednej popi j odpowiedzi spoéréd kilku podanych, tzw. dys-
traktorow®. Pr przykiady hodzity z okresu baroku,
T impresjoni: r kl oraz XX wieku. Wyniki

badaf w tym zakresie zawiera tabela 1°.

Tabela 1. Poprawna i bledna identyfikacja epok stylistycznych w muzyce*

Dpowindil] poi | masine jonizm| F Kl XX wiek
Dystraktory N|l%|N % N % | N|% [N|% |N|%
Sredniowiecze 16 |22,86] 27 [38,57 1 1,43 - - 1 143 | 5 |7,14
Renesans 22 (3143 10 |14,29| 5 7,14 5 7,14 9 |1286| 2 |286
Barok 18 [25,71| 16 |22,86 - - 4 5,71 8 |[1143] 6 |857
Klasycyzm 5 |7,14] 4 5,71 26 |37,14| 11 |1571| 15 [21,48| 5 |[7,14
Romantyzm 7_J1000] 3 |429 | 22 [31,43] 18 [25,11] 7 [1000] 6 [857
Impresjonizm 2 |286| 5 7,14 14 20,00 19 |27,14| 19 |27,04| 11 [1571
XX wiek - - 5 7,14 2 2,86 | 12 |17,14[ 11 [1571]| 35 [50,00|
Brak odpowiedzi | - | - | - - - = 2 Tues] - - | -
Ogolem
badanych 70 | 100 | 70 100 70 100 | 70 100 | 70 100 | 70 | 100

* Dane liczbowe tle oznaczaja natomiast

pozostale dane obmzmq Flpdiia e budanych
® Zob. H. Kotarska, B. Kamifiska, Testy osiggniec muzycanych dla miodzieiy szkolngj, Akademia
Muzyczne im. Fryderyka Chopina, Warszawa 1984, s
wzory tabel iete zostaly z publikacji E. Szubertowskiej, dz. cyt.
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Z zaprezentowanego zestawienia wynika, Ze najwiecej osob poprawnie
zidentyfikowalo epoke wspétezesna. Jednak potowa badanych popetnita w tym
zadaniu istotne bledy, np. mylac XX wiek ze éredniowieczem (5 os6b), renesan-
sem (2 osoby) czy baroklem (6 o0séb). Zauwazyé¢ nalezy, ze we wszystkich

przyktad ito si¢ zdecyd ie wiecej bledéw niz od-

powiedzi poprawnych Na_]wtecej btedéw wigzato sie z rozpoznaniem renesansu
(85,71%), impresj (80%) i kl (78,57%). Najczesciej 3
blad, jac w epoce r éredniowiecze (38,57%). Inne istotne
bledy zwigzane sg z 1dentyﬁkaqq impresjoni (myl z kl )
-37,14% orazr g0 z impresjoni )—27 14%. L‘ )
wyniki $wiadczg o bardzo msklch kompetencjach badanych w zakresle iden-
r.yﬁkacjn epok stylistycznych w muzyce, co spowodowane Jest ich nikiym

iem z muzyks ar 8 1 wigza sig z tym braki nej
orientacji w istotnych cechach muzyki tworzonej w réznych okresach histo-
rycznych.

Kolejne zadania testu polegaiy na wystuchaniu 7 fragmentéw utworéw

P iu stylu nastepujacych k toréw: J.S. Bacha, K. Penderec-
klega, C. Debussy’ego, F. Chopina, L. van Beethovena, K. Szymanowskiego,
S. Moniuszki.

Dane zawarte w tabeli dza, ze i zostali dwaj
kompozytorzy polscy. Styl twérczosci Moniuszki poprawnie rozpoznato 47,14%
studentéw, natomiast styl Chopina 44,29%. Zastanawiajacy jest jednak fakt, iz
65,71% badanych zidentyfikowato styl Bacha jako styl Chopina. Sg one tak

d B

rézne, ze prawdopodobnie brak hania tej grupy bad h z utworami
opisywanych kompozytoréw mogl byc przyczynq tak mmtnych bledéw. Otrzy-
mane wyniki moga budzié ni ze two ¢ Chopina i Bacha

prezentowana jest niejednokrotnie na lekcjach muzyki w szkole. Styl twérczo-
Sci trzeciego polskiego kompozytora — Szymanowskiego — bezbtednie rozpo-
znato tylko 11,43% osob. Najtrudniejszy do rozpoznania okazat si¢ styl Debus-
sy;ego, ktéry poprawnie zidentyfikowato zaledwie 4,29% badanych oraz Bacha
- 5,71% studentéw.

Interesujacych danych dostarczaja wyniki badari w zakresie znajomosci
podstawowej literatury muzycznej. W zadaniach tej czesci testu wymagano
nie tylko odpowiedzi intuicyjnych, ale rzeczywistej znajomosci utworéw
iich k 6w. Zadanie stud legato na wystuchaniu 6 znanych
fr 6w muzycznych i wpisaniu tytuléw utworéw oraz nazwisk ich
twércéw, przy czym nie bylo tutaj mozliwos idtowej odpowiedzi

i wyboru pr
spoéréd kilku podanych. Rezultaty badah w opisywanym obszarze ﬂustru_)e
tabela 3.
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Tabela 3. Znajomosé literatury muzycznej

Kompozytor |N popr. odp.| % Utwér N popr. odp.| %
S. Moniuszko 6 8,57 | Mazur 7 opery Straszny dwor 3 4,29
F. Chopin 27 38,57 | Koncert i f-moll 1 1,43
Anonim 44 62,86 Bogurodzica 56 80,00
J.S. Bach 16 22,86 Toccata d-moll 3 4,20
L. v. Beethoven 9 12,86 IX Symfonia. Oda do radoéci 39 55,71
M. Ravel 8 11,43 Bolero 15 21,43

Dane zawarte w tabeli wskazuja, iz najwiecej poprawnych odpowiedzi
dotyczylo Bogurodzicy, zaréwno w przypadku nieznanego twércy tego utwo-
ru, jak i tytutu. Dobrze znana badanym jest takze Oda do radosci, ktérej tytut
poprawnie wpisata ponad polowa badanych (55,71%), jednak tylko 12,86%
0s6b znalo nazwisko kompozytora tego utworu. Dobrze rozpoznawalny w po-
przednim zestawie zadaf styl twérczo$ci Moniuszki, w tym jednak przypadku
zostal prawidlowo zidentyfikowany jedynie przez 8,57% studentéw, nato-
miast fragment jego opery Straszny dwér rozpoznato zaledwie 4,29% bada-
nych. Stabo znany jest takze Ravel (11,43% poprawnych odpowiedzi) i jego
utwér Bolero (21,43% poprawnych odpowiedzi). Zauwazyé rowmez nalezy, ze
2wlaszcza w przypadku Chopina badanym tatwiej byto to-
ra niz tytut jego utworu. Warto dodaé, ze w tym zadaniu, w miejscu tytutu,
wystarczylo wpisaé¢ tylko ,koncert fortepianowy” bez podawania tonacji,
numeru czy opusu. Odwrotna sytuacja zaistniala w przypadku Anonima,
Beethovena oraz Ravela - z badan wynika, ze respondentom lepiej sg znane
utwory niz nazwiska ich twércéw.

Kolejne umiej Sci percepcyjne dd di ie wigzaly sie z iden-
tyfikacjg taficow styli iaka, walca, i polki, z ktérymi
badani stykali si¢ od plerwszych klas szkoly podstawowej. Nie chodzilo tu
Jjednak o rozpoznanie prostego przykiadu tarica, ale o ,wyczucie jego obecno-
§ci w utworze stylizowanym”'°. W kazdym zadaniu badany miat do wyboru
cztery odpowiedzi, z ktérych jedna byta prawdziwa. Uzyskane wyniki ilust-
ruje tabela 4.

Najlepiej znanym taficem okazat si¢ walc, ktéry zostal poprawnie rozpo-
znany przez 88,57% os6b. Warto zauwazyé, iz tylko 7 badanych pomylito go
z innymi taficami. Z analizy danych liczbowych wynika, ze pozostale tafice
rozpoznawane sg stabo i czgsto mylone ze sobg, np. menuet zostal ziden-
tyfikowany jako walc przez ponad polowe badanych, natomiast polka jako

1 E. Szubertowska, dz. cyt., . 25.
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Tabela 4. Poprawna i bledna identyfikacja taficéw stylizowanych

Odpowiedzi | Kyjawiak Wale Menuet Polka
Dystraktory N % N % N % N %
Menuet 36 51,43 3 4,29 25 35,71 5,71
Polonez 18 25,71 3 4,29
Kujawiak 11 15,71 1 1,43
Walc 4 | 571 | 62 | 8857 | 38 | 5420
Czardasz 3 4,29 30 42,86
Krakowiak 2 [ 286 | 17 | 2429
Polka 1 [1a [ 1 148 [ 18 [25m
Brak odpowiedzi 1 1,43 1 1,43  § 1,43
Ogélem badanych 70 [ 100 [ 70 [100 [ 70 [100 [ 70 | 100
Tabela 5. Poprawna i bledna identyfikacja glosow, i i zespoléw
O Baryton [Chor chlopigcy| ~ Flet  Roiek angielski
Dystraktory N % N % N % N % N %
Sopran 19 [27,14
Mezzosopran 35_[50,00
Alt 15_[2143
Brak odpowiedzi 1 [1,43
Tenor 34 |48,57
Baryton 25 |385,71
Bas 10 [14,29
Brak odpowiedzi 1 143
Chér chlopiecy 42 60,00
Chor zefski 7_[10,00
Chér meski 2 | 236
Chér mieszany 18 [ 25,71
Brak odpowiedzi 1| 143
Flet 37 52,86
Obéj 6 |857
Klarnet 25 185,71
Saksofon 1 143
Brak odpowiedzi 1 |1,43
Rozek angielski 10 14,29
Fagot 32 4571
Klarnet 19 | 27,14
Saksofon 7_| 10,00
Brak odpowiedzi 2 | 286
* Dane liczhowe tle oznaczaja natomiast

pozostate dane nbrazlua blothe wibisaiie batanyeh
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czardasz, ktérego co c1ekawe me hylo wéréd nagran (42,86% biednych
wskazan). Zdecyd byt kujawiak, ktérego
pomylilo z innymi taficami 84,29% badanych

Ostatnia cze$¢ testu wigzala sie z weryfi kac_]q umlejetnoém percepcy_mych

w zakresie identyfikacji gloséw, instr p yk

Rozwigzanie zadan testowych polegalo na wystuchaniu 5 fr 6 opery
Carmen G. Bizeta i zakreSleniu prawidlowej odpowiedzi sposréd kilku poda-
nych. Zadaniem bad h bylo r ie gloséw: anu i baryto-

nu, instrumentéw: fletu i rozka angielskiego oraz zespotu wykonawczego
~ chéru chlopigcego. Dane liczbowe ilustrujace poprawne odpowiedzi i naj-
czeéciej pojawiajace sie btedy zawiera tabela 5.

Zawarte w tabeli dane dowodza, ze najlatwiejsze okazalo sie zadanie
dotyczace identyfikacji zespolu wykonawczego, a cilej chéru chiopiecego,
ktéry zostat poprawnie rozpoznany przez 60% badanych. Dziwié jednak moze
fakt, iz niemal co czwarta osoba wskazata w tym zadaniu na chér mieszany.
Wyjaénieniem tego zjawiska moze byé¢ brak podstawowej wiedzy na temat
sktadu os6b tworzacych powyzsze typy chéréw.

Warto zwrécié uwage na zrézni wyniki zwigz: Zr
niem instrumentéw. Najwn;cej prawidlowych odpowiedzi dotyczyto fletu
(52,86%), i ie mniej rozka ielskiego (14,29%). Flet

byl mylony najczesciej z klarnetem, a rozek angielski z fagotem.

Stosunkowo stabo wypadia identyfikacja gloséw. Mezzosopran poprawnie
rozpoznal co drugi badany, natomiast baryton $rednio co trzeci. Nalezy
rowniez zwrdci¢ uwage, ze najwiecej pomylek w tej czesci testu dotyczyto
wlasnie barytonu, ktéry blisko potowa oséb uznata za tenor.
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Przeprowadzone badania ujawnily, ze w dlagnozowanej gruple osob tylko
8 zadan (sposréd 25 opisywanych w niniej opr ) t
z identyfikacjg muzyki XX wieku, znajomoscia Bogurodzicy i jej tworcy oraz
Ody do radosci, jak réwniez z identyfikacja walca, mezzosopranu, chéru
chkoplecego i fletu uzyskato od 50% do 88 57% prawxdlowych odpowiedzi.

tych 17 zadaniach odsetek b: d jacych poprawnych
odpowiedzi ksztaltowat od 1,43% (tytut utworu F. Chopina) do 47,14%
(identyfikacja stylu S. Moniuszki).

Uzyskane wyniki badafi upowazniaja do stwierdzenia, ze przyszli nau-
czyciele wezesnej edukacji dziecka wykazuja sie znacznymi deficytami zwia-
zanymi ze sluchowg identyfikacjg istotnych aspektéw muzyki artystycznej,
umozliwiajacych jej poglebione rozumienie i przezywanie. Stabo uksztat-
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towane umiejetnosci percepeyjne dotycza wszystkich weryfikowanych ob-
szaréw. Przypuszczaé nalezy, ze istotne bledy pojawiajace w zdecydowanej
wigkszoci zadan testu sg skutkiem niedostatecznego ostuchania mlodziezy
2 muzyks artystyczng. Wynikaja réwniez z braku elementarnej wiedzy
dotyczacej jej charakterystycznych cech. Sgdzi¢ zatem nalezy, ze badane
osoby nie przyczynia sie w pr tosci do podniesienia kultury muzycznej
swoich wychowankéw i nie przekaza im pozytywnych postaw wobec tej
dziedziny sztuki.

Badania dotyczgce zainteresowan muzycznych ludzi mlodych wskazuja,
2e muzyka artystyczna nie znajduje sie w kregu tych zainteresowan. Wszech-
obecna el ja muzyki mlodziezowej oddala mi dych jeszcze bardziej od
kontaktu z muzyka klasyczna. Sytuacje pogarsza fakt, ze w szkolach od wielu
Jjuz lat edukacja muzyczna nie zajmuje naleznego jej miejsca z uwagi na to, ze
Jest jej zbyt mato i szybko si¢ konczy. Ponadto, ,w wielu cywilizowanych
krajach wychowanie muzyczne Jjest uwazane za przedmiot nie majgey juz
wiasciwie znaczenia. Dlatego tez odgrywa ono podrzedna role w zyciu szko-
ly...”". Srodowisko rodzinne réwniez nie podejmuje wystarczajacych dziatan
zmierzajacych do ksztal ia pozytywnych postaw mlodziezy wobec war-
toSciowej sztuki, w tym réwniez muzyki, Opisywane czynniki rzutuja na ilogé
i jakoé¢ kontaktéw mtodych ludzi z muzyks artystyczna, co przeklada sig na
poziom umiejetnosci z nia zwigzanych. Warto dodag, ze dobrze uksztattowane
kompetencje dotyczace muzyki artystycznej powinien posiada¢ kazdy uczen
konczacy szkole érednia, jednak w dzisiejszej rzeczywistoici stajg sie one
niemal wylacznie d 4 milosnikéw tej dziedziny sztuki.

Poprawe istniejacego stanu nalezy upatrywaé w przyznaniu nalezytej
rangi edukacji muzycznej w szkole, co taczy sie z wyznaczeniem standardéw
edukacyjnych i weryfikowaniem osi igé yeieli i i6w w tym ob-
szarze, jak réwniez z przywréceniem przedmiotu muzyka w gimnazjach
iliceach. Istotne jest takze dostrzezenie koniecznosci podjecia dziatan zwigza-
nych z intensywniejsza edukacja artystyczng przyszlych nauczycieli matych
dzieci, ktérzy jako pierwsi, obok rodzicéw, beda przygotowywaé je do uczest-
nictwa w wielowiekowym dorobku kultury.

"' W. Mastnak, Zintegrowana pedagogika muzyczna. Konflikty, wymagania i idee w 2ri-
nicowanym i wielokulturowym $wiecie, (w:) J. Zathey (red.), Wychowanie muzycane i nawha
© muzyce wobee przemian kulturowych i cywilizacyjnych, Akademia Muzyczna, Krakow 2003, s, 25,



