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Idea duchowej przemiany w misterium o Don Juanie

Oskara Milosza

Przedmiotem szkicu jest francuski dramat Oskara Milosza Miguel
Madiara. Misterium w szestiu obrazach, utwor znany w doskonalym prze-
ktadzie polskim Bronistawy Ostrowskiej (z roku 1919). Od tego czasu
budzit zainteresowanie, szczegélnie w srodowisku teatralnym. Ostatnio
jest coraz czeciej przypominany dzigki rosngce] stawie Oskara Milosza
i powigkszajacej si¢ liczbie entuzjastéw skupionych w towarzystwie jego
imienia. W przyrastaniu stawy niemat rol¢ odegrat domniemany krew-
ny Oskara, Czestaw Milosz, i to zaréwno dzigki glosnym wypowie-
dziom, zamieszczanym w periodykach polskich, jak i za sprawg przekta-
du nieco pézniejszych pism Oskara, tekstéw poetyckich oraz traktatu
o milosci, nazwanego greckim imieniem Szorge'.

Réwnie znaczacg role w recepcji dorobku Oskara Mitosza na naszym
gruncie odegrata Irena Stawinska, autorka kilku artykuléw dotyczacych
twérczoéei dramaturga. Dokonata tez z powodzeniem przektadu jego
dwéch sztuk: Mefiboset. Misterium w trzech obrazach z epilogiem oraz
Szawet z Tarsu. Misterium w czterech obrazach. Zamyst towarzyszacy pra-
cy przektadowej byt oczywisty — wzbogacenie repertuaru dramatu reli-
gijnego. Przedsiewzigcie tym cenniejsze, ze dokonania O. Mitosza oka-
zujg si¢ bliskie wysoko cenionej dramaturgii Claudela, gdyz z podobng

stanowczo$cia wyrazajq wage Transcendencji w Zyciu cztowieka i zbaw-

! Grecki rzeczownik ,6topyR” znaczy ‘mitosé, czutosé, przywiazanie’, rzadziej ‘mi-
tosé pteiows’ (Stownik grecko-polski, red. Z. Abramowiczéwna, t. 4, Paristwowe Wy-
dawnictwo Naukowe, Warszawa 1965, s. 113).
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cze uprawnienia ludzkiej mitosci. Osigganie Transcendencji drogg mito-
éci erotycznej, matzeniskiej ukazane zostat jako niezwykle doniosty spo-
s6b wyzwolenia z zagubienia i nicosci, a nawet przekroczenia stanu eg-
zystencji absurdalnej. W duchowosci protagonisty rozpoznajemy bo-
wiem cechy, ktére pelni¢ artykulacji osiagnely dopiero w arcydzietach
dramatu powojennego.

Propozycja Mitosza docierajaca do naszych dni natrafia na ciagle sta-
bo naswietlony problem akceptacji przestania dramatu przez widzéw, ale
i akceptacji sztuki religijnej oraz wiarygodnosci $wiadectwa zawartego
w utworach gloszacych chrzescijaniska nadzieje. Diagnoza tego stanu
stanowi jedno z wazniejszych zadan teorii wspélczesnego dramatu
i teorii odbioru.

Dramatyczna historia o Miguelu Mafarze jest przede wszystkim
swiadectwem autora, wyrazem jego osobistych przekonari i mysli
o cztowieku pojmowanym w $wietle wiary. W centrum uwagi znajdzie
si¢ kluczowa dla utworu problematyka przemiany duchowej, temat czg¢-
sty w dramacie religijnym, a jako spelnienie mefanoi chrzescijaniskiej
trwale wpisany w strukture sztuki misteryjnej. Jednak genologiczng pro-
blematyke nowoczesnego misterium pozostawiamy na boku. Ograni-
czymy zainteresowanie do samej idei przemiany cztowieka, nawigzujac
do ptodnej w dzisiejszym literaturoznawstwie orientacji, w ktérej szeroka
akceptacja wiedzy psychologicznej taczy si¢ z uznaniem wagi réwniez
innych typéw refleksji o cztowieku.

Temat duchowej przemiany jednoznacznie wskazany w tytule obec-
nego szkicu niesie zagadnienia wielorakie. Dotyczy fundamentalnego
doswiadczenia czlowieka ukazanego w dramacie — co oczywiste, ale
rowniez ewolucji tworczosci i przemian osobowosci samego autora. Jed-
nak wskazuje tez na potrzebg znalezienia stosownego instrumentarium
zdolnego owg przemiang ujaé w sposéb wystarczajgco doglebny. W toku
rozwazan powrécimy do tego zagadnienia.

Problem przemiany duchowej zajmuje w dramaturgii O. Mitosza
miejsce znaczace. Tuz po napisaniu misterium o Miguelu Mafiarze idea
ta pojawia si¢ we wskazanych wyzej dramatach Mefiboset oraz Szawel
z Tarsu. Jednak Miguel Mariara jest utworem szczeg6lnym — postaé ty-
tufowa realizuje wzorzec gleboko zakorzeniony w tradycji dramatu euro-
pejskiego, ktéry zarazem w swych transformacjach dramatycznych
i teatralnych z duchows przemiang nie ma wiele wspélnego. Chodzi
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oczywiscie o Don Juana — symbol wyuzdania i libertynizmu, bluz-
nierczego zaprzeczenia prawom ludzkim i boskim. W' takie wiasnie
atrybuty zostal wyposazony bohater Miloszowego misterium Miguel
Madara — Don Juan, ktéry w wyniku przemiany duchowej zastuzyt na
miano czlowieka $wigtobliwego. Historia tytutowego bohatera w sposéb
frapujacy, byskotliwy objawia ide¢ nawrécenia. Postag, ktérg najtrudniej
uja¢ w ramy chrzescijariskiej metanoi — staje si¢ dowodem ostatecznego
nawrécenia i spetnienia Bozego powolania. Stanowczos¢ z jaka poeta
dokonuje tej operacji owocuje najbardziej radykalnym zwrotem w dzie-
jach motywu Don Juana i w obszarze intertekstowych operacji.

Mamy jednak do czynienia z misterium, ktére swa silg czerpie z reli-
gijnych prawd i historycznego autentyzmu. I tym razem jest podobnie.
W wykazie oséb sztuki czytamy: ,Don Miguel Marara Vincentelo de Le-
ca, Don Juan historyczny, przez romantykéw Don Juanem Mafara prze-
zwany”2, Irena Stawiniska zaznacza, ze losy pierwowzoru si¢gajg i naszych
dni — Jan Pawet II w roku 1986 nadal Don Juanowi tytut ,Stugi Boze-
go”, otwierajac droge do beatyfikacji Mitoszowego bohatera’.

W istocie dramat dotyka hagiograficznego $wiadectwa — dotyka hi-
storii, ale calg ekspresj¢ myslowg i artystyczng buduje w twérczej kon-
frontacji z literacka i kulturowg tradycja. Opatrzenie protagonisty mia-
nem Don Juana otwiera przede wszystkim szerokg perspektywe her-
meneutyczng, siegajacy odleglej przeszlosci, podjeta poczatkowo przez
Tirso de Moling, potem Moliera, Mozarta i wielu innych. Don Juan
znany jako ,drugi” Faust doskonale pokazuje charakterystyke aksjolo-
giczng wzorca — libertynizm perwersyjny, skrajny, bluznierczy. Oczywi-
$cie w wariancie Mitoszowym (sprowokowanym owym historycznym
uwiarygodnieniem) ukazuje tez odwrotna, jasng strong postaci, ktéra
podejmuje trud przemiany ku $wigtosci. Wzorzec Don Juana, z jakim
zmierzyt si¢ Mitosz i jaki ostatecznie wykorzystal w konstrukcji bohatera
dramatu, zajmuje trwala pozycj¢ w kulturze. Jego niezwyklg kariere za-
pewniaja nie tylko dziefa oraz ich interpretacje, zapewnia tez pewien
kompleks cech okreslanych mianem donzuanizmu, ktéry obejmuje po-

2 Q. Mitosz, Miguel Mariara. Misterium w szesciu obrazach, w tegoz, Misteria, wy-
bér, przeklad i wstep Irena Stawiniska, Bronistawa Ostrowska, Redakcja Wydaw-

nictw KUL, Lublin 1999, s. 16.
3 1. Stawiriska, Misteria Oskara Mifosza, w: O. Milosz, Misteria..., s. 8.
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stawe, zachowania kulturowe, zjawiska spoteczne, postacie kultury nie
zwigzane genetycznie z pierwowzorem literackim. Zrédtem dynamiki
tego zjawiska jest niezwykla atrakcyjno$¢ postaci podtrzymywana presja
i oczekiwaniami odbioru.

Zdaniem Alicji Rychlewskiej-Delimat atrakcyjnos¢ postaci Don Ju-
ana nie da si¢ wyja$ni¢ racjonalnie. Jest w niej co$ uniwersalnego i gle-
bokiego. Wedle rozréznied w Mitologiach Rolanda Barthesa posta¢ ma
swoje signifiant w zyciu, za$ swoje signifié w swiadomosci kolektywne;.
Réwniez dla Denisa de Rougemont w jej mitycznosci, w glebi formy ar-
tystycznej przejawia si¢ fundamentalna struktura uniwersalnej nieswia-
domosci®. Zamiast poprzesta¢ na strukturze archetypu mozemy jednak
posuna¢ si¢ o krok dalej ku inspirowanej wlasnie psychologia glebi teorii
odbioru. Nie nalezy bowiem méwi¢ o sile atrakcyjnosci postaci, o jej
ozywionej, rozgalezionej transformacji, jesli nie rozwazymy instancji
psychicznej zdolnej dynamizowa¢ 6w archetypiczny porzadek. Trzeba
zatem wyj$¢ poza sam tekst, nawet poza jego signifié pojmowane jako
tresci archetypiczne w strong osobowosci odbiorcy, jego lekturowego za-
angazowania i struktury doznawania. O stusznos¢ takiego podejscia
przekonuje tez opinia znakomitego biografa i wielbiciela Oskara Mito-
sza, Jacquesa Buge’a. Jego zdaniem: ,Nikt z tych, ktérzy uktadali temat
o Don Juanie nie uwydatnit tak tego podstawowego wygladu mitycznej
postaci [...]. Jestesmy wszyscy Don Juanem, ale przed Miloszem nie czu-
lismy tego wyraznie™.

Doniostos¢ struktury przezywania sugeruje szersze uwzglednienie
wiedzy o czlowieku réwniez i w rozwazaniach nad poetyka utworu.
Niewatpliwie antropologia wnosi wiele do praktyki badawczej, interpre-
tacyjne;.

W historiach o Don Juanie odbiorca styka si¢ ze zjawiskiem zanego-
wania negacji. Po rozpustnika przychodzi $mieré jako znak Transcen-
dencji. Zjawia si¢ Transcendencja grozna, rozrachunkowa, przynoszaca

* A.Rychlewska-Delimat, Le secret de Don Juan. Le Personnage de Don Juan dans
trois version du mythe, ,Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensis. Studia Ro-
manica” 2003, s. 59.

5 J.Buge, Milosz en quéte du Divin, Nizet, Paris 1963, s. 92, cyt. za L. Stawinska,
Don Juan: Fils Byron — ou saint? Les deux drammes de Oscar Milosz w ksigzce zbior.
Don Juan and Faust in the XXth Century, red. Eva Sormovd, Charles University, Pra-
gue 1993, 5. 138.
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ulge naszym umystom. Pierwszym realizacjom Don Juana towarzyszy
struktura melodramatu, z jego prosta, konsekwentng moralnoscia. Nie
musimy powstrzymywa¢ sgdu — Transcendencja nie jest Tajemnica,
ktéra przerasta ludzkie kategorie. Ale brak tez bohatera zdolnego
udzwigna¢ brzemie bolesnej, tragicznej autonomii i godnosci. W trage-
dii osoba pozostaje tajemnica, w melodramacie otrzymujemy tylko na-
miastke tadu.

Oczywiscie posta¢ Don Juana nie jest jednowymiarowa, co zostalo
zaznaczone wezesniej. Nie tylko otacza j3 mroczna aura, nie tylko prze-
mawia z jakiej$ glebi, ale — moze whasnie dlatego — posiada tez dozg
atrakcyjnosci. Bohater 6w wywolujac napiecie, prowokuje niepokojace,
ciemne” doznania i skojarzenia, niezbedne w wykreowaniu prawdziwej
historii dobra. Sztuka zmierzajgca do jasnych, pozytywnych konkluzji
potrzebuje ,ciemnego” ugruntowania — to warunek zaangazowania,
uczestnictwa, wiarygodnosci, jak i wezwanie do wejscia w dialog z prze-
staniem autora.

Réwniez Oskar Mitosz rozpoczyna swoja twérczosé dramatyczng od
owej ,ciemnej strony zycia”. W 1906 napisat pierwsza sztukg o Don Ju-
anie whaénie w duchu Bajronowskim, noszacy tytul: Sceny = Don Juana.
Jednak dopiero rok 1911 przynosi omawiane tu misterium — o cztowie-
ku nawréconym, ktéry zostal powotany, aby swoim autentycznym zy-
ciem przemawiaé do wspétezesnych.

Wersja pierwsza niesie obraz najbardziej skrajny. Irena Stawinska,
przywotujac opini¢ samego Oskara Mitosza, zaznacza: ,To jest ostatnia
odrosl tej ciemnej dynastii, Don Juan dzisiaj, najokropniejszy Don Juan”,
traktowany jako przedstawiciel poczatku XX wieku — i tu pada zna-
mienna identyfikacja — nasz wspélczesny, ,m6j blizni, méj brat”. Ten
Don Juan jest okrutny i sadystyczny, morduje ojca (przez stowa strasznej
prawdy), truje brata, pastwi si¢ nad bliska mu kobiets.

Jednak sztuka z pozoru tatwa, wyrazista w swej brutalnosci, uksztat-
towana w najnizszej tonacji, zarazem uderzajgca odbiorc¢ mnogoscig
skrajnie réznych tresci i emocji okazuje si¢ kiepska, niewiarygodna —
o czym przekonuje autorka opinii. Pierwsza ,bajroniczna” wersja Mito-
sza z nagromadzeniem owych okrucieristw to, zdaniem Stawinskiej,
Jkryminat za dwa grosze”. Druga wersja — omawiany tu dramat —
osiaga stosowng dostojnos¢ wyrazu. Wprawdzie wymaga rowniez »baj-
ronicznego” zta, ekwiwalentu ,ciemnej” strony postaci, jednak wszystko
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to stuzy ukazaniu przejscia w krag swigtosci. To przejscie jest widomym
znakiem odmiennej juz wizji metafizycznej — i gléwnie ono musi by¢
wiarygodne artystycznie.

Rzecz znamienna, ze dopiero w tym dramacie dzigki rozleglosci skali
metafizycznej i aksjologii posta¢ Don Juana osigga ostateczne negatywne
apogeum. Latwo tu o konstatacj¢, ze zdecydowaly wzgledy artystyczne.
Don Juan z pierwszego dramatu — nieporadny, skonwencjonalizowany,
nieprawdopodobny — zostaje w ostatecznosci przyttumiony niemocg
artystycznej formy. Drugi jest oczywiscie zdolny udzwignac wigcej.
Przyczyny owej rozpigtosci nalezy jednak upatrywa¢ w planie myslowym
dramatu i tlumaczy¢ raczej perypetiami mysli czy filozofii zawartej
w tekscie niz poziomem formy lub niedostatkiem wiarygodnej drama-
tycznej motywacji.

Oskar Mitosz, o czym jeszcze powiemy, przywigzywal wielka wagg
do mitosci jako kategorii okreslajacej status rzeczywistosci, bytu. W tej
perspektywie wida¢ zaréwno to, co nieludzkie, jak i to, co ponadludzkie.
Zapewne dlatego okrucieristwa pierwszego dramatu o Don Juanie méwig
tak niewiele o mozliwej otchtani upadku czlowieka, prawda bytu
i przepascie zta zostaja ujawnione dopiero w promieniach Ewangelii.
To misterium odgrywane na strunach mitosci, zwigzkéw migdzy kobietg
i mezezyzng. Przemiana tytulowego bohatera dokonuje si¢ sitg uczu¢ Gi-
rolamy, pézniejszej zony Manary, poprzez mitos¢ oblubiericza, siggajaca
miary rzeczy ostatecznych. Ideat tak pojetej milosci nie wymaga dopetnia-
nia przez inne prawdy Ewangelii lub inne paradygmaty tekstu swigtego,
po jakie w réznych okolicznosciach siega sztuka chrzescijariska.

W jaki jednak sposéb doswiadczenia Don Juana nabieraja — charak-
terystycznych dla misterium — glebokich znaczen religijnych, biblij-
nych? Rozstrzyga o tym uzasadnione zreszta w kulturowym wzorcu po-
staci przesunigcie aksjologiczne. Nastepuje to w chwili, gdy uwodziciel
i fajdak staje si¢ postacig demoniczng i siega korzeni antymitosci. Aspek-
ty sataniczne postaci zyskuja rozlegte i solidne wsparcie w poetyce utwo-
ru. Nie przypadkiem Manara, ktéry podczas uczty zamkowej zaczyna
glosi¢ whasng nauke i objawia prawdziwe oblicze, wchodzi whasnie w ,,la-
ta Chrystusowe”. Przeuczony ,doktor Belzebuba”, jak go nazywajg, po-
jawia si¢ w chwili szczegélnej: migdzy Sroda Popielcowa a Wielkanocg.
Dziatanie postaci, nikczemnikéw i totréw, jak i samego protagonisty
buduje $wiat na opak, odwrécenie chrzescijariskiej perspektywy, wdziera
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sic w ewangeliczny porzadek Roku Liturgicznego. Wedle stéw Don Ja-
ime’a Miguel Manara, kawaler z Calatrawy, jest wielkim panem i mi-
strzem, uwodzicielem, wychwalanym jako wzorzec, celebransem perwer-
sji wymierzonej w porzadek ewangeliczny. Antagonizm wobec Chrystu-
sa jest oczywisty, w dramacie znajdziemy na to wiele dowodéw. Aby byt
petny, potrzebuje — paradoksalnie — catkowitego zblizenia do rzeczy-
wistosci ewangelicznej. Tak si¢ tez dzieje. Dziwnym trafem realia z Zycia
Don Juana notorycznie przypominajg fakty powszechnie znane z Ewan-
gelii. W jego czynach, kluczowych sensach, aluzjach dramatycznej mowy
rozpoznajemy znieksztalcone, ledwie zauwazalne, a jednak z uwagy
i pietyzmem kreowane zwigzki z tekstem natchnionym.

Przykladem tego jest zastanawiajgca zbieznos¢ postaci dramatu
z osobami Ewangelii. Wsréd thumu kobiet ulegajacych zakusom Don
Juana byta tylko jedna nierzadnica. ,Znatem jedng — oswiadcza Manara
— co mi¢ mitowata prawdziwie i umarta / Z rozpaczy niektamane;.
A umarta, panowie, wtasnie w tymze czasie, / co siostra Magdalena,
mniszka, memi zabiegi wydarta Jezusowi™. W obu postaciach trwale po-
taczonych przedmiotem uczu¢ i weztem $mierci nietrudno dostrzec alu-
zj¢ do ewangelicznej Marii z Magdali, postaci poniekad tez dwoistej —
utozsamianej niekiedy z Marig z Betanii, niekiedy za$ z nierzadnicg od-
dajaca chwate Jezusowi (Ek 7, 36-49). Osobg ewangeliczne; Marii nie-
rzadnicy poeta przywoluje zreszta wprost w jednej z ostatnich modlitw
misterium. Te skojarzenia i nawigzania buduja skrajng opozycj¢ migdzy
prowadzacym do $mierci ,opgtaniem” przez Don Juana, a powrotem do
zycia Marii Magdaleny, uwolnionej — jak wiemy — za sprawg Jezusa od
wihadztwa ztych mocy (Ek 8, 2). Nagromadzenie tresci biblijnych w do-
czesnej (cho¢ niezwyklej) historii Don Juana sprawia, ze misterium od-
stania sam rdzen rzeczywistosci, u zrédet zdarzen dostrzegamy swiadec-
twa demonizmu lub $wigtosci’.

¢ Q. Milosz, Miguel Maiara..., s. 18.

7 W technice sakralizacji pewng rol¢ odgrywa semantyczna funkcja przylegiosci
(znana np. ze sceny Pan Senator 111 czesci Dziadéw), gdzie ,mythos” nabiera zna-
czen, ale i wagi wplecionego wen kontekstu Ewangelii. Ten rodzaj sakralizacji, zna-
mienny m.in. dla liturgii mozna odrézni¢ od sakralizacji dokonywanej przez podo-
biefistwo, gdy dramat nawigzuje do prawd Ewangelii jedynie w planie poetyckim —
planie metafizycznych uogélnien, czyli ujmuje przedstawiang rzeczywistos¢ w zgo-
dzie z powszechnymi prawdami wiary.
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Chociaz postacie nierzadnicy i mniszki Magdaleny nie uczestnicza
w akgji, jednak ich wspomnienie na poczatku dramatu, a nastgpnie pod
koniec w krétkiej refleksji ogrodnika nastgpujacej po $mierci Mafiary
petni zasadniczg rol¢ w przestaniu sztuki, role ideowg i konstrukcyjna.
Nawigzanie do obu postaci wyznacza graniczne punkty misteryjnej dro-
gi. Od tragicznych wydarzen, przypomnianych w czasie perwersyjnej
uczty, po ponowne wezwanie imion nierzadnicy i mniszki — jako sidstr
Maiiary w Bogu, ktére poprzedzity go w eschatologicznej drodze.

Poczatek i wieczno§¢ — to plan najszerszy, jednak przedmiotem
sztuki sa chwile z zycia Mafiary decydujace o duchowym odrodzeniu bo-
hatera. Poeta stara si¢ zglebi¢ wnetrze bohatera i analizg psychologiczng
dopetni¢ teologie. Zastajemy Mafiar¢ w momencie, gdy zbliza si¢ do
granic upadku. Cate zycie Don Juana polega na nieustannym czerpaniu
z zycia i mitosci innych. Mimo to bohater jest coraz bardziej zawiedzio-
ny, znudzony i niecierpliwy. Wzorzec Don Juana uwaznie analizowany
w Camusowskiej diagnozie z Mifu Syzyfa to cztowiek poszukujacy, wy-
raziciel ztudnej i zlej nadziei, ze istniejg Swiaty szczgsliwe, wolne od Bo-
ga, polozone gdzie§ poza granicg $mierci. Takimi obrazami prébuje
mami¢ przewrotnych wyznawcéw swoich idei w czasie wielkopigtkowej
libacji. Jest to zarazem ekspresja zwyczajnego libertynizmu, zdominowa-
nego goragczkowym pragnieniem pelni szczgscia. Mitoszowy bohater od-
powiada podstawowemu wzorcowi postaci, skoro w wielkiej liczbie
uwiedzionych kobiet poszukuje namiastki szczgscia w postaci erotycznej
rozkoszy, w permanentnej ucieczce przed nudg i banatem Zycia. Jest za-
razem naznaczony jasng wiedza, ze jego dazenia muszg trafi¢ w préznig
— w swym samorozumieniu bliski zatem doswiadczeniu absurdu, w kt6-
rym kazda warto$¢ nosi pigtno $mierci.

Jednak ten nurt donzuanizmu bliski Camusowskiemu egzystencjali-
zmowi, ktéry w koricu wyraza si¢ w formach beznadziei i przesytu,
ujawnia tylko czg¢$¢ prawdy o bohaterze misterium. Biegun zla lezy gle-
biej, tam gdzie donZuanizm zbliza si¢ do $wiadectw markiza de Sade
ido idei erotyzmu wyrazajacego tendencje sataniczne. Tym bardziej sa-
taniczne, im bardziej erotyzm identyfikuje si¢ z bluzniercza wrogoscia
wobec religii. Estetyka misterium wymaga ekspresji sciszonej, dyskrecji
podyktowanej kanonem mowy poetyckiej. Jednak przejawy owych skraj-
nych zachowan Don ]uan’a Maiary zostaty mimo wszystko wyrazone
w spos6b jednoznaczny. Smiertelne w skutkach uwiedzenie mniszki
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Magdaleny wyrasta przeciez z wrogosci wobec Jezusa, podobnie jak po-
myst zgwalcenia dziewczyny w $wigtym czasie Wielkiego Pigtku. Nawet
dla zgrai bluzniercéw to czyn bez precedensu. Wreszcie nie bez znacze-
nia jest okreslenie Mafiary mianem ,doktora Belzebuba”, jakby dla pod-
sumowania perwersyjnej, antyreligijnej manifestacji. Skojarzony z osobg
Don Juana Belzebub jest postacig o genealogii semickiej: Baal Zebub,
czyli cuchngcy ,wladca much”. Diabet, ktéry inicjuje w swych wyznaw-
cach walke z religia droga perwersji erotycznej i posiada nikczemna
zdolno$¢ plugawienia wszystkiego.

Mitosz wprowadza swojego bohatera w sfere szczegélnie bliskich
zwigzkéw erotyzmu i antyreligijnosci. Jest to tematyka wyraznie obecna
w tradycji badawczej Zygmunta Freuda. W bluznierczym wykorzystaniu
seksualizmu dokonuje si¢ — wedle kulturowo zorientowanej psychoana-
lizy — powrét do pierwotnego chaosu. Janina Chasseguet-Smirgel
stwierdza: ,Jestesmy tutaj bardzo blisko czcicieli szatana i religii diabta,
poniewaz w kazdym takim przypadku mamy do czynienia z metanojg,
odwréceniem wartosci, ktérego celem jest powrét do przedustawnego
chaosu”. Nieco dalej za$ autorka zauwaza: ,Okazuje si¢, ze to odwroce-
nie systemu wartosci jest jedynie pierwszym stadium operacji, ktorej ce-
lem jest zniszczenie wszelkich wartosci™.

Opinie J. Chasseguet-Smirgel doskonale nadaja si¢ do odczytania
sceny spowiedzi Don Juana Maiiary, ktéra napotykamy w dalszej czgsci
utworu. Paradygmatem spowiedzi jest tu dekalog, kanon okreslajacy
chrzescijariski tad. Mafara narusza wszystkie zasady dekalogu, zatem fad
6w konsekwentnie burzy. Chociaz jego naduzycia mieszczg si¢ w zasa-
dzie wytacznie w sferze seksualnej, ich skutki obejmujg caly porzadek
ludzki i spoteczny, a z uwagi na jego boskie ustanowienie dotykajg row-
niez tadu religijnego i wszystkich Bozych przykazan. Jak wiadomo, wia-
$nie porzadek ewangeliczny pada ofiarg seksualnej prowokacji w réwnej
co najmniej mierze, jak poszukiwanie namiastki bytu w kolejno napo-
tkanych kobietach.

8 J. Chasseguet-Smirgel, Religie diabla. Gars¢ refleksji o historycznym i spotecznym
znaczeniu zboczen, w ksiazce zbior. Psychoanaliza i kultura na progu trzeciego tysigcle-

cia, red. Nancy Ginsburg i Roy Ginsburg, przet. Andrzej Jankowski, Dom Wydaw-
niczy Rebis, Poznar 2002, s. 329.
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Mafiara zdaje sobie sprawe z konsekwencji swego postepowania, dla-
tego w spowiedzi przed Przeorem tak wiele méwi o naruszeniu wszel-
kich przykazan, nie podejmujgc wprost tematyki széstego (dotyczacego
cudzotéstwa) — co jest oczywiscie pewnym paradoksem, ale co $wiad-
czy, 7e naruszenie tego przykazania wyrasta z glebszych motywdéw
i prowadzi do skutkéw bardziej fundamentalnych, takich jak bluZnier-
stwo Bogu. Protagonista o$wiadcza: ,Siédmego dnia bluznitem [...].
Kradtem. Kradlem niewinnos¢ [...], zabijalem i ofiary moje s3 czarne
grzechem moim wobec Boga, a ich rozpusta mnie kala. Pozgdalem do-
mu blizniego mego. Nawet / Podtozytem ogieri pod dom blizniego me-
go, / A to byl dom, ktérego nie odbudowa¢ murarzom...””. Hermeneu-
tyka tego wyznania jest zrozumiata. Bluznierstwo wobec dnia siédmego
— $wieta doskonalosci stworzenia, dnia tadu to zerwanie wigzi z Bo-
giem i odrzucenie dzieta stworzenia, a w odniesieniu do nowotestamen-
talnego dnia Zmartwychwstania — mitosci zbawczej i nowego stworze-
nia. Mafiara dziata jak kusiciel, zadny panowania; jak zabdjca, ktory
przynosi $mier¢ duchows, niszczy dom nie tylko ludzkiego zwigzku, ale
dom, ktérym jest czlowiek, swigtynia ducha (1 Kor 3, 16-17). To tylko
niektére przyktady. Poeta nieustannie dotyka rzeczywistosci ostatecznej,
zbawienia i Bozego panowania oraz odstania demoniczng wrogos¢ wo-
bec ludzkiego powotania.

Czy mozna is¢ dalej? Ten etap nie koriczy negatywnej metanoi. Pod-
czas zamkowej uczty Miguel Mafara oswiadcza: ,Nie znalez¢ Boga to
drobiazg zaiste, / ale straci¢ szatana to wielki b6l i nuda, na honor —
bezmierna!™’. Jego ateizm jest juz beznamigtny, wszelkie erotyczne
praktyki donzuanizmu irytujgce i bezcelowe, z niczym nie walczy. Jest
bohaterem, ktérego pragnienie sigga poza wszelkie residua spelnienia
izarazem zla, w pogoni za ,miloscig ciemng, bezmierng” przekracza
krolestwo szatana i podaza dalej. Jedyne bowiem, co pozostaje to wzma-
gajace si¢ doswiadczenie niespetnienia. , Tesknota — wedle jego stow —
jest wszedy i wcigz potezniejsza, szaleficza, / jak pozar oceanu, od ktére-
go wszechnicos¢ goreje”. To punkt krytyczny, odtad protagonista za-
cznie zbliza¢ si¢ ku Bogu. Proces ten mozna oczywiscie traktowaé jako

?  O. Mitosz, Miguel Mariara..., s. 36.
10 Ibidem, s. 18.
11 Tbidem, s. 19.
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etap drogi — bolesnie doswiadczonego homo viator, ktéry zakosztowal
wszystkiego z wyjatkiem $wigtosci i whasnie zaczat spelniac to ostatnie ze
swoich pragnien, sens powszechnej ludzkiej predestynacj.

Pragnienie nigdy nie ugaszone przekracza wszelkie formy bycia,
uniewaznia szatana, jest ciemne i nienasycone, bliskie beznadziei, lecz
ciagle pytajace, gdy chwyta pierwsze promienie Faski — najblizsi wskazg
Manarze wiasciwy sposéb wypetniania zycia, ktére zwraca si¢ ku Bogu.
Ich mitos¢ pozwala Don Juanowi rozpozna¢ tozsamos¢, prawdg o wia-
snym przeznaczeniu, gdyz cztowiek jest taki, jakim kreuje go milos¢ in-
nych. Trzy wielkie postacie — promotorzy przemiany Don Juana —
Don Fernando, Girolama Carillo de Mendoza i Przeor klasztoru Mito-
sierdzia reprezentujg heroiczng mitos¢ Boga. To w ich oczach, w ich
stowach rozpoznaje swoja godnosé. Prawdy teologiczne i graniczne do-
$wiadczenia duchowe z trudem dajg si¢ uja¢ miarg zwyczajnych ludzkich
relacji. Nowg tozsamos¢ przyjmuje Don Juan z wysitkiem, oniesmiele-
niem, w uniesieniu — wreszcie z fascynacja.

Czy to dojrzewanie do nowej sytuacji duchowej, uznanie, ze jest kim
innym, niz sadzit przez cale zycie przeméwi wiarygodnie do widza? Po-
niekad tak. Widz oswaja si¢ z nowg sytuacjg bohatera stopniowo, obser-
wujac jego wewnetrzne perypetie, ewolucj¢ samorozumienia. Moze po-
daza¢ za bohaterem, co by oznaczalo, ze sztuka oscylujaca na granicy
teologicznych tajemnic i zwyczajnych doswiadczen, taczy hieratycznosc
misterium z wymogami sztuki dobrze skrojonej, tworzonej z troska
o prawdopodobieristwo zyciowe i psychologiczne. I to wlasnie wyréznia
dramat Mitosza, chociaz powigzanie tak réznych porzadkéw wymagato
znacznej inwencji artystycznej. Problem bohatera pozytywnego, ktory
w rzeczywistosci scenicznej posiada mniej atutéw niz jego negatywny
odpowiednik nie okazal si¢ istotny — bohater Milosza faczy w sobie
rézne pierwiastki i mimo przemiany pozostaje osobowoscig zlozona.
Wszak réwniez sama przemiana budzi pytanie o wiarygodnos¢ i atrak-
cyjnos¢ tematu.

W potocznym, powierzchownym odbiorze nawrécenie Manuela
Maiary nas zaskakuje. Z trudem godzimy si¢ na nieoczekiwang i na-
tychmiastows ulegtos¢ obarczonego doswiadczeniem zyciowym, wielkie-
go uwodziciela wobec dos¢ obcesowych sugestii Don Fernanda; pozosta-
jemy z wrazeniem niedosytu, niejasnosci, z poczuciem niedostatku mo-
tywacji. Wiadomo, ze tylko pod pierwszym wrazeniem. W miarg odsta-
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niania semantycznego bogactwa tekstu sita wyrazu i prawda psycholo-
giczna dociera do nas z rosnacg sugestywnoscia. Percepcja bez trudu uj-
muje dawng, ciemng strong postaci. Wzorem typowego bohatera nega-
tywnego historia Mafary wigze uwagg, porusza zmysty, trafia w ciemne
zakamarki duszy, budzac uczucia zaréwno ,niezdrowej” fascynaciji, jak
i oburzenia, gdy tylko zagraza potrzebie fadu i racjom drogiego nam ko-
smosu.

Estetyka odbioru syci sie atrakcyjnoscig sztuki przeniknigtej promie-
niami ,czarnego storica” Artauda, dotykajacej nas bolesnie, ale i odkry-
wajacej gorzka prawde o czlowieku, o nas, ktérej nie godzi sig odrzucac
czy lekcewazyé. Stad tak wyrazny nacisk na doszukiwanie si¢ pewnej
,sympatycznej” wigzi postaci z czlowiekiem wspoiczesnym w cytowa-
nych wczesniej opiniach badaczy. Dramat, jako forma literacka i teatral-
na, przemawiajaca gléwnie czynami, zdarzeniami, akcjg potrzebuje ta-
kiego bohatera. Pozwala to przynajmniej w pewnym stopniu zrozumiec
kariere Don Juana — i sceniczne walory postaci stworzonej przez Oska-
ra Mitosza.

Miguel Mafara przemieniony Faska trudniej poddaje si¢ naszej per-
cepdii, staje si¢ postacia z innego wymiaru rzeczywistosci. Nagle zanikajg
w nim wszelkie zadzierzgnigte przez lata wigzy, doznaje nowego widze-
nia, otrzymuje przeobrazong osobowos¢. Wszystko to jest stanem nie-
zwyktym, niecodziennym, z ktérym przecigtny odbiorca teatralny nie
potrafi si¢ identyfikowa¢. Brakuje niezbgdnego wspéiczujacego rozu-
mienia. Jest ono bowiem mozliwe jedynie na podstawie posiadanych
dyspozycji, wspélnoty przezy¢ i spolecznego poczucia realnosci'”. Nie-
zwykle doswiadczenia duchowe nie moga wiec by¢ efektywnie przekaza-
ne, nawet, jesli nadawca komunikatu, autor doswiadczyt tych szczegol-
nych tresci bezposrednio.

Oskar Mitosz, prezentujgc posta¢ nawréconego Miguela, byt swia-
dom tych komplikacji od strony odbiorcy. Dramaturg zmagat si¢ gtéw-

2 Posta¢ winna budzi¢ zrozumienie motywéw, potwierdza¢ uznane przez odbiorcg
zasady post¢powania, byé wiarygodna, traktowana jako ,nasza”, potwierdzaé zyciowe
prawdopodobieristwo, na co poetyka dramatu europejskiego kiadta znaczny nacisk.
Wspélczesnie, w rozwazaniu skutecznosci interakeji spolecznych (istotnych w sztuce
teatru) problematyka ta jest domeng etnometodologii w zwigzku ze spotecznym po-
czuciem realnosci i potrzebg potwierdzania wizji rzeczywistosci, ktorg uznaje si¢ za
zrozumiaty i akceptuje.
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nie z trudng materig sztuki teatru dla uwiarygodnienia tego, co przeciez
stalo si¢ juz prawda nieodwracalna, potwierdzong czynami i heroiczng
postaw historycznego Don Juana, Vincentelo de Leca. Jakie autor dra-
matu podjat czynnosci? Jak zamierzat przyblizy¢ posta¢ Mafary prze-
cietnemu odbiorcy?

Wazng role odgrywa tu niewatpliwie poetycki jezyk misterium, roz-
legte metafory pobudzajace wrazliwos¢ i wyobraznig, takze przejmujace
obrazowanie. Kluczowg jednak role petniag rozmowy z Don Juanem,
w ktérych kolejno uczestnicza: Fernando, Girolama, Przeor, zakonnicy.
Dialog rézni si¢ od monologu stosunkiem do komunikacji. W' dialogu
scenicznym komunikacja zostaje ex definitione zrealizowana. Przekaz jest
przez kogos odebrany i wiadomo na ogét z jakim skutkiem. Odbiorca
dysponuje wigc pewng propozycja rozumienia, propozycjg kodu, jakim
postuguija si¢ partnerzy dialogu. Zwigksza to znacznie fortunnos¢ prze-
kazu i szanse rozumienia. Jednostkowe doswiadczenie jest tu bowiem
wpisane w przezycie zbiorowosci. Inaczej w monologu, gdzie przekaz
sigga poza tekst i poza sceng, docierajac niejako ,w stanie surowym”
wprost do widza.

U Oskara Mitosza swoiste doznanie duchowe przynoszg jednak dia-
logi. Odbiorca jest swiadkiem stow, objawiajacych Don Juanowi przera-
zajaca prawde o jego dobroci, o jego innym ,ja”, ktére, nie wiedzac
o tym, posiadat. Ale s tez czynnikiem procesu przemiany. To niemal
stowa-dziatania, stowa-performatywy. Pod ich wptywem Don Juan do-
siegga prawdy o sobie, wczesniej zakrytej, dotyka rzeczywistosci, ktérg
wiasnie w toku przemiany tworzy. Dla widza to sytuacja modelowa, spo-
s6b ,przyswojenia” nieznanego w toku réznych sytuacji znakowych:
mowy, zachowan bohatera, reakgji innych postaci. W miejsce monologu
pojawia si¢ dialog, w miejsce introspekcji — analiza przemiany, obejmu-
jaca ogét postaci. Motywacja psychologiczna zostaje zachowana, cho¢
zasadniczy ci¢zar uwiarygodnienia ponoszg inni.

Rzeczywista przemiana Don Juana dokonuje si¢ wpierw w najbliz-
szych mu ludziach. Muszg podja¢ decyzj¢ w sobie, a potem w diugich
przekonujacych mowach kontynuowa¢ trud przemiany bohatera. Ow
chwyt poetycki, technika objawiania rozkwitajacej swigtosci jest zgodna
z nadrzedng ideg teologiczng Oskara Milosza, dotyczaca milosci wza-
jemnej. Takiej metanoi podlega Don Fernando, ktéry przechodzi od zto-
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rzeczenia do stéw czutych i opiekuriczych, w nie mniejszym stopniu Gi-
rolama, a potem Przeor.

W postaciach tych widzimy jakie$ hieratyczne mestwo; s3 dojrzale,
zdolne do refleksji, doswiadczone zyciowo, kierujg si¢ madroscig i roz-
wags, ale ostatecznie pozbawione wahan, prawie nieomylne, stanowcze
w swych decyzjach, nieustgpliwe, jednoznaczne, zdolne do nieoczekiwa-
nych i definitywnych dziatan — jak fakt zaslubienia Miguela Mafary
przez mlodziutka Girolame¢ Carillo de Mendoza. Duchowi przewodnicy
géruja nad Protagonista — to osobowosci ostatecznie uksztattowane.

W koricowych scenach dramatu podobna dojrzatos¢ osiaga sam Mi-
guel Mafara. Doswiadcza wreszcie obecnosci, ktéra nie jest fantomem
czy namiastkg bytu. Metafizyczne pragnienie, niezaspokojone dotad
przez zadne wartosci, dosigga wreszcie celu. Jednak warto tez spojrze¢
z perspektywy psychologicznej. Przemiana nie jest przekresleniem doko-
nanym w imi¢ nowego, ale integracja, uporzadkowaniem elementéw ne-
gatywnych i pozytywnych, jak w Jungowskiej ,superpersonie”. W dialo-
gach, modlitwach, w duchowej autorefleksji wyrazonej w rozmowach
z Cieniem czy (realistycznymi w planie metafizycznym) Duchami Ziemi
objawia si¢ bogactwo poznawcze dramatu. Rozlegta analiza duchowego
rozwoju jest na tyle wnikliwa i dojrzata, ze dobrze wpisuje si¢ w katego-
rie znane wspélczesnej teorii osobowosci.

Mitosz w poetyckiej eksploracji dotyka probleméw podjetych — juz
w toku systematycznych badan — kilkadziesigt lat pozniej m.in. przez
Abrahama Maslowa, Gordona Allporta czy zwigzang z jego szkoly Ze-
nomen¢ Phuzek, przedstawicielke polskiej tradycji badawczej w tym za-
kresie. U Maslowa znajdujemy kilka kategorii pozwalajacych umiesci¢
psychologiczny komentarz w obrebie praktyki interpretacyjnej. Najwaz-
niejsze dotyczg motywacji duchowego wzrostu, pelnego samourzeczy-
wistnienia, doswiadczen przetomowych i mistycznych.

Blizszy nawet wskazanej tu problematyce jest Allport — jego kon-
cepcja proprium (czyli wewnetrznie zorganizowanych aspektéw osobo-
wosci) dostarcza niezbednych narzedzi do badania postaci dramatycz-
nych. Nie miejsce tu, rzecz jasna, na pelniejsza analiz¢ tego typu, warto
jednak zauwazy¢, ze bogactwo postaci czyni 6w kontekst teorii osobo-
wosci bez watpienia potrzebnym i uzytecznym. Badacz pisze: ,Analizu-
jac caly proces ksztaltowania si¢ osobowosci — z uwzglednieniem
wszelkich danych i wszystkich pozioméw rozwoju — psychologia moze
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znacznie posungé samowiedze czlowieka”, a zatem wspomoc tez rozu-
mienie dyskurséw antropologicznych w literaturze i dramacie. Zgodnie
z wezedniejszymi uwagami, role taka moga petni¢ rézne nurty badan, nie
wylaczajac psychoanalizy, o ile nie godza w idee swiatopogladowe utwo-
ru. ,Ostateczne prawdy religii s3 niewiadome — zauwaza Allport — ale
psychologia, ktéra utrudnia rozumienie religijnych mozliwosci czlowieka,
w ogéle nie moze pretendowa¢ do miana nauki o ludzkiej psychice™”.

Dla Oskara Mitosza, ktéry tak wnikliwie analizuje fenomen nawré-
cenia, prawdy religijne s3 oczywiscie wiadome. Pozwalajg ukorzenic
uwaznie analizowany fenomen duchowej przemiany w metafizycznym
podtozu. Kategoria, ktéra taczy metafizyczng ,wiar¢” autora i jego zna-
jomos¢ ludzkiej duszy — jest naturalnie mitosc.

Dla autora dramatu 6w niezwykle wzniosly porzadek przemian byt
konsekwencjg osobliwej metafizyki milosci, ktéra nieustannie przeswitu-
je przez zdarzenia misterium o Miguelu Mafarze. Mitosz — jak juz po-
wiedziano — nazwal ten rodzaj mitosci greckim stowem szorge. Uczynit
to kilka lat pézniej, juz po powstaniu dramatu, pod wplywem niezwy-
ktego doswiadczenia w grudniu 1914 roku. ,Mial wizj¢ «storica ducho-
wego» czy, jak to nazywa gdzie indziej, «Aniola Jehowy» — zauwaza
Czestaw Mitosz — a to oznaczalo, ze otrzymat sakre jako glosiciel no-
wej chrzescijariskiej kosmologii, zapowiadajacej pojednanie religii, nauki
i sztuki. Wizja ta jest opisana w Liscie do Storge™*. W relacji poety Cze-
stawa to traktat fascynujacy, dziwny swa ,szaleficza bezcelowosciy”,
a z powodu naiwnej ezoterycznosci traktowany przez thumacza z ostroz-
nym dystansem. Jest wiec ,storge” nazwg uniwersalnej godzacej wszystko
relacji. Kryje si¢ pod okresleniami: anielska uczuciowos¢, anielska ero-
tycznoéé, dziewicze macierzynistwo, pierwiastek bosko-kobiecy, ale i mi-
toé¢ matzeniska, arcanum — jak méwi — przerazliwe, pigkne, mitos¢ ro-
dzicielska.

W Miguelu Mariarze mozna znalez¢ antycypacig niejednej z tych idei.
Bardzo czytelne w $wietle tych odniesieri s3 Duchy Ziemi, fatwo rozpo-
znawalne jako residua $miertelnej doczesnosci, bliskie postaci ywladcy

13 Gordon W. Allport, Osobowos¢ i religia, przeklad [z ang.] Hanna Bartoszewicz,
Anna Bartkowicz, Irena Wyrzykowska, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1988,

s. 80.
1 Cz. Milosz, Wstgp do Storge, w: Oskar Mitosz, Storge, Wyd. Znak, Krakéw 1993,

s. 6.
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tego $wiata” z kuszenia Jezusa (por. £k 4, 1-13), wiadcy $wiata, ktéry
wytonit si¢ po upadku opisanym w biblijnej Ksiedze Rodzaju. Wszystko
to zaprzecza ideatom milosci, ale i potwierdza jej szczegdlny charakter.
Mitos¢ podobnie jak w pozniejszych tekstach ,sforge” — czy to na po-
ziomie zdarzeri, czy w wysokim planie $wiata poetyckiego — staje si¢
nadrzedng zasada obecng w wielu formach. Przybiera postac mitosci nie-
zwykle opiekuriczej, rodzicielskiej, oblubienczej — petnej uduchowienia,
ale tez braterskiej. Ilez razy pojawia si¢ to uniwersalne stowo ,brat” badz
,siostra” uzyte wobec mniszki Magdaleny, Nierzadnicy Teresy, wobec
zony — Girolamy czy samego Madary. To mitos¢ zdolna ocala¢, wy-
wiedziona ze zbawczej mocy. W odniesieniu do relacji partnerskiej prze-
zwycigia opozycje miedzy erosem i agape, ktéra przywolany juz
D. de Rougemont, odnosit do kultury $wiata zachodniego. Wprowadza
kategori¢ odrebna, ktéra taczy fascynacje i nieustajace przekraczanie ze
spetnieniem, platoriskg ekstaze z chrzedcijariskg caritas.

Jednak dla Oskara Miltosza, podazajacego zawiktang droga ku katoli-
cyzmowi milo$¢ stala si¢ esencja nowego bytu, nowego stworzenia.
Przekonanie to zostalo wygloszone dobitnie, powtérzone dwukrotnie.
Bohater méwi: ,Jam jest Mafiara — a Ten, ktérego ukochatem / rzekl
do mnie, ze te rzeczy nie istnialy nigdy. / On tylko jeden — jest™’.
Wiszelkie winy $wiata przynosza przemiang powszechng, winy Don Ju-
ana prowokuja przemiang indywidualna, przyjscie zbawienia i powstanie
Nowego Czlowieka.

Wyijatkowo bliski jest Oskar Milosz nadrzednej idei utrwalonej na
kartach encykliki Dives in Misericordia. Mitos¢ odradza. Beata culpa,
,blogostawiona wina”, mozna rzec za §w. Augustynem; wina, ktéra spo-
tkata si¢ z niezwyklym darem, stworzeniem $wiata niejako na nowo i na-
rodzeniem czlowieka na nowo, wbrew zasadzie sprawiedliwosci. T¢ mysl
o Bozym Milosierdziu, o zbawieniu jako nowym stworzeniu przynosi
zawarta w encyklice refleksja nad przypowiescig o synu marnotrawnym,
biblijnym paradygmacie Miguela Manary, ktéry wrocit do Domu Ojca.
Autor dramatu jest bez watpienia bliski dzisiejszej teologii mitosci, zaj-
mujacej — jak wiadomo — centralne miejsce w dorobku myslowym Ka-
rola Woijtyty (Jana Pawta II).

¥ O. Mitosz, Miguel Maiara..., s. 50 (wczesniej idea ta wyrazona na s. 38).
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Summary

This article is concerned with a drama by Oscar Milosz: Miguel Mariara. Mys-
tery in the six paintings; its known Polish version, translated by Bronislawa Ostrows-
ka, dating back to 1919. The poet transformed the original Don Juan theme with
regard to the Romantics (who joined the oldest theme of the ,Deceiver of Seville”
with the character of a converted sinner Maifiara), exposing the sole process of con-
version and life in holiness. Mafiara is a historical figure, known today; in 1986, ow-
ing to his heroic posture, he was clevated to the dignity of the Servant of God.

The sketch presents the remarkable transition from an extreme Don Juan post-
ure to holiness, but also the transition from traditional moral ideas to the exposition
of present day dilemmas. At the time of its creation, the drama anticipated the spiri-
tual convulsions of the twentieth century, which brought about existentialism and
anew wave of questions concerning the realm of Transcendence; still, it also
brought the modern ideal of merciful Christian love, so close to our sensitivity.
Thus, a seemingly already-exhausted ideological and artistic program of a mystery
play regained and revealed its strength, and has preserved its surprising freshness of
sense and artistic value to this day.

The interpretation pursues these significant issues and any literary, cultural or
theological references. It reveals the poet’s novelty in the realization of the topic and
in ways of reaching to the receiver. It shows the efficiency in the creation of the he-
ro, who in the course of metanoi does not lose his expressive force or his disturbing
depth; accordingly, he does not lose his attractiveness, which is so important to the
play. This results from the construction of exceptionally reliable dramatic situations
as well as from the convincing image of transformation promoters, the witnesses of
Maiiara’s holiness. Owing to the promoters, the return of the hero to God becomes
understandable to the spectator. Additionally, through the testimonial of the Gospel
present in the language and the composition of the play, the dramatic action takes
on the seriousness of a biblical story and reveals its ultimate meaning. A particular
role in the research should be assigned to psycho-analysis and personality theory —
reflection that allows the exploration of the thinking processes of the heroes’, or, in
fact, of the poet himself; of the peripeteia of his sensitivity and the structure of his
understanding. It also enables the understanding of the crucial argument of the
drama: that unfulfilled desire is met by the inexhaustible love of God’s servants and
of God himself. Oscar Milosz confirmed the credibility of this argument through-
out his whole subsequent work; it is also remarkably close to the central idea of John
Paul II pontificate, expressed in the teaching about God’s mercy and the creative

power of love.
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