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MIEDZY SACRUM A PROFANUM -
WIZJA ZASWIATOW | CMENTARZA W LITERATURZE ROSY)SKIE)
W KONTEKSCIE ROZWAZAN NAD SMIERCIA
(Aleksander Puszkin - Fiodor Dostojewski — Michait Arcybaszew)

Cmentarz bez watpienia jest jednym z najbardziej znaczacych symboli funeralnych. Juz
w czasach najdawniejszych ogromng role przywigzywano do pochéwku oséb zmar-
tych. Odkrywane dzisiaj przez archeologéw cmentarzyska sg prawdziwg skarbnica
wiedzy i czesto jedynym zrédlem pozwalajacym zdoby¢ nam cenne informacje na
temat wierzen i zycia codziennego ludéw Zyjacych w starozytnosci i we wczesnym
$redniowieczu. Groby oraz uroczystosci pogrzebowe sg podstawowymi elementami
kultury symbolicznej kazdej spolecznosci'.
Jako miejsce wiecznego spoczynku cmentarz $cisle zwigzany jest ze sferg sacrum
i przeciwstawiany miejscu przebywania zywych — obszarowi profanum. Jak przekonuje
Mircea Eliade, dla ludzi wierzacych otaczajaca nas przestrzen nie ma jednorodnego cha-
rakteru. Zdaniem francuskiego mygliciela: ,,[...] niejednorodnos¢ przestrzeni cztowiek
religijny przezywa jako przeciwienistwo miedzy $wietg przestrzenia — [...] a calg resztg,
ktéra otacza go jako bezksztaltny przestwor”. Najbardziej obrazowym przykladem
niejednorodnosci przestrzeni, wedtug Eliade, jest znajdujaca sie w kazdym miescie
$wiatynia. Homo religious rozpatrywac bedzie kosciot jako element innej przestrzeni
niz ulica, przy ktdrej on stoi. Tym samym drzwi koéciola stajg si¢ granica miedzy
dwoma $wiatami, punktem paradoksalnym, w ktérym zbiegaja sie dwa byty: niere-
alny (sacrum) i realny (profanum)’. Analogicznie traktowa¢ mozemy nekropolie oraz
prowadzace do nich wrota. Ludzkie spolecznosci zawsze zdawaly sobie sprawe z tego,
ze cmentarz jest miejscem wyjatkowym, niosagcym w sobie znamiona mistyki, czyli
- pozwalajagcym na zblizenie sie do drugiego (nienamacalnego) $wiata — $wiata poza-
grobowego. Dlatego tez najdawniejsze znane nam ruskie cmentarzyska umiejscawiane
byly poza murami miejskimi, czesto w znacznej odlegtosci od osad ludzkich. Zdaniem

1 J. Ostoja-Zagorski, Najstarsze dzieje ziem polskich, Bydgoszcz 2005, s. 128.
2 M. Eliade, Sacrum a profanum, przel. B. Baran, Warszawa 2008, s. 17.
3 Ibidem, s. 22.
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Michata Rabinowicza praktyka ta zwigzana jest z: ,rozpowszechnionym w dawnych
czasach niemal wéréd wszystkich narodéw przekonaniem o koniecznosci oddzielenia
zywych od martwych™.

Rozpowszechniajaca si¢ wspotczednie laicyzacja spoteczenstwa sprawia, ze granice
miedzy tym, co duchowe, oraz tym, co $wieckie, ulegajg zatarciu. Znane sg liczne przy-
padki, kiedy artysci z rozmyslem siegaja po symbole religijne i umieszczajg je w kon-
tekstach charakterystycznych dla $wiata profanum. Bledne byloby jednak stwierdzenie,
ze kryzys wiary jest znamieniem XXI wieku. Przenikanie si¢ sfery sacrum i profanum
tozsame jest takze dla minionych stuleci, co znajduje swoje odzwierciedlenie miedzy
innymi w literackich obrazach cmentarzy i zycia pozagrobowego. Motyw cmentarza ma
bogata tradycje w literaturze rosyjskiej. Nekropolia nabiera symbolicznego znaczenia
w utworach Mikotaja Gogola, Aleksieja K. Tolstoja, Wlodzimierza Odojewskiego czy
Lwa Tolstoja. Z racji ograniczen objetosciowych niniejszego szkicu podjeta zostanie
w tym miejscu préba zarysowania tego problemu, ktéra postuzy¢ moze za inspiracje
do bardziej szczegétowych badan w tym kierunku. Jako material egzemplifikacyjny
postuzza utwory Aleksandra Puszkina, Fiodora Dostojewskiego i Michaila Arcybaszewa.
Autorzy ci, moim zdaniem, wykreowali najbardziej reprezentatywne obrazy cmentarzy
i zadwiatéw w literaturze rosyjskiej XIX i poczatku XX wieku. Nasza analizg osadzimy
w szerszym kontekscie rozwazan na temat $mierci.

W pierwszej kolejnosci analizie poddamy nowele Trumniarz (Ipo6osujux) Puszkina.
Utwér ten w ocenie krytyki stanowi swoiste ,centrum symetrii” Puszkinowskiego
cyklu noszacego tytut Opowiesci $wigtej pamigci Iwana Pietrowicza Bietkina (w skro-
cie — Opowiesci Bietkina — Ilosecmu Benxuna)®. W Trumniarzu najsilniej przejawily
sie emogje, jakie targaly Puszkinem w trakcie pisania tego zbioru nowel. W 1830 roku
do Rosji dotarta bowiem epidemia cholery dziesigtkujaca rosyjskie spoteczenstwo.
Pisarz nieprzerwanie zdawat sobie sprawe z ulotnosci ludzkiego zycia oraz z tego, ze
sam w kazdej chwili moze si¢ sta¢ ofiarg bezlitosnej choroby. Trumniarz poruszat wiec
niezwykle aktualna tematyke. W okresie epidemii grabarze byli przeciez jednymi z naj-
bardziej cenionych i potrzebnych rzemie$lnikéw. Poprzedzajacy whasciwy tekst utworu
Puszkina epigraf odsyla czytelnika do ody Gawriita Dierzawina, Wodospad (Bodonao),
w ktérej autor rozprawia o kwestiach ostatecznych, przemijaniu i funkcjonowaniu
zmartych we wspomnieniach ich potomkéw. Taki poczatek pozwala zatozy¢, ze réwniez
w opowiadaniu rosyjskiego romantyka poruszona zostanie podobna problematyka.

4 M. Rabinowicz, Zycie codzienne w ruskim i rosyjskim miescie feudalnym, przet. W. Dtuski,
Warszawa 1985, s. 272.

5 C. DoMirdes, «Memenv» 6 komexkcme «[losecmeil benxuna», [w:] Ilywixun u e2o cospemeHHu-
xu. C6opHux Hayurvix mpyoos, red. E. Jlapmonosa, O. Mypasbesa, BbiIL. 5(44), Cankr-IletepOypr
20009, 8. 275.
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W Trumniarzu Puszkin opowiada historie Adriana Prochorowa, ktéry wraz z rodzing
zmienia miejsce zamieszkania i staje si¢ sasiadem innego rzemieélnika — niemieckiego
szewca Gottlieba Schultza. Na przyjeciu u Schulzéw doszto do rozmowy, ktéra silnie
wzburzyla A. Prochorowym:

Goscie zaczeli sie sobie ktania¢ nawzajem, krawiec szewcowi [...] i tak dalej. Jurko w trakcie
wzajemnych uklonéw zawolal zwracajac si¢ do swego sasiada: — No c6z? Pij, bracie za zdrowie
swoich nieboszczykéw. — Wszyscy zaczeli si¢ §mia¢, ale trumniarz uznat sie za obrazonego
i zasepit sig®.

Szydzenie z Prochorowa i jego profesji sprawito, ze wrécit on do domu w niezwykle

ztym nastroju, rozmyslajac:
[...] czymze to moje rzemiosto jest mniej uczciwe od innych? Czyz trumniarz jest bratem kata?
Z czego si¢ $miejg te lutry? — czy trumniarz to btazen? Chcialem ich zaprosi¢ na oblewanie
nowego mieszkania [...]. Zaprosze raczej tych, na ktérych pracuje, nieboszczykéw prawostaw-
nych’.

Wypowiedziane przez Prochorowa stowa okazaty sie proroczymi, tej nocy bowiem
we $nie odwiedzili trumniarza umarli, dla ktérych niegdy$ zbijat trumny. Chwile
wczesniej, réwniez podczas snu, Prochorow otrzymal wiadomo$¢ o $mierci kupco-
wej Triuchinej, ktérej od dawna oczekiwat, liczac na dobry zarobek. Cale zdarzenie,
na pierwszy rzut oka przerazajace, zostalo ukazane przez Puszkina w sposéb grote-
skowy. Trupy o zottych twarzach z zapadnietymi ustami oraz kosciotrupy serdecz-
nie witaly sie z A. Prochorowym jak ze starym dawno niewidzianym przyjacielem.
Sytuacja wymkneta si¢ spod kontroli, kiedy wérod nieproszonych gosci ujawnit si¢ Piotr
Pietrowicz Kuritkin, pierwszy klient Prochorowa, ktéremu grabarz sprzedat sosnowa
trumne, wmawiajgc, ze zrobit jg z debu. Jednak kiedy pierwszy oszukany klient prébo-
wal pochwyci¢ trumniarza w swe kociste dfonie, Prochorow szczesliwie sie zbudzif®.

Jak trafnie konstatuje David Bethea, nawigzujac w Trumniarzu do motywu umar-
tych, Puszkin powraca do tradycji swojej wczesnej liryki, odkrywajac ja na nowo
poprzez wprowadzenie elementow satyry®. Jednak mozna zalozy¢, ze autorowi weale nie
chodzilo o rozbawienie czytelnika. Zeby ujrze¢ drugie dno tego utworu, nalezy zwrécié
sie ku przywolywanym juz wyzej kategoriom sacrum i profanum. Profesja trumniarza
silnie zwigzana jest z duchowg sferg Zycia. Trumniarz, tak jak i duchowny, towarzy-
szy cztowiekowi w jego ostatniej wedréwce, pomagajgc mu przej$¢ na druga strone

6 A. Puszkin, Trumniarz, [w:] idem, Opowiesci, przel. S. Pollak, Warszawa 1949, s. 84.

7 Ibidem.

8 Ibidem, s. 86-87.

9 Mozna w tym miejscu przywotaé np. wiersz Ciei Fonwizina, w ktérym poprzednicy Puszkina
wystepuja w roli umartych. Zob. II. Berea, ITonnowenue memapopor: Ilyuixun, susnp nosma, przel.
M. HexmiogoBa, MOCKBa 2003, S. 204.
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poprzez dopelnienie obrzedéw pogrzebowych. Adrian Prochorow nie dostrzegal jednak
duchowego aspektu swego zajecia, poréwnywat sie do rzemie$lnikéw innych profesji,
takich jak krawiectwo czy szewstwo. Na zdesakralizowanie przez Prochorowa zawodu
trumniarza wskazuje juz absurdalny szyld, jaki wisiat nad jego domem. Dowiadujemy
sie z niego, Ze u Prochorowa mozna nie tylko kupi¢ trumny, ale réwniez wynaja¢ je lub
naprawic stare, co wydaje sie przeciez niedorzeczne.

W pewnym momencie noweli autor dokonuje poréwnania Prochorowa z innymi
znanymi z literatury $wiatowej stynnymi trumniarzami:

Wyksztatcony czytelnik wie, ze zaréwno Szekspir, jak i Walter Scott przedstawiali swych
grabarzy jako ludzi wesotych i dowcipnych [...]. Poprzez szacunek dla prawdy nie mozemy p6jsé

za ich przyktadem i zmuszeni jestesmy przyznac, ze charakter naszego trumniarza w zupetnosci
odpowiadat jego rzemiostu. Adrian Prochorow byt zazwyczaj ponury i zamyslony™.

Jak zauwaza Wiktor Jesipow, przytoczone wyzej poréwnanie trumniarzy nie tyle
ukazuje cechy emocjonalne Prochorowa, lecz ma glebsze znaczenie, dotyczy bowiem
stosunku Puszkinowskiego grabarza do wykonywanej przez siebie pracy. Prochorow
nie obrazil si¢ za niewybredne zarty niemieckich kupcéw z wlasciwego powodu. Poczut
si¢ dotkniety nie tym, ze szydzono ze $wietosci, z obrzedu pogrzebu, ze zmartych, lecz
dlatego, Ze zlekcewazono go jako rzemieélnika™.

Mozna zatem wysnu¢ wniosek, ze $mier¢ staje sie dla Puszkina pretekstem do pro-
wadzenia rozwazan na temat norm panujacych w rosyjskim spoleczenistwie. Normy
te, zdaniem pisarza, ulegly znacznemu obnizeniu. Rosyjskie spoteczenistwo zaczeto
upodabnia¢ sie do protestanckiej Europy Zachodniej. Wystepujacy w noweli kupcy-
-luteranie symbolizujg wiec zachodzace w Rosji zmiany spoteczne i §lepe nasladow-
nictwo Zachodu. Nie bez powodu Prochorow wypomina swoim sgsiadom ich narodo-
wos¢ i wyznanie oraz stwierdza, Ze na jego zaproszenie zastuguja tylko prawostawni.
Religijno$¢ Prochorowa okazuje si¢ jednak iluzoryczna i powierzchowna - jego zacho-
wanie i poglady dalekie s3 postawie przykladnego chrzeécijanina. Jednym z rezultatéw
dynamicznie zachodzacych zmian staje sie powszechne dazenie do zysku za wszelka
ceng bez rozterek natury moralnej. Rowniez $mier¢ staje sie po prostu jednym ze spo-
sob6w zarabiania pieniedzy, a trumna towarem, takim jak buty czy ptaszcz.

Motyw $mierci w literaturze romantyzmu nie wypelniat swojej podstawowej funkdji,
to znaczy nie koncentrowat w sobie watkéw filozoficznych'. W utworach romantykéw
obrazom umierania towarzyszy czesto ogromna uczuciowo$¢ i irracjonalizm. Pewnego
rodzaju zmiang retoryki $mierci mozemy si¢ doszukaé w wyzej analizowanym juz
Trumniarzu Puszkina, jednak zdaniem Anny Razny dopiero Dostojewski ujagt problem

10 A. Puszkin, op. cit., s. 81.
11 B. Ecunios, Ilywxun 6 3epxane mugos, Mocksa 2006, s. 379.
12 Zob. M. Janion, Romantyczny swiadek egzystencji, ,Teksty” 1979, nr 3, s. 52.
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$mierci, a co za tym idzie obraz cmentarza i zaswiatoéw, w catkiem nowej formie®.
Spuscizna literacka Dostojewskiego z racji jej obszernoéci nie jest catkowicie spojna.
W kontekécie omawianych przez nas zagadnien szczeg6lnie interesujaco prezentuje sie
opowiadanie Bobek (Bobox), w ktoérym autor siega do chwytéw zastosowanych przez
Puszkina w Trumniarzu. Nalezy zaznaczy¢, ze Bobek byt opublikowany, razem z kilkoma
innymi opowiadaniami, w wydawanym w latach 1876-1881 Dzienniku pisarza ([Jnesnux
nucamens), w ktérym Dostojewski komentowal otaczajaca go rzeczywistosé™. Czesé
opowiadan z Dziennika pisarza funkcjonuje dzi$ jako zbiér zatytulowany Opowiesci
fantastyczne®, co juz sugeruje pewng odrebnoé¢ gatunkowo-stylistyczna tych utworéw
na tle pozostalych dziel dziewietnastowiecznego klasyka.

Bobek to historia Iwana Iwanowicza — rzadko bywajacego trzezwym literata okre-
$lanego jako ,.chorobliwe, bliskie obtedu indywiduum®®” - kt6éry udajgc sie wieczorem
na cmentarz w celu oddania czci jednemu ze swoich wlasnie zmartych znajomych,
staje sie $wiadkiem dyskusji nieboszczykdw. Ku zaskoczeniu mimowolnego stuchacza
rozmowy lezacych kilka metréw pod ziemig martwych cial nie dotycza filozoficznych
aspektow zycia i $mierci, lecz spraw catkowicie przyziemnych. Wér6éd nadzwyczaj
aktywnych nieboszczykéw sa miedzy innymi general-major Pierwojedow, dama z wyz-
szych sfer Awdotia Ignatiewna oraz baron Piotr Pietrowicz. Dysputujg oni na temat
projektu nowej podkomisji w ministerstwie, o oszustwach popetnianych za zycia czy
niegdysiejszych podbojach milosnych. Zaskakuja nie tylko tematy rozméw zmarlych
bohater6w, ale takze ton ich wypowiedzi. Iwan Iwanowicz zniesmaczony jest przepy-
chankami sfownymi i harmidrem, jaki sie wytworzyt na cmentarzu, bedacym przeciez
miejscem uswieconym, sprzyjajacym zadumie. Dostojewski wytyka swoim bohaterom
wady i przywary charakterystyczne dla wigkszodci ludzi. Przekonuje tym samym, ze
po $mierci natura ludzka niewiele si¢ zmienia. Smieré zostaje odarta ze swojej mocy
sprawczej przenoszenia z jednego przyziemnego §wiata do drugiego — bardziej uducho-
wionego pozaziemskiego. Zaswiaty zostaja pozbawione swojej mitycznej otoczki, jaka
nadata im wyktadnia chrze$cijanska. Jezeli zycie po $mierci jest lustrzanym odbiciem
zycia doczesnego, to sam proces umierania ulega trywializacji. Jedyne co odrzucaja
po$miertnie bohaterowie Dostojewskiego — to ktamstwo. Jeden z nich podkresla: ,, Zy¢
na ziemi i nie klama¢ niepodobna, gdyz Zycie i klamstwo to synonimy; no a tu - dla

13 A. Razny, Smierc i niesmiertelnosé w tworczosci Fiodora Dostojewskiego, ,Slavia Orientalis”
1998, nr 3, S. 428-429.

14 Poczatkowo Dziennik pisarza byt wydawany w tygodniku ksigcia W.M. Mieszczerskiego
»Grazdanin’, ktérego redaktorem byt Dostojewski. Zob. B. Mucha, Historia literatury rosyjskiej od
poczgtkow do czaséw najnowszych, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 2002, s. 138.

15 E Dostojewski, Opowiesci fantastyczne, przel. M. Le$niewska, Krakow 2014.

16 E Dostojewski, Bobek, [w:] Opowiesci..., s. 23.
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zabawy - nie bedziemy ktamali””. Smier¢ przybiera zatem u Dostojewskiego forme
demaskatorki przywar ludzkich. W zyciu doczesnym ludzie odgrywaja role w teatrze
zycia i nakfadajg maski, ktére pozwala zrzuci¢ dopiero $mier¢. Tym samym to zycie
pozagrobowe okazuje si¢ prawdziwsze od petnego zaktamania zycia ziemskiego.
Jeden z wykreowanych przez Dostojewskiego ,,zywych trupéw” Platon Nikotajewicz
w nastepujgcy sposob probuje wyjasnié sytuacje, w jakiej znalazt sie razem ze swymi
kompanami:
[...] tam w gérze, kiedy zyli$my jeszcze, mylnie uwazaliémy tamtejszg $mieré¢ za §mier¢. Ciato
tu jeszcze raz jakby ozywa, resztki zycia koncentrujg sie, ale jakby w naszej $wiadomosci [...]
i tak trwa jeszcze dwa-trzy miesigce®.

Platon Nikofajewicz w takim stanie rzeczy upatruje ostatnig szans¢ na opamietanie
si¢ duszy, zanim cialo calkowicie zamieni sie w proch. Pozostali lokatorzy cmentarza
nie podzielajg jednak tego zdania i pragng po prostu ,niczego sie nie krepowad™.
Mozliwo$¢ oczyszczenia si¢ przed ostatecznym korficem egzystencji zostaje przez mar-
twych bohateréw Dostojewskiego odrzucona, w zwiazku z czym zostaje podana w wat-
pliwoé¢ chrzescijanska teoria o istnieniu nieba i piekta, bedacych nagroda badz karg
za postepki zycia doczesnego. Powotani do zycia przez autora Bieséw nieboszczycy nie
zamierzajg skorzystal z ostatniej szansy na poprawe, poniewaz ostatecznie i tak czeka
na nich tylko tajemniczy ,,bobek”. Siemion Jewsieicz Liebieziatnikow konstatuje:

Najwazniejsze, ze mamy przed sobg dwa-trzy miesigce zycia, a w koricu i tak czeka ~ bobek!
Proponuj¢ wiec wszystkim, zeby$my spedzili tych pare miesig¢cy jak najprzyjemniej, a w tym
celu nalezy urzadzi¢ si¢ na innych zasadach. Prosze panstwa! Proponuje, Zeby$my sie niczego
nie krepowali!*

Jezeli do ukazanych wyzej dywagacji bohateréw opowiadania Dostojewskiego
dodamy groteskowy sposéb narracji, to nie powinno dziwi¢, ze utwdr ten wywolat
spore kontrowersje w 6wczesnym $rodowisku literackim Rosji. W niektérych kregach
mogl on uchodzi¢ nawet za obrazoburczy. Z pewnoscig Dostojewski poszedt o krok
dalej niz Puszkin w przedstawianiu swojego wyobrazenia za$wiatéw. Nalezy jednak
podkresli¢, ze wbrew wizjom roztaczanym w Bobku autor nie negowal istnienia Boga
i niesmiertelnoéci, co podkreslajg inni badacze, w tym Mirostawa Michalska-Suchanek,
ktéra konstatuje:

Obecny w twérczosci Dostojewskiego problem istnienia Boga zostat definitywnie rozstrzy-
gniety: Bog jest, niesmiertelnoé¢ istnieje i ludzko$¢ zmartwychwstanie. Fatszywa boskosé czio-

17 Ibidem, s. 43.
18 Ibidem, s. 41.
19 Ibidem, s. 42.
20 Ibidem.
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wieka na ziemi, szalefistwo, samobojstwa stracily swoja zasadnos¢. Kiryttow, Stawrogin, Smier-
diakow, Swidrigajtow zostali pokonani przez Prawde. I to jest odpowiedz Dostojewskiego™.

Zdaje sie wiec, ze niecodzienna wizja zaswiatéw w Bobku stanowi swego rodzaju
metafore dwezesnego Dostojewskiemu spoleczenistwa, trawionego od érodka przez idee
ateizmu i nihilizmu. Pisarz bardzo ubolewal nad moralnym rozkladem Rosjan, a grupa
spoteczng, ktorg szczeg6lnie pietnowal, byta arystokracja i inteligencja. Bohaterowie
Bobka to wasnie przedstawiciele tak zwanych wyzszych sfer. Dlatego tez piszac satyre
na rosyjska inteligencje odrzucajacg istnienie Boga, Dostojewski jednoczeénie prze-
strzega, ze taka postawa prowadzi¢ moze do jednego — do nicoéci, ktérej ludzkos¢ tak
sie obawia. Na umarlych bohater6w opowiesci Dostojewskiego nie czeka przeciez ani
niebo, ani piekto, lecz blizej nieokreslony ,,bobek’, symbolizujacy catkowity pustke.

Retoryke autora Zbrodni i kary kontynuowal w swojej tworczosci Michait Arcybaszew.
Na szczeg6lng uwage zastuguje opowiadanie Z dziennika pewnego nieboszczyka (V3
OHesHuxa 00Ho20 noxotiHuxa), w niektérych punktach tudzgco przypominajace Bobka
autorstwa Dostojewskiego. Podobiefistwa uwidaczniajg sie juz w warstwie konstruk-
cyjnej obu utworéw. Zaréwno Dostojewski, jak i Arcybaszew dystansujg si¢ od swoich
opowiedci, przypisujac je innym i wprowadzajac narracje pierwszoosobowsa. Bobek
rozpoczyna sie nastepujacymi stowami: ,Iym razem zamieszczam Notatki pewnej osoby.
To nie ja, to catkiem inna osoba. Mysle, ze nie trzeba wigcej zadnej przedmowy”*.
Notatki pewnej osoby staja si¢ podtytulem opowiadania Dostojewskiego. Arcybaszew
za$ na poczatku zaznacza, 7e zamierza przekaza¢ myéli pewnego doé¢ ekscentrycznego
nieboszczyka, na zakoniczenie utworu natomiast konstatuje: ,Ot aBTopa: Her, a He
MOTY IPOJO/DKATh B 9TOM ToHe!.. OH M3/IeBaeTCs, OH ABHO M3/IEBAETCA HAJ BCeM, 4TO
y Hac eCTb CaMOro CBATOTO M LOPOroro!”,

Na podobienistwo tematyczne opowiadan Dostojewskiego i Arcybaszewa wska-
zuje charakterystyka narratora Z dziennika pewnego nieboszczyka, ktéry, podobnie
jak martwi bohaterowie Bobka, interesuje si¢ sprawami nieprzystajgcymi do powagi
miejsca, jakim jest cmentarz. Poza tym Arcybaszew podkresla lekkomyslnos¢, a nawet
nieprzyzwoito$¢ wykreowanego przez siebie bohatera®*.

Narrator opowiadania Z dziennika pewnego nieboszczyka — to rozprawiajacy o swoim
minionym zyciu oraz pozagrobowym egzystowaniu samobdjca. Chociaz jeszcze za zycia
znany byt jako ateista, to tlacej sie nadziei na nie$miertelno$¢ nigdy si¢ nie wyzbyl.

21 M. Michalska-Suchanek, Samobdjcy Fiodora Dostojewskiego, Katowice 2015, s. 46.

22 Ibidem, s. 23.

23 M. Apupibaiies, 3 OnesHuxa 001020 noxoiinuxa, [w:] idem, Cobparue couunenuil 6 3 m.,
t. 3, MockBa 1994, S. 625.

24 Ibidem, s. 611.
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Jednak, jak si¢ okazalo, Zycie po $mierci znacznie rézni sie od wizji roztaczanych przez
chrzedcijan. Drwigc, bohater stwierdza:

[...] a1 pas, HM ajja, HY KaKOV-HUOYAb TaM HMPBAHHI [...] 3[ECh HE 0Ka3anock... BepoarHo,
9TO Irjae HM6YI[b B IPYTOM MECTE... HYMaIO, 4TO HEIIPEMEHHO B PYTOM, IIOTOMY 4TO HE 3P Xe
CTOJIBKO IIOYTEHHLBIX M Ta)Ke B€CbMa HOCTOﬁHbIX mo,u;e]?[ TOBOPWJIN, YTO 3TO ITE-TO €CTh... Brino

OBl OYeHb CTPAHHO U JaXKe HEIIPYINIHO YCOMHUTBCA... [la, 9TO BEPOATHO, B opyrom mectel..
A B MOru/Ie HU4Yero 3Toro Het?,

W przytoczonym cytacie cmentarz staje sie chronotopem laczacym realne z nie-
realnym — profanum z sacrum. Bohatera tekstu Arcybaszewa nic nie zadziwia, jednak
w jego $wiadomosci pozostata pamiec o tym, ze kiedy$ na ziemi styszat o tajemniczo$ci
zycia pozagrobowego. WyraZnie powatpiewa w sakralny charakter nekropolii, na co
wskazuje ironiczny ton jego wypowiedzi. Jesli sakralnos¢ gdzies istnieje, to z pew-
noscig - jak przekonuje martwy opowiadacz - nie na cmentarzu. Rozprawiajgc na
stronicach swojej krétkiej noweli o zyciu pozagrobowym, Arcybaszew dochodzi do
wniosku, ze jest ono beznadziejne. Glosem narratora, sprzeciwiajac sie chrzescijariskim
dogmatom, konkluduje: ,,He yBuIen B BeIMYECTBEHHOM aKT€e PA3IOKEHUA HUKAKOM
MYCTUYECKOIL CymHocTr . Zycie pozagrobowe, a dokladniej rzecz ujmujgc grobowe,
ogranicza si¢ w utworze Arcybaszewa do ciemnosci, samotnosci, nudy i jedzonego przez
robaki rozkladajacego sie ciata. Wszelki mistycyzm ustepuje biologii i medycznemu
postrzeganiu ciata po ustaniu w nim energii Zyciowej. Jakby na zto§¢ nauce Kosciota
bohater przekonuje, Ze niezaleznie od tego, jak bedziemy postepowac za zycia docze-
snego, pozniej i tak zgnijemy zakopani w ziemi®.

W innych utworach Arcybaszewa semantyka cmentarza nie tylko si¢ nie zmienia, ale
ulega dalszej desakralizacji. Tak wiec w powiesci U kresu (¥ nocnedneti uepmot) przed
oczami czytelnika pojawia si¢ scena aktu seksualnego na ptycie nagrobnej. Arbuzow -
bohater powiesci - relacjonuje:

Tax 1 HOYBIO C HEIO IIpUIIeT Ha KTIaJ:[6I/IHIe ¥ HA €70 MOTHMJIE... TaM Obl/Ia 60/bIas MpaMOpHasa
inTa C TOPhbKOM HAAMVICPIO... HOITO MYYNJI €€, HA BCE JIaJIbl... HA XOTOOHOMN, MpaMOpHOﬁ[ IIJINTE
ropsdee ronoe reno... [...] I oco6erHoe To 1 65110, ITO BOT TYT, IIOJ HAMU, JIEKUT MEPTBEI]
M THUET, & s PasBPAaTHUYAL0, YTO HI 9acC raxke, rpasHee!.. OHa IIaKana, 604/Iach MOTHIIEL.. pe-

JUTMO3HAS ObI/a... & A OT 3TOTO ellle 60/IbLIe B 3BePCTBO BXOAUIL JlaXKe 1 Terephb POXKD Oeper,
KOI7Ia BCIIOMMHAI) 9TY HOUYB, TOJIOE PO30BOE TET0 Ha 010l XO/MIONHO IINTe. .. *3

Ten naturalistyczny opis cielesnego zblizenia wskazuje na degradacje funeralnych
symboli na przetomie XIX i XX wieku. W przytoczonym cytacie cmentarz nie tylko

25 Ibidem, s. 614.

26 Ibidem, s. 616.

27 Ibidem, s. 614-615.

28 M. Apupibames, Y nocredneii uepmut, [w:] idem, Cobpanue couunenuii..., t. 2, s. 126.
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traci swéj sakralny charakter, ale wrecz urasta do rangi bodzca seksualnego — swego
rodzaju fetyszu. Arcybaszew umieszcza swoich bohateréw w rozumianym na swoj
sposdb kotowrocie zycia (tzw. obieg materii w przyrodzie). Lezace w grobie rozkta-
dajace sie ciato oddaje swoja energie przyrodzie, ktéra pobudza zyjacych do tworze-
nia nowego zycia — niezbednym elementem tego procesu jest wlasnie akt seksualny.
Sentencja memento mori nabiera tu dostownego znaczenia - juz w momencie poczecia
naznaczeni jesteSmy pietnem §mierci.

Cmentarz mozna by okresli¢ mianem miasta martwych - plaskie ptyty nagrobne,
okazale grobowce, réznej wielkosci krzyze i figury $wietych, krete alejki do ztudze-
nia przypominajg architekture miejska (zresztg pochodzace z greki stowo nekropolia
dostownie oznacza wlaénie ‘miasto zmartych®). O ile charakterystyczne dla krajo-
brazu miejskiego zgietk i harmider na cmentarzu zazwyczaj ustepuja gluchej ciszy,
o tyle w $wiecie wykreowanym przez Arcybaszewa zaciera si¢ granica miedzy miastem
zywych a miastem martwych — miedzy metropolig a nekropolig. W swojej tworczo-
éci pisarz niejednokrotnie siega po obraz cmentarza jako metafore opisywanej przez
niego przestrzeni miejskiej: ,Bokpyr 611 0OIIMPHBII MTYCTO OTOPOJ, U PAADL Yep-
HbIX, 4y Th TPOHYTHIX 3€/ICHBIMU BCXOJAMMU IPAJ JIEXKa/IM HETIOJIBVDKHO U IIyCTBIHHO,
KaK Ha Kmanéume”; , XOTs U MO Ty U 110 APYTYIO CTOPOHY Obla OfHA 1 Ta JXe YNNI,
HO TOYEMY-TO 371eCh Ka3aIoch [...] mycTee u Ky TKO, KaK Ha Kmambuime *°. Poza tym
Arcybaszew czesto uzywa epitetu ,,martwy”, zaréwno kreujagc przestrzen artystyczng
(np. «MepTBas 3eMIIsI», «MEPTBOE CIIOKOMCTBIUE»™, «MEPTBO 3€/IEHENN IUCTDS», Mep-
TBble CHEXKHbIE M0JIs1», «MEPTBBIIA ITYTh», «MepTBasd cTonoBaA»*), jak i charakteryzujac
swoich bohateréw (np. «moMepTBesble I71a3a», «<MepPTBas TONI0Ba», <MEePTBBIE HOTY»,
«MEpTBas IPYCTb», <MEPTBO Y/IbIOAIOLIeeCs TUI0, «<MEPTBAs Iy, «MEPTBAst TOCKa»,
«MepTBbIE Ta/IbIIbl», «MEPTBOE YYBCTBO»).

Swego rodzaju podsumowania ,cmentarne;j” tematyki Arcybaszew dokonat w publi-
cystycznym cyklu Zapiski pisarza (3anucku nucamens), na stronicach ktérego smutno
konstatowal:

MHe TO/BKO TPUJITIATb JIET, @ KOTTIA S OIVIAABIBAOCH Hasajl, MHE KaXeTcs, OYJITO Iie/ 5 1O Ka-
KOMY-TO K/Iafi0UILy ¥ HIYETo He BUJET, KPOME MOTYII ¥ KPECTOB. [...] CKBEPHO TO, 9TO CMepTh

CTpalllHa, ¥, TIOXa/Tylt, KaK ¥ He PELIMIIbCA COOCTBEHHOPYYHO OTHPABUTE Ce6s K 9epTy; [...]
JIO7ITO MJITH TIO STOMY K/Iaf0UILLy; KOTOPOE Ha3hIBAIOT XUSHBIO, ¥ MUMO, 6ECKOHEYHO BBIpacTas,

29 Stownik wyrazéw obcych, red. E. Sobol, Warszawa 2002, s. 768.

30 M. Apusibames, Yenoseueckas sonua, [w:] idem, Canun. Poman. [losecmu u pacckasvi,
MockBa 2009, s. 556, 561.

31 M. ApupiGaimes, Pabouuii llesvipes, [B:] idem, Cobpanue couunenuil..., t. 3, s. 325, 339.

32 M. Apupi6anies, Munnuonst, [B:] idem, Cobpanue couunenuil..., t. 3, 8. 171, 233.

33 M. Apupibanies, Pabouuii..., s. 317, 322, 339.

34 M. Apusi6aies, Munmuouol..., s. 171, 194, 237, 240, 249, 252.
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BCe OYAyT MeNIbKaTh HOBBIE KPeCThL. Bee Joporoe, Bce MO OCTaHETCS T03a/iH, 1 foOperelnb
J0 KOHIIA OJ1H, KaK IepcT™.

W stowach tych odzwierciedlenie znalazla swoista filozofia zycia Arcybaszewa,
wyraznie nasigknieta ideami modnego w tym czasie Artura Schopenhauera. Bohaterowie
Arcybaszewa, nieustannie balansujgcy na granicy zycia i §mierci (na wpét zywi i na wpét
martwi), stanowig lustrzane odbicie samego autora, ktéry wedle stéw jego przyjaciela
Jewgienija Agafonowa byt wiasnie ,,zywym umartym”.

W $wietle powyzszych rozwazan mozna konstatowac, ze cmentarz jest motywem
czgsto pojawiajacym sie w rosyjskiej literaturze XIX i poczatku XX wieku. Nekropolia
nierzadko, tak jak ma to miejsce w prozie Puszkina, Dostojewskiego i Arcybaszewa,
ewokuje rozwazania eschatologiczne i pobudza do stawiania pytan o istnienie zycia
pozagrobowego. Desakralizacja obrazu cmentarza w utworach literackich staje sie
metaforg degradacji wartoéci spotecznych. Problem zasygnalizowany przez Puszkina
i rozwiniety przez Dostojewskiego, w prozie Arcybaszewa znajduje swoj tragiczny final.
We wspolczesnym $wiecie czgsto trudno uchwyci¢ granice miedzy tym, co $wiete,
a tym, co obrazoburcze, miedzy zyciem a $miercig. Jak sie bowiem czesto okazuje to,
ze organizm zyje z czysto biologicznego punktu widzenia, wcale nie oznacza, ze zyje
on naprawde, w ujeciu metafizycznym.
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THE VISION OF A CEMETERY AND THE AFTERLIFE IN RUSSIAN LITERATURE
(ALEXANDR PUSHKIN - FYODOR DOSTOYEVSKY — MIKHAIL ARTSYBASHEV)

Summary

The Vision of a Cemetery and the Afterlife, as portrayed in Russian Literature, is examined on the
basis of literary works by Alexander Pushkin (Grobovshik), Fyodor Dostoyevsky (Bobok) and Mikhail
Artsybashev (Iz dnievnika odnogo pokoynika & U poslediey certy). The portrayal of the afterlife serves
as a metaphor for the degradation of social norms in nineteenth and early twentieth century Russian
society. What all the aforementioned writers have in common is that they question Christian doctrine’s
existence of the Hereafter and the longed for Paradise.

Key words: cemetery, afterlife, Russian Literature, Russian society, nineteenth century, early twen-

tieth century. :



