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Tworzenie w cieniu mistrza
kilka uwag o prozie Galiny Kuzniecowej
(na materiale zbioru opowiadan Poranek)

Galina Kuzniecowa (1900-1976) w $wiadomosci wspolczesnych czytelnikow
funkcjonuje przede wszystkim jako ostatnia milo$¢ Iwana Bunina'. Zreszta i w na-
ukowych opracowaniach rosyjskiej literatury emigracyjnej o Kuzniecowej wspomina
sie najczesciej wlasnie w kontekscie jej romansu z autorem Zycia Arsieniewa (OKusmo
Apcenvesa). Wystarczy zaznaczy¢, ze Gleb Struwe w swojej niezwykle znaczacej roz-
prawie Literatura rosyjska na wygnaniu (Pycckas numepamypa 6 useHanuu) po$wig-
ca Kuzniecowej zaledwie krotki akapit®. Dla poréwnania, Nina Berberowa, rowniez
przedstawicielka mlodszego pokolenia emigrantéw pierwszej fali, doczekata sie we
wspomnianej pracy az catego podrozdziatu (cho¢ przyznaé nalezy, ze niewielkiego
objetosciowo). W innych podrecznikach akademickich sytuacja Kuzniecowej prezen-
tuje si¢ jeszcze gorzej — nazwisko pisarki widnieje zaledwie w spisach przedstawicieli
emigracji pierwszej fali, prézno natomiast szuka¢ chociazby komentarzy do jej twor-
czosci. Celem niniejszego szkicu jest wprowadzenie nazwiska Galiny Kuzniecowej do
obiegu naukowego w Polsce i zachecenie do dalszej analizy niedocenianej tworczosci
tej emigrantki rosyjskiej pierwszej fali i uczennicy Bunina.

Poniewaz znajomosc¢ i zwiazek z Buninem zdeterminowaly nie tylko Zycie osobiste
Kuzniecowej, ale takze jej droge tworcza, przed rozpoczeciem wlasciwej analizy prozy
emigrantki, warto poswieci¢ kilka stow temu burzliwemu romansowi. Z ogarnietej
rewolucja ojczyzny Kuzniecowa uciekata do Francji przez Turcje i Czechy jako zona
Dmitrija Pietrowa — oficera bialej armii i prawnika. Kuzniecowa nie byla szczesliwa

! Znamienne, ze nawet jedno z nowszych wydan Dziennika z Grasse Kuzniecowej okraszone zostato

znaczgcym podtytutem: Ostatnia mitoé¢é Bunina. Zob. 1. KysnenoBa, Ipaccxuti onesHux. [locnedHsist o-
606v byrnuna, Mocksa 2008.

2 1. CrpyBe, Pycckas numepamypa 6 usenanuu, 1 lapyk-Mocka 1996, s. 205.



56 PATRYK WITCZAK

mezatka, dlatego tez kiedy poznala Bunina, dlugo si¢ nie wahala, czy odej$¢ od meza.
Poczatkowo kochankowie ukrywali swoj zwiazek, spotykajac si¢ w specjalnie wyna-
jetym w tym celu paryskim mieszkaniu. Taka sytuacja nikogo jednak nie zadowalata
i ostatecznie Bunin zaprosit Kuzniecowa do Grasse, gdzie oficjalnie w roli uczennicy
i sekretarza zamieszkala ona pod jednym dachem ze swoim ukochanym i jego zona
Wiera Nikotajewna, ktéra ku zdumieniu wszystkich przez lata ze spokojem znosita
swoja rywalke. Zycie w swoistym trojkacie mitosnym szczegdlnie ciazy¢ zaczeto Gali-
nie Kuzniecowej, ktéra nieoczekiwanie zwigzala si¢ z siostra Fiodora Stiepuna - Mal-
gorzata — $§piewaczka operowa. Mitos¢ do kobiety okazala si¢ silniejsza i zakonczy¢ ja
zdotata dopiero $mier¢ Kuzniecowej w 1976 r.’

Romans z Buninem w kontekscie kariery pisarskiej Kuzniecowej trudno ocenic¢
jednoznacznie. Z jednej strony bliska zazylo$¢ z laureatem literackiej nagrody Nobla
otworzylta poczatkujacej pisarce drzwi do wielu czasopism emigracyjnych, z drugiej
za$ - byla Kuzniecowa przez caly czas oceniana poprzez pryzmat twérczosci swojego
nauczyciela i partnera, a konkurowa¢ z Buninem nie byto fatwo nawet pisarzom o wy-
robionej pozycji i reputacji. Kuzniecowa zreszta w swoim potozeniu nie byta catkowi-
cie odosobniona. W podobnej sytuacji znajdowaly si¢ Nina Berberowa i Irina Odo-
jewcewa, ktore rowniez prywatnie zwigzaly sie z wielkimi osobistosciami rosyjskiej
literatury emigracyjnej - Wladystawem Chodasiewiczem i Gieorgijem Iwanowem.
Oceniajac jednak z perspektywy czasu losy wszystkich trzech emigrantek trudno nie
oprze¢ si¢ wrazeniu, ze Berberowa i Odojewcewa z ,,pigtnem” stawnego partnera zy-
ciowego poradzity sobie duzo lepiej niz Kuzniecowa. Autobiografia Podkreslenia moje
(Kypcus moti)* oraz dylogia Na brzegach Newy (Ha Gepezax Heevt) i Na brzegach Se-
kwany (Ha 6epezax Cenwt)® przyniosty ich autorkom ogromna stawe nie tylko w $ro-
dowisku emigracyjnym, ale takze w metropolii. Dziennik z Grasse (Ipaccxuii oHes-
Huk), jako egodokument, pozostaje najbardziej znanym utworem Kuzniecowej, nie
moze on jednak rownac si¢ z popularnoscia memuaréw Berberowej i Odojewcewe;j.
Dodajmy, ze poréwnujac do siebie zony stynnych pisarzy, ktore rowniez probowaty
swoich sif na scenie literackiej, nie nalezy ogranicza¢ si¢ tylko do zagadnienia ich roz-
poznawalno$ci. Wazniejszy wydaje si¢ aspekt samooceny poszczegolnych emigrantek.
Czytajac Podkreslenia moje oraz Na brzegach Newy i Na brzegach Sekwany nie ma sie¢
watpliwosci, ze ksiazki te wyszly spod piér naprawde silnych kobiet, pewnych swojego
talentu. Ta swoista pewno$¢ siebie Berberowej i Odojewcewej odbierane byty czesto
nawet za zarozumialo$¢®. Dziennik z Grasse natomiast jest opowiescig o trudnym ar-

*  Wiecej na temat znajomosci Bunina i Kuzniecowej patrz: K. Cieslik, Iwan Bunin (1870-1953). Zarys

tworczosci, Szczecin 1998, s. 144-145; II. Kopx, Mcmopuu nwob6eu: Mean bynun u lanuna Kysneyosa,
https://lady.mail.ru/article/475629-istorii-ljubvi-ivan-bunin-i-galina-kuznetsova/ (01.07.2015); C. Ma-
KapeHko, lanuna Kysneuyosa: «lpacckas /laypa» unu musuo seuno eedomoti, http://www.peoples.ru/
family/mistress/kuznetsova/ (01.07.2015).

4

H. bep6eposa, Kypcus moii. Asmobuoepagpust, MockBa 1996.

5

1. Opoesrea, Ha 6epezax Cervt, CaHKT-1leTep6ypr 2008.

¢  Wiecej na temat ocen memuaréw N. Berberowej i I. Odojewcewej patrz: B. Kodzis, IIpasda paxk-

Ma u Xy0osecmeeHHblli 8vimbicesl 8 8ocnomunanusx Vipunor Odoesuyeseti ,Ha 6epeeax Hesvt” u ,,Ha 6e-
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tystycznym dojrzewaniu w cieniu wielkiego mistrza, snuta przez kobiet¢ niepewna
swojej wartosci artystycznej.

W Dzienniku z Grasse Kuzniecowa jest bardzo ostrozna i lakoniczna. Brak jej
swobody znanej z memuaréw Berberowej i Odojewcewej. Jedni moga okresli¢ takie
zachowanie pokorg, inni - strachem przed gniewem Bunina, ktéry w srodowisku
emigracyjnym mial opini¢ despoty’. Znamienne, ze nie znajac historii kontaktow
Bunina i Kuzniecowej, z tekstu Dziennika z Grasse nie sposob domysli¢ sie, ze tych
dwojga faczylo cos$ wigcej niz relacja uczen — mistrz. Jednak, jak w przedmowie do
dziennika Kuzniecowej zauwaza Aleksiej Ucitiel: ,,untarenp, o6maaromuuit BHyTpeH-
HUM 3HAaHUEM, yMeIOH_U/H‘/'I 4YUTaTb MEXOY CTPOK, Hai[ﬂeT OTBE€TbHI HAa BCE BOIIPOCHI.
B 9T0i1 KHUTE eCTh BCe — OTYAsTHIIE, PEBHOCTD, T000BD, 60/Ib 11 BOSMOXXHOCTD OBITDH

CYACT/INMBBIM ®.

W swoim dzienniku Kuzniecowa doktadnie opisuje, jak dojrzewata w niej mysl
o tym, zeby zacza¢ pisac i publikowa¢. Wyraznie wida¢, ze przepisywanie ksigzek swo-
jego mistrza i pelnienie funkcji sekretarza nie satysfakcjonowalo aspirujacej literatki.
Bunin byl pierwszym recenzentem utworéw Kuzniecowej. Poczatkujaca pisarka bar-
dzo liczyla si¢ z jego zdaniem, cho¢ trudno nie oprze¢ si¢ wrazeniu, ze ocen Bunina
czesto sie obawiata. Tak byto w sytuacji, kiedy zamarzyta o wydaniu swoich opowia-
dan w formie oddzielnej ksigzki. 13 grudnia 1928 r. Kuzniecowa w Dzienniku z Grasse
zapisata: .51 mogymasnma o TOM, 4TO XOpoUIO ObI KHIDKKY... 3Ha10, 4TO V. A. He 103BO-
muT 1 MedTath 00 3ToM. OH MeHs CTPOTO Ha3bIBAET «IbIIIEHKOM» . Los okazal sie
jednak dla Kuzniecowej faskawy. Juz 23 stycznia 1930 r. odnotowala ona: ,,Ha aroii
Heyie/ie BBIXOAUT MOsA KHUTA. [...] CTpaHHO, 4TO A He MCIBITBIBAI0 HUYEr0 0COOeH-
HOro. CMyTHO TsDKeloe 4yBCTBO Kakoro-to crpaxa’'’. Ksigzka, o ktoérej wspomina
Kuzniecowa, to zbiér krotkich form prozatorskich, zatytulowany Poranek (Ympo)".
Dwanascie opowiadan i nowel tworzacych 6w cykl powstawalo w latach 1927-1929.
Jak wiec wida¢, Kuzniecowa nie musiata dtugo czeka¢ na to, az kto$ zechce opubli-
kowac¢ jej ksiazkowy debiut. Juz w trzy lata pdzniej §wiatlo dzienne ujrzata powies¢
Prolog (IIponoe), a w 1937 r. wyszed! poetycki zbiorek, pt. Oliwkowy sad (Onusxosoiii

peeax Cenvt”, [w:] ,Studia Rossica™ Memuarystyka rosyjska i jej konteksty kulturowe, red. L. Lucewicz
i A. Wolodzko-Bytkiewicz, t. 2, Warszawa 2010, s. 105-113; A. Paszkiewicz, Autorski model w autobiografii
Niny Berberowej Podkreslenia moje, [w:] Literatura i kultura rosyjska w metropolii i na emigracji. Ksigga
pamigtkowa poswigcona prof. zw.dr hab. Joannie Mianowskiej, red. B. Wegnerska-Ptaszkiewicz, U. Wojcicka,
Torun 2011, s. 434-442.

7 Wiecej na temat obrazu Bunina we wspomnieniach wspotczesnych mu pisarzy pisatem w: Patryk
Witczak, Mean bynun 8 socnomunanusx H. bep6eposotii, M. Odoesuyesoti u 3. lllaxosckoti, ,Polilog. Stu-
dia Neofilologiczne” 2013, nr 3 s. 41-51.

8 A. Yunrens, lIpeducnosue, [w:] I. Kysuenosa, I paccxuii..., s. 6.

o 1. Kysnenosa, Ipacckuii..., s. 92.
10 Tamze, s. 137.

' I. KysHenoBa, Ympo, [w:] idem, IIponoe, MockBa 2007. W przypadku cytowan z tego cyklu numery stron
bedziemy podawaé w nawiasach umieszczonych w tekscie wraz z tytutem odpowiedniego opowiadania.
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cad)"?. W niniejszym artykule, w celu wskazania na najwazniejsze cechy pisarstwa
Kuzniecowej, ograniczymy si¢ do analizy Poranka. Tytul, jaki autorka wybrata dla
swojego debiutu, nie jest przypadkowy, bowiem jak sama przekonywala: , 13 Bcero
IHA 51 6oblle Bcero o6 3uech yTpo [w Grasse — P. W.]. Ocobas cocpenoroueH-
HOCTb, CBEXECTb MBIC/IN, TUIIMHA BO BCEM JIOME, ellje KaKas-TO CMyTHas HafleXna
Ha ITOYTO/IbOHA... [Toc/Ie 3aBTpaka HacTyIaeT HepenoM K xyauiemy . I rzeczywiscie,
czytajac Poranek, czuje si¢ pewna niejednorodnos$¢ nastroju, jednoczesnie przeplataja
sie tutaj swego rodzaju $wiezo$¢ i smutek, o ktérych wspomniata Kuzniecowa.

Nalezy zaznaczy¢, ze Kuzniecowa przez badaczy zaliczana jest do tzw. szkoly Buni-
na, czyli do grupy mtodych pisarzy wyraznie zainspirowanych tworczoscig rosyjskie-
go noblisty. Na marginesie warto dodac, ze Aleksander Twardowski, jeden z pierw-
szych wydawcéw Bunina w Rosji po przewrocie bolszewickim, przekonywal, iz: ,,Jego
imie [Bunina — P. W.] nigdy nie stalo si¢ sztandarem kierunku literackiego, szkoty
czy po prostu mody”"*. Takie twierdzenia mozna jednak zrzuci¢ na karb nieznajomo-
$ci literatury emigracyjnej w metropolii w okresie kiedy tworczo$¢ Bunina zaczgto
przywracac jego ojczyznie (lata szes¢dziesigte). Obok Kuzniecowej do tej nieformal-
nie zawigzanej szkoty literackiej najczesciej zalicza si¢ Leonida Zurowa oraz Nikolaja
Roszczina'®. Wplyw Bunina na pisarska maniere Kuzniecowej okazat si¢ na tyle silny,
ze krytycy stwierdzali, iz poczatkujaca pisarka wrecz nasladuje swojego mistrza. Ki-
rilt Zajcew réwniez zwrdcit uwage w opowiadaniach Kuzniecowej na wplyw Bunina,
jednak jednoczesnie wskazal na specyficzny sposdb przejecia cudzego stylu. ,,Bunin-
sko$¢” w prozie Kuzniecowej, zdaniem Zajcewa, oznacza: ,,HEYTO MATKO€, POBHOE,
HEeJIOCTYITHOE CTPACTAM, >KeHCKoe u xeHcTBeHHOe '°. Nikofaj Andriejew pochwalit
plastycznos¢ opiséw przyrody w Poranku, w ktorych zauwazyt nie tylko ducha Buni-
na, ale takze Iwana Turgieniewa'”. Ludmita Czerwinska natomiast opowiadania Ku-
zniecowej okreslita powrotem do Czechowowskiej tradycji'®. Niestety zdecydowana
wigkszo$¢ recenzji cyklu Poranek byla Kuzniecowej nieprzychylna. Najwazniejszym
z wyrdznikow stylu pisarskiego autorki Dziennika z Grasse jest atabularno$¢, charak-
terystyczna rowniez dla twérczosci Bunina. Jednak krytycy niemal zgodnie stwierdzi-
li, iz po ten zabieg literacki Kuzniecowa siega w nieumiejetny sposob. Wspomniany

12 W. Kasack, Leksykon literatury rosyjskiej XX wieku. Od poczgtku stulecia do roku 1996, przekt., oprac.,
bibliografia polska i indeks osob B. Kodzis, Wroctaw 1996, s. 324; Poccutickoe 3apy6esxcve 8o Ppan-

yuu (1919 - 2000). buozpaguueckuii cnosaps 8 mpex momax, 1. 1 A - K, oy o6mieit pen. H. MuyxuHa,
M.ABpunsb n B.Jlocckoit, MockBa 2008, s. 774.

3 I. KysHenoBa, I pacckuii..., s. 91-92.

4 Cyt. za: K. Ciedlik, dz. cyt., dz. cyt., s. 7.

15

Zob. I. Crpyse, dz. cyt., s. 204-205; A. CokonoB,Cydv6vi pycckotl numepamyproti omuepavuu 1920-x
20008, MockBa 1991, s. 142-143.

6 K. 3ariues, Peyensus na: 1. Kysueuyosa. CoopHuk pacckasos ,,Ympo”, ,Poccus u cmaBsHcTBo” 1930, nr

64,s. 5-6.

7" H. AHpipeeB, Peyensus Ha: 1. Kysneuyosa. CoopHux pacckasos ,,Ympo”, ,,Bons Poccun” 1930, nr 5-6, s. 543.

8 JI. YepBuHckas, Peuensus na: 1. Kysneyosa. Céopruk pacckasos ,,Ympo”, Hucnsa” 1930, nr 2-3,

s. 253.
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juz wyzej Andriejew w afabularnosci opowiadan Poranka nie dostrzegal celowego za-
mystu artystycznego, jak dzieje si¢ u Bunina, lecz uwazat ja za przejaw pisarskiej nie-
dojrzatosci i swoistej bezsilnosci przy konstruowaniu utworu literackiego. Andriejew
zarzucal Kuzniecowej statycznos$¢ obrazow, topornos¢ dialogéw oraz brak ciaglosci
narracji. Swéj wywdd emigracyjny krytyk podsumowal stwierdzeniem, iz warto$¢ ar-
tystyczna prozy uczennicy Bunina jest raczej watpliwa'. Czerwinska dodala, iz proby
prozatorskie Kuzniecowej sa pozbawione zycia i wyrazistosci®. Obu krytykom wto-
rowal Aleksiej Sokotow, ktéry konstatowat: ,,pacripiB4aTOCTD OT/IMYAET CTUIIB TIPO-
u3BeneHnii KysnermoBoi OT TOYHOM M3bICKAHHOCTY ¥ M3BICKAHHOI TOYHOCTY 6yH1/1H—
ckoro ctuA 2. W zasadzie jedynie Gieorgij Adamowicz pozytywnie ustosunkowat
si¢ do ksigzkowego debiutu Kuzniecowej. W swojej recenzji zbioru Poranek konklu-
dowat: ,Tanuna KysHerjoBa muieT kak OyATO HU O 4eM, HO KacaeTcs OHA MHOTOTO.
B ee moBecTsX HUYETO He IIPpOUCXOINT, NN MMOYTN HNYETO, C}Iyqai[ B HIX HE UT'pPA€T
HIKaKol porm. OHa paccKasbIBaeT He O TOM, YTO B XKV3HU MHOT/AA OBIBAET, A /IMIIb
0 TOM, UTO B KM3HU BCeT/ia ecTb. [...] Ee Bemm He cpasy OCTaHaB/IMBAIOT BHIMAHIE,
HO OHM JIOJITO 3aIIOMMHAC 22,

Niezaleznie od tego, w jaki sposob ocenimy pierwsze proby pisarskie Kuznieco-
wej, bezspornie mozemy stwierdzi¢, iz autorka zdecydowanie odstapila od epickiego
przedstawiania rzeczywistosci na rzecz lirycznej nastrojowosci. Zastosowanie takiej
techniki konstruowania przestrzeni artystycznej pozwala sytuowac uczennice Bunina
obok pisarzy tworzacych tzw. poezj¢ w prozie, do ktérych na emigracji nalezeli m.in.
Irina Odojewcewa, Gieorgij Iwanow i Borys Poptawski. Silne zredukowanie fabuly,
a momentami calkowite jej wyeliminowanie, oraz skoncentrowanie si¢ na portreto-
waniu $§wiata wewnetrznego bohateréw i prébach uchwycenia ich ulotnych emocji
sprawia, ze proza Kuzniecowej nosi znamiona impresjonizmu, w duchu ktérego two-
rzyli m.in. Anton Czechow, Siergiej Siergiejew-Censki, Borys Zajcew i wreszcie Iwan
Bunin. Jak przekonuje Malgorzata Matecka, w prozie impresjonistycznej: ,.tradycyjna
chronologiczna narracja [...] ujeta w forme linearnej fabuly i logicznej progresji zda-
rzen, zostala zakwestionowana jako falszowanie rzeczywistosci, podawanie tudzacych
pozoréw za prawde. Pisarze coraz czesciej redukowali fabule [...] wazna natomiast
stala sie sama struktura narracji, podlegajaca réznorodnym eksperymentom™*. Po-
wyzsze uwagi odnie$s¢ mozemy réwniez do prozy Kuzniecowe;.

Praktycznie wszystkie teksty cyklu Poranek pozbawione sa rozbudowanej ekspo-
zycji, zwartej fabuly oraz epilogu. Struktura tych utworéw ulega swoistej atomizacji,
mamy tu raczej do czynienia z systemem luzno polaczonych ze sobg epizodéw i scen,
brak w nich wyraznie zarysowanego poczatku i zakonczenia. Kuzniecowa wprowadza
nas do $wiata swoich bohateréw w momencie, kiedy wydarzenia sa juz w toku i nie-

9 H. Auppees, dz. cyt., s 544.
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JI. YepBuHCcKas, dz. cyt., s. 352.
2 A. Cokornos, dz. cyt., s. 143.

2 I. AmamoBud, lanuna Kysueyosa. Ympo, ,,CoBpeMeHHbIe 3arucku” 1930, nr 42, s. 529.

2 M. Matecka, Impresjonizm we wspdtczesnej prozie Iwana Bunina i Borysa Zajcewa, Lublin 1996, s. 32.
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oczekiwanie konczy narracj¢, pozostawiajac czytelnika w domystach. Dynamike do
swoich utworéw autorka Dziennika z Grasse wprowadza, odwolujac si¢ do motywu
wedréwki. Tematem zdecydowanej wigkszo$ci utworéw Poranka jest bowiem uciecz-
ka Rosjan z pograzonej w zawierusze rewolucyjnej ojczyzny. Autorka cyklu kreuje na
jego stronicach pejzaze ukochanego Kijowa, niszczonego Sewastopolu i Odessy, but-
garskich i tureckich miasteczek i wreszcie Paryza, ktory dla wielu emigrantéw stal sie
miejscem docelowym ich wedréwki. Warto podkresli¢, iz Kuzniecowa czesto wprost
nie podaje lokalizacji, w ktorej rozgrywa sie akcja utworu, lecz naprowadza czytelnika
na nig poprzez sigganie po charakterystyczne dla danej miejscowosci budynki i kra-
jobrazy. Tak na przyklad o tym, ze zrozpaczeni ludzie uciekaja z ptonacego Sewasto-
polu dowiadujemy si¢ dzigki oddalajacemu si¢ obrazowi stynnej Przystani Grafskiej
[Kynax, 35]. Dlatego tez cykl Kuzniecowej mogliby$my okresli¢ lirycznym reporta-
zem z podrézy w nieznane. Uczestnikom tej przymusowej tutaczki przez caly czas
towarzyszy niepewnos¢ jutra, jednak uczucie przerazenia na poczatku wedréwki mie-
sza si¢ jeszcze z resztkami tlacej si¢ nadziei na lepsza przysztos¢. Opowiadanie Kunak,
mowiace o ucieczce z Krymu, konczy si¢ nastepujacymi stowami: ,,Bcxopguo conie.
Caetias, cTaBIIasA Telepb OTPOMHOIL, OyXTa, yKe O/ecTena 3epKajbHbIM O/1ECKOM.
MecTamu OHa elie IBIMIIACh TOHKMMY FOTyOBbIMIL TApaMIL, TOPOJ, Ha IpyroM Gepery
OBLI SIPKO OCBEIIeH, €T0 TeCHbIe Oe/Ible CTPOEHbs MPA3LHIYHO MOJHUMA/INCH B He-
KHO-TO/yO0M 3uMHeM Hebe. Ha BOCTOKe TpaypHO MeCTpen BepIINHbI Ja/TeKNX Top,
3a HOYDb IpuChIaHHble cHeroM™ [KyHak, 37]. W zacytowanym fragmencie ,,zalob-
nos¢” szczytow gorskich kontrastuje z rajskim wrecz obrazem majaczacego po drugiej
stronie brzegu miasta. Zarysowana w taki sposob antynomia stanowi odzwierciedle-
nie $wiata wewnetrznego bohateréw utworu, odczuwajacych jednoczesnie smutek
po opuszczeniu ukochanej ojczyzny i wiare, ze gdzie$ za morzem znajduje si¢ lepszy,
bardziej przychylny im $wiat.

O ile poszczegdlnym utworom z Poranka mozna zarzuci¢ pewne mankamenty
w budowie fabuly, o tyle cykl jako calos¢ zostal doskonale skonstruowany. Pierw-
sze i ostatnie opowiadanie tworza klamre, nadajaca pozostalym tekstom spdjnosci.
Otwierajace zbiorek Kuzniecowej opowiadanie, pt. Poranek (Ympo) pozornie tema-
tycznie odbiega od pozostatych utworéw. Para $wiezo upieczonych matzonkéw cie-
szy si¢ urokami Cannes: ,,0HY BBILIIN Ha 0€/TyI0, TOPAYO CBEPKAIOLIYIO MOJ] COTHI[EM
HabepexxHy. CTaHOBUIOCH JKapKo. [...] TonyOble ropel Haf MOpeM TOHYINU B COJ-
HeyHOM JipIMy” [Vimpo, 28]. Sielanke zakochanych przerywa nieoczekiwany widok
pogrzebu, ktéremu towarzyszy zmiana atmosfery przestrzeni artystycznej. Biel, bigkit
i energetyczne promienie palacego stonca szybko ustepuja mrokowi pobliskiej cer-
kwi: ,,C mopora, mocje Apkoro cBeTa, BHyTPEHHOCTD IIePKBYU IIPEACTaNa UM B BUJIE
TEMHOII IelIlePbl C TPEYTOIbHIKOM OTHEIl B I/TyOuHe, C pyOMHOBBIM OrHeM 00/IbIION
JIaMIIaJjibl, TYCKJIO 6/IECTUBIINM CKBO3b Ka):[I/I}IbeI]‘/JI AbIM, C YEPHbIM r0p60M KarTa-
danka nepen mpectonom” [Ympo, 31]. Przestapienie progu cerkwi okazuje si¢ dla bo-
hateréw przejéciem do zupelnie innego $wiata, napelniajacego ich zgota odmiennymi
emocjami od tych, jakie odczuwali zaraz po przebudzeniu si¢ w wygodnym pokoju
hotelowym. Malzonkowie staja sie mimowolnymi §wiadkami procesji pogrzebowej,
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nabierajacej charakteru zlowieszczego tanica $mierci, w ktérym kroéluja czern sutann,
ponure modlitwy i przerazajacy ryk organéw. W kontekscie problematyki catego cy-
klu Kuzniecowej, mozemy t¢ sceng¢ odczytywac jako alegori¢ wspolczesnego $wiata.
Pigkno i spokoj nadmorskiego kurortu okazuja si¢ zaledwie iluzja, ktéra przetamuje
czajaca si¢ tuz obok $mier¢, symbolizujaca upadek $wiata, jaki znali Rosjanie przed
wybuchem rewolucji pazdziernikowej. Tym samym, jak trafnie konstatuje Olga De-
midowa, opowiadanie Poranek stanowi: ,,cOOBITMITHBII (OH IS MOCIERYIOLINX
pacckasoB”.

Zbioér matych form prozatorskich Kuzniecowej wienczy opowiadanie Jesier
(Ocenv), ktore jednoczesnie stanowi kres wedréwki wigkszosci bohateréw poprzed-
nich opowiadan cyklu, bowiem akcja tego utworu rozgrywa sie w Paryzu - jednej ze
stolic rosyjskiej diaspory. Gléwny bohater tego tekstu Kolosow, od o$miu lat miesz-
kajacy w Paryzu, nadal nie moze przywykna¢ do nowej rzeczywistosci. Unika ludzi
i wspomina wszystkie zle rzeczy, jakie go w zyciu spotkaly, w tym przede wszystkim
$mier¢ ukochanej zony: ,,iepe HuM B COTBIIT pa3 MPOXOANIIO BCE TO, M3 Y€TO COCTO-
sI71a €r0 JKU3HDb B 9TI TOABL: Tnbenb Poccuit, CKUTaHbsA 110 Iy>KUM KpasM, 6e[HOCTb,
MaTb, KOTOpast Ifie-TO TaM JOXKMBAET )KM3Hb OffHA, B HUIIETE, [...] pKue IryObl >KeHbI,
ee cMex, ee Oosbple I71a3a, epBble y)KacHble AHU 1oce ee yxoxa [Ocenv, 185].
Emigracja kojarzy si¢ bohaterowi skrajnie negatywnie. Rewolucja stafa si¢ poczat-
kiem konca jego zycia, ktore od momentu opuszczenia Rosji zamienito si¢ w niezno-
$na wegetacj¢. Nieoczekiwane spotkanie po latach ze starym znajomym - réwniez
emigrantem — Krasowskim nieco zmienia optyke patrzenia Kolosowa na otaczajaca
go rzeczywisto$¢. Wizyta na podparyskiej fermie Krasowskiego przypomniata Ko-
losowowi mlodziencze lata spgdzone w idyllicznej ojczyznie: ,korma ero Bogmmm
10 BCeit (hepMe, OH HAa BCe CMOTPETI C MHTEPECOM, HaXO[I BO BCeM HEOKUJAHHbBIE
pazocTn. 3amax TeIIoro HaBO3a, MONOKA, KOPOBHMKA Cpa3y, TOYHO 11O BOMIIEOCT-
BY, BEpPHY/I eMy OLIYIeHbe CeMHAJLATH JIeT, CYACTIMBOIO TOMJIEHbSI YKPAMHCKOTO
JIeTa, Ce/a, BO30B, |[...] TSOKEbIX MeTAHXOMMYHBIX KOPOB, OpenyLnxX MeX [y I/IeTHeil
¥ MeJIJIEHHO 0OMaxuBaIMXCst 3aMapaHHbiMy xBoctamn [Ocerb, 194]. Ostatecznie
wiec Kuzniecowa daje emigrantom nadziej¢ na to, ze réwniez w obcym sobie $rodo-
wisku mogg znalez¢ azyl, stworzy¢ swoista iluzje utraconej Rosji. Zycie trwa dalej, tyl-
ko trzeba wlozy¢ wiecej wysitku w dostrzezenie jego zalet, a rozpamietywanie traum
z przesziosci tego nie ulatwia.

Specyficzna synteza terazniejszosci i przesztosci, jaka pojawila si¢ w opowiadaniu
Jesieri, kiedy Kolosow pod wpltywem zapachowych i wizualnych bodzcoéw przenidst
sie do lat mtodosci, pojawia si¢ w cyklu Poranek czgsciej. Bohaterowie opowiadania
Bachczysaraj (Baxuucapaii), wedrujac po opuszczonym chanskim palacu i otaczaja-
cym go parku wspominaja, ze kiedy$ miejsce to tetnito Zyciem, a dzi$§ pozostatosci
niegdysiejszego przepychu nikomu nie s juz potrzebne [Baxuucapaii, 88]. Ciasny
pokéj w matym domku w Bulgarii powoduje, ze Tanie — protagonistke noweli Blekitne
gory (Cunue eopvt) — mecza koszmary z obrazami krwawych wydarzen rewolucyj-

2 0. llemnnosa, ,,Ocmasumo 8 mupe namsimo o ce6e”, [w:] 1. KysHerjosa, [Iponoe..., s. 20.
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nych [Cunue zopvt, 56]. Bohaterka noweli Ostatnia opowies¢ (ITocneduas nosecmv),
zwiedzajac stary klasztor, wraca myslami do ukochanego Kijowa: ,,3a atumu Bopo-
TaMM, BBUJY TOJIBKO CTHETO MOPCKOTO IIPOCTOPA, HA XO/IMAX C Oypoit KII0YKOBATOI!
TPaBOIt, 6BUIO OIATH YTO-TO PEeBHEE, ObIIMHHOE, BTAilHE COEIMHABIIEEC /TSI MEHs
C IABPCKVIMM BBICOTAMM U TIylIbi0 Tonocuesckoit mycteiny nopx Kuesom™ [ITocneo-
Hag nosecmv, 175]. Podkreslmy, ze czgste zwroty ku przeszlosci rowniez s3 wyroz-
nikiem literatury impresjonistycznej. Jak przekonuje cytowana juz M. Matecka, to
wiasnie zle uktadajace si¢ losy bohateréw powoduja najczesciej, ze wskrzeszaja oni
w pamieci najszczesliwsze chwile swojego zycia, aby ztagodzic¢ cierpienia dostarczane
im przez terazniejszo$¢®. Jednak tego typu zabieg stosowala w swojej prozie znaczna
cze$¢ emigrantow, niezaleznie od pradu czy kierunku literackiego, jaki reprezento-
wali. Wigzalo si¢ to z tym, iz chetnie wracali oni myslami do lat blogiego dziecinstwa
i ostatnie wspomnienia z tego okresu chcieli zachowac¢ na stronicach swoich utworéw
jako $wiadectwo istnienia Rosji znacznie roznigcej si¢ od panstwa budowanego przez
bolszewikow.

Analizujac cykl Poranek, nie sposob nie zwrdci¢ uwagi na plastyczno$¢ rzeczywi-
stosci literackiej. Chociaz Kuzniecowa dokladnie relacjonuje cechy tutaczego bytu
emigrantow oraz trudne warunki mieszkaniowe, jakie czekajg ich u kresu wedréwki,
to mimo wszystko opisy w tych krétkich impresjach prozatorskich dalekie sa od natu-
ralistycznej mimetycznosci. Brak tu epickiego rozmachu i catkowitego ujecia rzeczy-
wistodci, ktore zostajg zastapione przez autorke lirycznym zywiotem i subiektywizacja
narracji. Swoista impresyjnos¢ wyraza si¢ w Poranku przede wszystkich w opisach
przyrody. Mamy tu kolejng zbieznos¢ prozy Kuzniecowej z tworczoscig Bunina. Jak
bowiem trafnie konstatuje Izabella Malej: ,Wazna rol¢ odgrywa u Bunina przyroda.
Stanowi ona bowiem dla twércy wieczna, niepodwazalng podstawe ludzkiej egzysten-
cji. Uwage pisarza przykuwaja krotkotrwale stany natury poruszajace swoim piek-
nem, niepowtarzalnoscig, ulotnoscig™.

Opisy przyrody zniewalaja swoim pieknem szczegolnie w noweli Olses (Oznecw),
stojacej jakby na uboczu w odniesieniu do pozostatych tekstow Poranka. Oles, sz6-
sty utwor cyklu, nieoczekiwanie przenosi czytelnika na ukrainska wies jeszcze sprzed
wybuchu rewolucji. Kuzniecowa z perspektywy mtodej dziewczyny z miasta roztacza
przed nami piekne opisy zyciodajnej przyrody. Oto jeden z nich: ,,[...] Ons Bbima B
caj, MpOI/Ia 0], HU3KUMM, OOCBITAaHHBIMYU KPACHBIMM ATORAaMU, BUIIHAMI [...] OT
Bep0 Imajiaa Ha 3eMJII0 HeXKHas, 3bI0Kast TeHb, OPOMHOE IIPOCTPAHCTBO JIyTa CUSIO
Ha COJHI[E. Y3Kasi TPONMHKA BU/IACH B J0/Ib KAHABBI, BOKPYT OBIIIO 3€/I€HO, CBEXO I
KapKO OffHOBPEMEHHO, CBepXa JINJICS, KypUas, TPeleTan XaBOPOHOK 1 Korxa Orns
3aKM/IBIBA/IA TOTIOBY M CMOTPE/IA B TO HEOI/LIAHO-TOIy00€, 4TO OBIIO HaJl Hell 1 Haf
JIYTOM, €11 Ka3al0Ch, 4TO 9TO OHA CaMa IIOET, TPeIlelieT U TbeTCsI BOCTOPXKEHHO YIIO-
eHHbIM 3BOHOM  [Ozecv, 90-91]. Uderza w przywolanym opisie duza doza liryzmu.

% M. Matecka, dz. cyt., s. 50.

% L. Malej, Impresjonizm w literaturze rosyjskiej na przetomie XI1X i XX wieku. Wybrane zagadnienia,

Wroclaw 1997, s. 88.
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Spektrum wrazen wzrokowych poszerzaja bodzce stuchowe - §piew skowronka - oraz
dotykowe, promienie stoneczne bezposrednio oddzialuja na bohaterke, wprawiajac ja
w doskonaly nastréj. Oli przez chwile udaje si¢ poczu¢ integralng czescig pigknego
krajobrazu - ona, $wietlista Iaka i blekitne niebo staja si¢ jednoscia. Przestrzen ulega
rozmyciu, dochodzi do zatarcia granicy miedzy czlowiekiem i natura.

Prowadzac rozwazania na temat opiséw przyrody w cyklu Poranek, warto zaak-
centowac, ze Kuzniecowa w iscie malarski sposob operuje w swoich utworach $wia-
ttem i kolorem. Z calej palety barw autorka szczegdlnie upodobala sobie biel i biekit.
Kolor biaty przywodzi skojarzenia z tym, co czyste, doskonale i niewinne. Wprowadza
w symboliczng sfere sacrum. Blekit natomiast ponownie kieruje nas ku impresjoni-
zmowi. Mirostawa Rochecka stwierdza, iz: ,impresjonisci [...] oswoili bigkit i wpro-
wadzili go do obrazéw jako barwe przestrzeni i powietrza. [...] Zwigzane z bigkitem
doswiadczenia impresjonizmu staly si¢ dla malarstwa tchnieniem nowego ducha,
otwierajac je na kontemplacje natury w jej zmiennodci, zyciu i ruchu™.Co wigcej, dwa
ulubione kolory Kuzniecowej nierzadko wystepuja w jej prozie obok siebie, wspot-
grajac, jak w nastepujacych fragmentach: ,,OxHO 6b110 PacKpbITO, BULITHEBAs BETKA,
T'YCTO TIOKPBITAs ITYCKAMI IIBIIIHBIX O€/IbIX IIBETOB, KO/IBIXa/IACh HA TEIIOM TO/TyOOoM
Hebe” [Cunue 20pui, 65], ,KaTAIOIN 1 PEKIAMBI C IPKO-TOTYOBIM MOPEeM, C AaHTUYHBI-
MJ IOPTUKAMI, U3-32 KOTPOBIX IYCTO PO30BE/N BETBI MAaH/A/IbHbIX [IEPEBbEB, C Oe-
noit mycToineii [...]” [Ympo, 29]. Swiattem natomiast Kuzniecowa szczegdlnie udanie
operuje, opisujac wodne krajobrazy. Warto przypomnie¢, ze woda sama w sobie jest
bezbarwna, jej aktualny kolor jest zaledwie ztudzeniem i refleksem oddzialywania
zewnetrznych czynnikéw. U Kuzniecowej tafla wody najczesciej przybiera kolor ble-
kitu, zieleni i szarosci lub po prostu emanuje blaskiem. Dla przyktadu: ,,6yxra yxe
Onectena 3epkanbHbIM O11eckoM” [Kynaxk, 37], ,sapko-ronyboe mope” [Yimpo, 29], ,,ce-
po-3enenoe mope” [Curue eopul, 56], ,,cepoe mope” [Cunue 20pot, 55], ,4UCTO CHHEET
mope” [Cunue 2opol, 63], ,ronybast Bna” [Cunue 2opui, 66], ,urparwmas cepedbpom
Bopa” [Cunue eopot, 77].

Morze w omawianym cyklu odgrywa niezwykle wazng role, nieustannie towarzy-
szac bohaterom utworow autorki Dziennika z Grasse. Silna eksploatacja wlasnie tego
motywu nie powinna dziwi¢, biorac pod uwage fakt, iz morze od czaséw najdawniej-
szych symbolizowalo potezng, nieprzezwyciezong sile, niosaca $mier¢ i zniszczenie
(np. Ksiega Hioba i Odyseja Homera) oraz wzmagajaca samotno$¢ (np. Stary czlowiek
i morze Ernesta Hemingwaya). Nieprzebrane polacie morskie uzmystawiaja boha-
terom ksigzki Poranek, jak niewiele znacza oni wobec potegi $wiata, morze sklania
ich takze czgsto do refleksji nad swoim zyciem. Zachowanie si¢ wody odzwierciedla
stan duchowy bohateréw. Na sztorm reaguja oni koszmarnymi snami i wzmagajacym
sie uczuciem tesknoty: , 9Ty HOYb JTIOAY HE CIIAT, II0 BCEMY IOPOXOAY TOPUT TIEK-
TPUYECTBO, JIFOMY MAIOTCSI B TSDKEJION, TEMHON TOCKE, @ TeM, KOMY YAa/I0Ch YCHYTb,
CHATCA MYTHDBIE 66306p33HbIe CHBIL, II BO CHE UX TOXE€ MY4YNUT TOCKa, I7TyXas, CTpall-

»

Has..” [Cunue eopol, 54]. Morze spokojne natomiast pozwala wyciszy¢ sie i uwierzy¢

¥ M. Rochecka, Tajemnice swiatta i koloru. Abstrakcja i sacrum, Torun 2007, s. 63.
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w lepsze jutro: ,,0T ceporo Mmopst u 6€10ro CHera NCXOAUT ITyOOKOe YCIIOKOeHue, 06-
ellaHye HOBOJI, MIPHOIT )KM3HY MOC/IE TOTIBKO YTO IEePEXUTHIX 6€300pasHbIX JHE
[Cunue 2oput, 55].

Poza morzem do motywow-obrazéw, po ktore chetnie siega Kuzniecowa, naleza
gory, sad oraz cmentarz. Semantyka gor najszerzej zostata ukazana w noweli Blekitne
gory (Cunue 2opot). Gtéwna bohaterka utworu Tania, w niektérych momentach swojej
tulaczki majaczace w oddali zarysy blekitnych gor traktuje jako obietnice szczgdcia:
»OHa [...] ZyMaeT o TypenKux ropojax, rie-To TaM, B TAMHCTBEHHOI! ITy01He CTpa-
HbI, B CMHEIOIIVIX FOpax, obemaomux To camoe cuyactbe” [Cunue eopui, 62]. Kiedy Bul-
gar Rainow prosi Tani¢ o reke, nawiazujac do starych opowiesci swojej niani, bohater-
ka zamysla sie: ,,O1t HecyT MeHA /ca 3a TEMHBIE /Ieca, 3a BBICOKME ropbl [ CuHue 20pbl,
71]. W tym stwierdzeniu Tani géry zmieniajg juz swdj charakter, przestaja kojarzy¢ sie
z nadzieja na lepsze jutro, a urastaja do symbolu nieodkrytego $wiata, tajemniczosci
i niepewnosci. Negatywne konotacje gor wzmagaja sie jeszcze bardziej z finale noweli,
kiedy to jej protagonistka juz jako zona Rainowa, zatuje pochopnie podjetej decyzji
i jedzie z obcym sobie cztowiekiem w nieznane. Gory, w strong ktorych nieublaganie
kieruje si¢ pociag jawia si¢ Tani tajemniczymi i surowymi [Cunue 2opot, 77].

Z podobna czestotliwoscia co gory, pojawiaja si¢ w cyklu Poranek opisy sadow
i ogrodow. Sa to miejsca, w ktorych bohaterowie krotkich form prozatorskich Ku-
zniecowej moga zajrze¢ w glab siebie, wyciszy¢ si¢ i zastanowi¢ nad swoim losem
[Zlom Ha 2ope, 140; Baxuucapati, 85]. Pigkno przyrody i blogi spokoéj wykreowanych
przez Kuzniecowq oaz przyrody wprawiaja w stan zadumy i przywodza wspomnie-
nia z przedrewolucyjnej Rosji [Jesiert, 194]. W analizowanej juz wyzej noweli Blgkitne
gory sad niesie ze soba asocjacje z biblijnym rajem. Tania, roztaczajac przed soba wizje
szczgsliwego zycia ze swym przysztym mezem, wyobraza sobie stoneczny ogrdd pe-
ten pnacych sie réz i akacji [Blekitne gory, 71]. W tym przypadku sad staje si¢ alego-
ria szczescia. Podobne funkcje pelnig w ksigzce Poranek opisy cmentarzy. Otoczenie
mogil rowniez wprawia bohateréw Kuzniecowej w zadume i ewokuje wspomnienia,
jednak jednoczes$nie wprawia juz w zgota inny nastr6j — przypomina o nieublaga-
nie zblizajacej si¢ $mierci. Warto podkresli¢, ze autorka kresli na stronicach swoich
utworéw cmentarze opuszczone, juz dano zapomniane, co jeszcze bardziej poteguje
uczucie smutku i nostalgii: [Cunue 2opot, 62].

Pomimo tego, iz w ostatnich latach badania emigrantologiczne ulegly znacznej
intensyfikacji, nadal pozostaje spora grupa emigrantow, ktorych tworczos¢ jest margi-
nalizowana i bagatelizowana. Do grona tych pisarzy nalezy Galina Kuzniecowa. Cho¢
czesto zarzucano jej niesamodzielnos¢ artystyczng i nieudolne podrabianie stylu pi-
sarskiego Bunina, proza Kuzniecowej ma rowniez swdj niepowtarzalny charakter. Be-
letryzowana tworczos$¢ autorki Dziennika z Grasse charakteryzuje sie ulotnoscia i lek-
ko$cia. Wyraznie dominuje w niej pierwiastek kobiecy. Liryzm cyklu Poranek sprawia,
ze proze Kuzniecowej okresli¢ mozemy jako impresjonistyczna. Tym samym widac,
ze mioda emigrantka inspirowala si¢ nie tylko proza swojego wielkiego mistrza, ale
takze czerpata z innych wzorcow literatury rosyjskiej poczatku XX w. (Czechow, Sier-



TWORZENIE W CIENIU MISTRZA 65
KILKA UWAG O PROZIE GALINY KUZNIECOWE]

giejew-Censki, Zajcew). Do motywdw, po ktdre najczesciej siega Kuzniecowa zaliczy¢
mozemy gory, morze, sad i cmentarz. Te niezwykle no$ne elementy literackiego §wia-
ta Kuzniecowej staja si¢ mimowolnymi $wiadkami tragedii emigrantéw i niemymi
powiernikami ich zwierzen. Jak trafnie konkluduje O. Demidowa: ,He Bce romoca
3By4YaT OJVMHAKOBO IPOMKO I HE BCEM CY)X/JCHO BeyIIye IIapTyiL, OfHAKO XOp CK/Ia-
IBIBAETCA 3 MHOTMX IOZIOCOB, KAXK/IbIN 13 KOTOPBIX IIPU BCEIl CBOEN HEIIOBTOPUMO-
CTU COCTaB/IAET HEOOXOAMMYIO YaCTh LIe/I0r0, He TepssAch B HeM . Galina Kuznieco-
wa jest jednym z mniej znaczacych gloséw, jednak poznanie jej tworczosci pozwala
pelniej zrozumie¢ fenomen emigracji rosyjskie;j.
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Abstract

The article is devoted to the analysis of collection “Morning” by Galina Kuznetsova - the writ-
er of Russian emigration community of the first wave. The Kuznetsova’s prose reffered to the
tradition of Russian literature of the early XX century (especially Bunin’s prose). The stories of
“Morning” deal with the plight of White Army and their wives, who became displaced refu-
gees seemingly endlessly migrating to many different areas of the former Russian Empire as
well as foreign countries. Several through motives in Kuznetsova’s prose: the motive of moun-
tains, sea, garden and blue color.

Keywords: Galina Kuznetsova, Russian emigration the first wave, Iwan Bunin, womens liter-
atury



