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Smier¢ jest jednym z najbardziej nosnych motywéw literackich. Jako nieodtaczna
towarzyszka czlowieka fascynowala ona literatow juz w najdawniejszych epokach.
Warto podkresli¢, iz motywy tanatologiczne maja podioze archetypiczne. Tanatos na
dobre zakorzenit si¢ w $wiadomosci wspolczesnego czlowieka jako symbol §mierci
(Schmidt 1994: 286). Zgodnie z teorig Zygmunta Freuda greckie bdstwo utozsamia
drzemigcy w czlowieku poped $mierci i nieustannie popycha go do samozagtady
(Freud 1994: 27). Semantyka motywow tanatologicznych jest bardzo szeroka, dlate-
go tez niezbedne jest okreslenie klucza, zgodnie z ktérym badacz podejmie si¢ ich
interpretacji. We wspolczesnej nauce o literaturze wyrdznia si¢ trzy podstawowe
modele analizy motywu $mierci w tekscie artystycznym: semantyczny, psychoanali-
tyczny oraz strukturalistyczny (Kpacunpaukos 2007: 25). Dodajmy, ze podwaliny ta-
natologii literackiej stworzyli Michail Bachtin, Pawel Bicylli, Jurij Lotman i Georges
Nivat, ktérzy wyznaczyli kryteria semantycznych typéw motywu $mierci oraz jego
miejsce w strukturze tekstu artystycznego (Ibidem: 5). Nie mniej wazne jest stworze-
nie typologii motywéw tanatologicznych. Najbardziej przejrzysty wydaje si¢ podziat
na $mier¢ naturalng (w wyniku staroéci i choroby) oraz $mier¢ nagla (w wyniku za-
bdjstwa, samobdjstwa czy nieszczesliwego wypadku) (Adamkiewicz 2004: 14).

Kazda epoka literacka wyksztalcita wlasny sposob pisania o $mierci. Mozna
wyrézni¢ tez w historii literatury okresy szczegolnego zafascynowania tym zjawi-
skiem, na co niezaprzeczalny wplyw czgsto miaty: niestabilna sytuacja polityczna,
wojny i rewolucje. Tym samym nie powinien budzi¢ zdziwienia fakt, iz rosyjska
literatura emigracyjna réwniez intensywnie czerpala z motywoéw tanatologicznych.
Nalezy jednak pamietac, iz srodowisko emigracji rosyjskiej nie bylo jednorodne.
Podzial na pisarzy starszego i mtodszego pokolenia emigrantéw pierwszej fali zna-
lazt swoje odzwierciedlenie w ich manierze pisarskiej. Smier¢ dla literatow starszego
pokolenia, z rozrzewnieniem wracajacych wspomnieniami do przedrewolucyjnej
Rosji, jawi si¢ czesto jako naturalne zwienczenie ludzkiej egzystencji, fakt, z ktérym
nie powinno sie polemizowac¢, lecz przyja¢ z pokora. Wéréd utworéw, w ktérych
odnajdujemy wtasnie taki stosunek do $mierci wymieni¢ mozna stynne powiesci
autobiograficzne Iwana Bunina (Zycie Arseniewa — JKusmv Apcervesa), Iwana
Szmielowa (Rok Pariski — Jlemo Iocnoowne) czy Borysa Zajcewa (Podroz Gleba —
ITymewecmeue Ine6a). Mlodsi emigranci, nie mogac oprzec si¢ na ideatach, ktérym
hotdowali ich starsi koledzy czgsto popadali w stany skrajnie dekadenckie. Wsrod
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emigrantow mlodszego pokolenia, zgromadzonych wokdt czasopisma ,,Dni’, zaczat
sie krystalizowa¢ nurt egzystencjalny — jego podstawe stanowita mysl francuska,
przede wszystkim poglady Alberta Camusa i Jeana-PaulaSartre’a. Przez mtodych
pisarzy $mier¢ oceniana byta jednoznacznie negatywnie,jako zbrodnia dokonana na
jednostce ludzkiej i gorzki zart losu (Kopmauc 2002: 54-56).

Zaakcentowany wyzej podzial na pisarzy starszego i mtodszego pokolenia w kon-
tekscie postrzegania $mierci jest oczywiscie plynny. Czes¢ literatow wylamywata sie
z dyskursu charakterystycznego dla swojej generacji i kreowala wlasny obraz swia-
ta. Do tego grona zalicza si¢ Galina Kuzniecowa — pomimo tego, iz nalezy ona do
mlodszego pokolenia emigrantéw, pisze w duchu charakterystycznym dla jej star-
szych mentoréw. Formy, po ktore siegali starsi emigranci napetniala ona nowymi
tre$ciami, tozsamymi z pogladami emigracyjnej literackiej mtodziezy. Niezaprzeczal-
ny wplyw na taki stan rzeczy mial fakt wspdlnego mieszkania z Buninem w okresie,
kiedy poczatkujaca literatka dopiero dojrzewala artystycznie. Kuzniecowa oficjalnie
jako uczennica i sekretarka, a nieoficjalnie jako kochanka, diugie emigracyjne lata
spedzila u boku laureata literackiej Nagrody Nobla i jego Zony — Wiery Nikotajewny
Muromcewejl. Dodajmy, ze obok Nikotaja Roszczyna i Leonida Zurowa Kuzniecowa
jest zaliczanado tzw. szkoly Bunina (Cokonos 1991: 142). Silny zwiazek z wielkg oso-
bistoscig emigracji o nietatwym charakterze cigzyl Kuzniecowejjednoczesnie deter-
minujac jej droge tworcza. W swoim Dzienniku z Grasse (Ipacckuii onesHuk) mioda
emigrantka wspomina rozmowe z Ilja Fondaminskim:

Vmonra Buepa roBOPIU/I MHE |...] 4TOOBI 5 IIOYYBCTBOBA/IACh CAMOCTOATEIbHOIL. «Benb
3TO HOI[YMaTb CTpaHIHO — TaKon CIIa6bH7[ MOTBIJIEK B OI‘pOMHOM ‘-Iy)KOM MVIpe! — CKa-
3a1 oH 060 mHe. — Koneuno, VI.A. He xoueT Baleit camocToaTenbHOCTY. OH KaK COJH-
Iie, @ pa3Be COJIHIIE IEPEHOCHT ellle Kakoii-Hnbynb cBeT? Ho BBI JO/DKHBI AyMath 0 cebe
I IIOMHUTD, 4YTO, KOTJa Y Bac 6YII€T HEe3aBUCMOCTD, BCA Ballla IICUXMKA ISMEHUTCA U Bb
HajifeTe B cebe CMeTIOCTDb, KOTOPOIL B Bac IIOKa HET, U HalifieTe TeMy, KOTOPOIi II0Ka He
MO>KeTe HaiiTI. Y Bac IIPeKpacHBII TaJJaHT — BB IOJDKHBI Pa3BMUBaTh ero..» (KysHenoBa
2008: 111-112).

W stowach Fondaminskiego byto wiele prawdy. Bunin, jak przystalo na praw-
dziwego despote, artystycznie tlamsit Kuzniecows, ktora dzi$ funkcjonuje w $wia-
domosci czytelnikow przede wszystkim jako ostatnia mitos¢ autora Ciemnych alei
(Teunvieanneu), a nie ceniona i samodzielna artystka. Trudno sie temu dziwi¢, bo-
wiem wbrew przewidywaniom Fondaminskiego Kuzniecowa nie znalazla wlasnej
drogi artystycznej. Dla przyktadu, jej powies¢ Prolog (ITponoe) stanowila swego ro-
dzaju odpowiedz na Zycie Arsieniewa (JKusnvApcenvesa), w pracach nad ktérym

1 'Warto zaznaczy¢, ze niedawno ukazata sie ciekawa pozycja poswiecona emigracyjnemu zyciu
Iwana Bunina, a tym samym i skomplikowanej relacji miedzy Buninem, Muromcewa i Kuzniecowa.
Cho¢ nie jest to ksiazka naukowa, opiera si¢ na zrédtach archiwalnych oraz na wspomnieniach wielu
emigrantéw i stanowi duzy wklad w badania nad zyciem prywatnym rosyjskiej diaspory w okresie
miedzywojennym (Lis 2015).
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pisarka towarzyszyla Buninowi. Sukces wydawniczy odniost tylko cytowany juz
wyzej Dziennik z Grasse, cho¢ przyznac nalezy, iz wzbudzit on zainteresowanie ra-
czej nie ze wzgledu na talent jego autorki, lecz na gléwnego bohatera opisywanych
w nim wydarzen. Wielu musiato si¢ jednak zawies¢ siegajac po te ksigzke, bowiem
Kuzniecowa przemilcza w niej romans z Buninem, doskonale odgrywajac role asy-
stentki pisarza.

Wiadimir Warszawski w swojej stynnej ksigzce Niezauwazone pokolenie (Hesame
yernHoenokoseHue) smutno konstatowat:

Y crapuiero noxoneHus 6pi1a cBosi «6uorpadusi», a Mbl >kunu 6e3 BCIKOI OTBETCTBEH-
HOCTH, KaK 65l COOKy Mupa u ucropun. Ham y>ke Besi1 B IMII0 BETEPOK HECYLIECTBO-
BaHus. JJaxe JyIs HAIIMX OTL[OB Mbl ObUn wy>xue. [Tokonenne Boikuppiier (Bapiias-
ckuit 2010: 17).

PodobnespostrzezeniapoczynitaKuzniecowa, wtérujacWarszawskiemu:

CT04 B IIepKBI, A [yMajia O TOM, 9TO HaM, HallleMy BO3PacTy IPUIIIOCh KaK-TO KPYTO.
Benp Hamm npenniecTBeHHMHKY B 30 JIeT He IyMaJli O TOM, O YeM Tellepb TOJ/DKHBI Y-
MaTb MBI, )XI/IU cebe CBOIO JKM3Hb, B TO BPeMsI KaK Mbl HACHIbCTBEHHO IIPUHYK/[CHBI
JKUTb B aTMOocdepe mocTosHHbIX cMepTelt (KysHerosa 2008: 258).

Piszac o przygniatajacej atmosferze $mierci Kuzniecowa miala na mysli pelng
niebezpieczenstw ucieczke z ukochanego Kijowa, a nastepnie nietatwe zycie na emi-
gracji, ktore skutecznie wysysato z rosyjskich uchodzcéw zyciowa energie. W swoim
dzienniku 28 maja 1933 roku autorka zanotowala, ze czesto rozmysla nad sytuacja
rosyjskich emigrantéw, za plecami ktorych czai sie $mier¢. Memuarystka wspomina
o samobdjstwie Iwana Boldyriowa i niedawnej $mierci Borysa Butkiewicza. Ci, kto-
rym udalo si¢ przezy¢, zdaniem Kuzniecowej, dreczeni sg przerazliwa samotnoscia
i w zasadzie ich egzystencje trudno nazwaé prawdziwym zyciem. Wedlug pisarki
dopiero nastepne pokolenie odnajdzie wewnetrzny spokéj, bowiem bedzie zako-
rzenione juz w nowej rzeczywistosci i nie bedzie mialoza czym teskni¢ (Ibidem:
311). Rozwazaniom nad $miercia sprzyjaly dobierane przez Kuzniecowg lektury.
Szczegdlnie upodobala sobie mloda pisarka teksty Lwa Szestowa — lubifa o nich
prowadzi¢ dtugie rozmowy z Buninem. Inng ksigzka, do ktorej Kuzniecowa czesto
wracala byla Ewangelia, podarowana jej przez Wiere Nikotajewne (Ibidem: 113).
Grobowa atmosfera panujaca w grasskiej willi sprawita, ze do rozmyslan o $mierci
sklaniaty Kuzniecowa takze inne bodzce, jak chociazby widok kociego szkieletu, w
ktérym autorka nieoczekiwanie znalazla uspokojenie:

Ona [Kkomka — P.W.] Tak TUXO JIeXXNT, ¥ A HEBOJIbHO 3aJyMbIBAIOCh O TOM, YTO >Ke Ta-
KO€ 3Ta CMepPTh, KOTOPOIT MbI BCE TaK CTPAIIMMCsI? MoXeT ObITh, OTBET B 3TUX YMCTHIX
KOCTOYKAX, JIXKAIIMX IOJ] TEHbIO LIMPOKOII GUToBOIL BeTKN? B HUX TOYHO CHMBOJI IIOJI-
HOTO MIUpa, Kak Obl obemraHme ero BceM cymecrsaM Ha 3emste (Ibidem: 8).

131



Mozna dostrzec w tych stowach pewna rezygnacje, brak woli walki, pogodzenie
sie z trudnym losem wygnanca. Przytoczony cytat stanowi pierwszy wpis do dzien-
nika prowadzonego przez Kuzniecowg w Grasse (9 maja 1927 roku). Natomiast 13
lutego 1928 roku uczennica Bunina zapisala, iz po raz pierwszy w zyciu poczuta w
sobie szkielet, na ktory ludzie najczesciej patrza z ogromnym obrzydzeniem. Swo-
je nocne rozwazania Kuzniecowa smutno podsumowuje stwierdzeniem, ze takie
szkielety pod dachem grasskiej willi Belweder zyja trzy (Ibidem: 54). Autorka mia-
ta na mysli oczywiscie siebie, Bunina i Wiere NikotajewneMuromcews. Podobny
nastrdj bedzie towarzyszy¢ pisarce w trakcie calej artystycznej drogi, zaréwno w
zbiorze opowiadan Poranek (Ympo), jak i w powiesci autobiograficznej Prolog. Oba
utwory doskonale si¢ uzupelniajag. W Prologu wraca Kuzniecowa wspomnieniami,
podobnie jak Bunin w Zyciu Arsieniewa, do okresu dziecifistwa w przedrewolucyj-
nym Kijowie. Natomiastw krétkich formach Porankaautorka opisuje pelng udrek
droge z ogarnietego rewolucja Krymu do Paryza, ktéry niestety wielu emigrantow
rozczarowuje. Kuzniecowa zdaje sobie sprawe ze swego rodzaju monotematycz-
nos$ci wielu pisarzy-emigrantéw i dostrzega w emigracyjnej literaturze rosyjskiej
wszechogarniajacy pesymizm:

Ceityac [...] Bce BOKPYT CTOHYT O JyLIEBHOM OCKYJCHUV SMUTPALMY U He 6e3 OCHOBa-
HUII — TOpe, HEB3TOIbl, P, CMEPTEIL, BCe 3TO OKa3aJIo Ha Hac JelICTBUE — B TO BpeMs
[...] mpoune mucatenu MULIYT WM HEYTO XATOOHO-KUCIOE MIN KK/IE3UACTIIECKOE
WUTH TIPOCTO IIOXOPOHHOE, KaK o4ty Bce moaThl (Ibidem: 101).

W ten zalobny nurt rosyjskiej literatury emigracyjnej wpisuje si¢ réwniez Ku-
zniecowa, ktéra po motywy tanatologiczne sigga w dwojaki sposob. W jednych
utworach $mier¢ traktowana jest doslownie, gdy umiera jeden z bohateréw, w
innych za§ — przybiera forme¢ metaforyczng, kiedy to bohaterowie spaceruja po
cmentarzach, parkach i sadach wspominajac przedrewolucyjna Rosjg, czy tez snuja
rozwazania na temat sensu zycia. W powiesci Prolog Kuzniecowa opisuje, jak mtoda
bohaterka Ksenia (alter ego autorki) po raz pierwszy styka si¢ ze $miercig, uczest-
niczac w pogrzebie zmartej kolezanki — Oli. Martwe cialo uczennicy nie wywoly-
walo u protagonistki utworu nawet cienia strachu, a jedynie zal, ze bedzie ona sama
spoczywac gleboko pod ziemia z dala od miasta. Uwage bohaterki przykula nieade-
kwatnos¢ ubioru martwej Oli w stosunku do panujacego w kaplicy i na cmentarzu
chtodu oraz wstazek we wlosach (wczesniej jej kolezanka zazwyczaj ich nie nosita).
Jest w tej scenie wiele naiwnosci, charakterystycznej dla dzieci, dla ktérych $mier¢
jawi sie w kategoriach odleglej i mglistej przysztosci. Uczestnictwo w pogrzebie po-
zostawilo jednak $lad w duszy Kseni, ktéra po przykrej uroczystosci stwierdzila:
,»BO MHe 0CTajIoCh OlyIeHIe 3MMHETO II0IeBOTO IIPOCTOPA U BBICOTHI TOTO MeCTa
[cmentarza — P.W.]”(Ky3nenosa 2007: 231).

W zbiorze krotkich form prozatorskich Poranek Kuzniecowa pisze juz z perspek-
tywy dojrzalej i doswiadczonej przez los kobiety. Na cykl sktada si¢ trzynascie nowel
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i opowiadan, stanowigcych swoisty dziennik z podrézy uciekiniera, liryczny repor-
taz pelen emocji. Bohaterowie tych utworéw znajduja si¢ nieustannej ciagle w dro-
dze — w znaczeniu dostownym i metafizycznym. Udaja si¢ oni w nieznane, opusz-
czajac w poplochu pograzajaca sie w chaosie ojczyzne, a jednoczesnie nieuchronnie
przyblizajg si¢ do $mierci. Zdajg sobie sprawe z tego, ze zapewne niebawem czeka
ich fizyczne i duchowe unicestwienie. Trudy ziemskiego Zycia sprzyjaja rozmyslaniu
o $mierci i zastanawianiu si¢ nad sensem zycia. Perspektywa przyjeta przez Kuznie-
cowg koresponduje ze stynnym ,,byciem ku $mierci” Martina Heideggera i innych
egzystencjalistow. Tylko uswiadomienie sobie wlasnej smiertelnosci i pogodzenie
sie z bezdusznoscia $wiata pozwala realnie spojrze¢ na swoja egzystencje i zaczaé
zy¢ naprawde (Scherer 2008: 49-59).

Gléwnym wyrdznikiem tworczosci Kuzniecowej jest jej afabularno$¢ — wywo-
lata ona fale krytyki i oskarzen o nasladownictwo prozy Bunina (Bensesa 2014:
43-46). Utwory autorki Dziennika z Grasse nosza znamiona impresjonizmu, w du-
chu ktérego tworzyli wspomniany juz Bunin, Borys Zajcew czy Anton Czechow. Jak
trafnie zauwaza Malgorzata Matecka, w prozie impresjonistycznej:

[...] tradycyjna chronologiczna narracja [...] ujeta w forme linearnej fabuly i logicznej
progresji zdarzen, zostata zakwestionowana jako falszowanie rzeczywisto$ci, podawanie
tudzacych pozoréw za prawde. Pisarze coraz czesciej redukowali fabule [...] wazna
natomiast stala si¢ sama struktura narracji, podlegajaca réznorodnym eksperymentom
(Matecka 1996: 32).

Pod tym wzgledem twoérczo$¢ Kuzniecowej w pelni wpisuje sie w impresjoni-
styczny dyskurs. Impresjonizm przejawia si¢ jednak nie tylko w strukturze dzieta li-
terackiego, ale takze w jezyku konstruowania przestrzeni artystycznej. Kreowane w
utworach impresjonistycznych obrazy, przede wszystkim przyrody, charakteryzuja
sie ulotnoscia, zwiewnoscig, subtelng gra barw (Malej 1997: 88). Przyjeta przez Ku-
zniecowy perspektywa zdeterminowata sposob pisania o $mierci. Prézno szukaé w
utworach emigrantki petnych detali opiséw agonii czy naturalistycznych przedsta-
wien martwych cial. Autorke interesuje nie sam proces umierania, ale ontologiczne
znaczenie $mierci oraz jej wplyw na zycie cztowieka. Niemniej jednak pomimo ta-
kiego podejscia do zagadnienia konca ludzkiej egzystencji na stronach wszystkich
utworéw cyklu wyraznie unosi si¢ atmosfera $mierci.

Smier¢ pojawia sie juz w otwierajgcym cykl Kuzniecowej opowiadaniu Poranek
(Ympo). Spacer nowozencéw po malowniczym wybrzezu Cannes zostaje nieoczeki-
wanie przerwany przez widok uroczystosci pogrzebowej, ktéra momentalnie zmienia
scenografie otoczenia. Blask morza szybko zastgpuje mrok pobliskiej cerkwi:

C nopora, mocse pKOro CBeTa, BHYTPEHHOCTb IIepKBI NIpefCTana MM B BUJE TEMHOII
Helepbl C TPEYrONbHIKOM OTHelt B ITyOMHe, C pyOMHOBBIM OTHeM OOJBIIOI TaMIIa-
JIBI, TYCKJIO 67IeCTUBIIEM CKBO3b Ka/IV/IbHBI JIbIM, C YepPHBIM rop6oM KaTadaska reper
npecronoM (Kysuerosa 2007: 31).
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Mircea Eliade, badajac przenikanie si¢ kategorii sacrum i profanum we wspot-
czesnym $wiecie, zauwaza, Ze znajdujaca si¢ w miescie $wiatynia nalezy do zupelnie
innej przestrzeni niz ulica, przy ktérej stoi. Uczony przekonuje: ,,Drzwi prowadzace
do wnetrza kosciofa pokazuja, Ze nastepuje tu przerwanie ciaglosci przestrzenne;j”
(Eliade 2008: 22). Tym samym prog takiego uswieconego miejsca staje sie punktem
paradoksalnym, wyznaczajacym granice miedzy dwoma rodzajami bytu — $wie-
ckim i sakralnym. Taka rytualng funkcje wypelnia takze prég cerkwi w opowiadaniu
Kuzniecowej. Wejscie do $wiatyni napelnia matzonkéw zgola innymi uczuciami,
anizeli te, jakie towarzyszyly im po przebudzeniu w pokojuhotelowym. Beztroska
ustepuje miejsca przygnebieniu, witalno§¢ — otepieniu. Bohaterowie Poranka staja
sie wbrew swojej woli swiadkami swoistego tarica $mierci, czyli procesji pogrzebo-
wej z wszelkimi nieodzownymi dla niej atrybutami — czernia sutann, zalobnymi
piesniami i przede wszystkim ze spoczywajaca na katafalku trumng roztaczajaca
zfowroga atmosfere. W kontekscie problematyki catego cyklu Kuzniecowej moze-
my te scene odczytywac jako alegori¢ wspolczesnego swiata. Piekno i spokoj nad-
morskiego kurortu okazujg si¢ zaledwie iluzja, ktéra przetamuje czajgca si¢ tuz obok
$mier¢, symbolizujaca upadek $wiata jaki znali Rosjanie przed wybuchem rewolucji
pazdziernikowe;j.

W podobnym tonie bedzie pisa¢ Kuzniecowa i w kolejnych utworach cyklu, nie-
rzadko odwolujac si¢ do motywoéw tanatologicznych nie w sposéb dostowny, lecz
metaforyczny. Tak jest w opowiadaniu Kunak(Kynak), w ktérym autorka opisuje
rozpaczliwg ucieczke zwolennikéw starego fadu z zajmowanego przez bolszewikow
Sewastopolu. W pogon za statkiem pelnym emigrantéw rzucil si¢ wptaw kon koza-
cki — tytutowy Kunak. Poniewaz nie bylo szans na uratowanie zwierzecia — zde-
cydowano sie go zastrzeli¢, aby zaoszczedzi¢ mu cierpien (Kysnemosa 2007: 37).
Porzucenie konia przez Kozaka byto aktem rozpaczy, sytuacja niemal niespotykang.
Wedle tradycji Kozak i jego kon stanowili jednos$¢, ktéra przerwa¢ mogla jedynie
$mier¢ jednego z nich — tak wlasnie byto w tym przypadku. Jednak tego dnia wszy-
scy pasazerowie odplywajacego w nieznane statku zostawili na brzegu czes¢ siebie,
ktdrej juz nigdy nie uda im si¢ odzyska¢. Odplywajace cialo martwego zwierzecia
zniknelo za horyzontem podobnie jak pograzajaca sie w chaosie Rosja.

Nie zawsze w prozie Kuzniecowej $mier¢ jawi sie jako realny zywiol zabierajacy
jednego z bohateréw. Czasem sg oni po prostu przesladowani myslami o kruchosci
ludzkiego zycia i nieuchronnie zblizajacym si¢ koncu ich egzystencji. Motyw ten
pojawia si¢ w opowiadaniu Bachczysaraj (baxuucapaii). Bohaterowie utworu spa-
cerujac po opuszczonym chanskim patacu i przylegajacym do niego ogrodzie zdaja
sobie sprawe z tego, jak niewiele znaczy cztowiek wobec ogromu tego $wiata. Miej-
sce, ktore niegdys tetnilo zyciem i kipialo bogactwem dzis jest zupelnie zapomnia-
ne. W nicos¢ i zapomnienie odchodza po $mierci nawet najpotezniejsi tego §wiata.
Widok niszczejacych patacowych skarbéw przypomina bohaterce o jej tragicznym
polozeniu:
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[...] TMINMHA U COH 3TUX IOTPEBO>KEHHBIX IIOKOEB, BCE ITY CTAPBbIE APSIXTIbIE BEIIVL, M-
paroliye IeKa, TIerlye OXeXADL [...] 61eqHble po3bl, TOMONN Cafa, [...] 3abpoiieHHOe
KTaziOuiiie, yTOHYBIIIee B COPHBIX TPaBax, — BCe CIMBAIOCh B ee AyIe [...] ¢ omymeHn-
eM ee cOOCTBEHHOI >KI3HY, C TeM XXYTKUM, HEOIPe/e/IeHHBIM, TParndecKM, KOTOpoe
JKIATO X Yepe3 HECKOMbKO [{HEll, Yepe3 HECKOIbKO 4acoB ObITh MOXKeT... (Ibidem: 88).

Na emigracji po $mierci rzeczywiscie czeka tylko zapomnienie. Nikt nie intere-
suje sie zmarlym uciekinierem z dalekiej Rosji. Przekonuje si¢ o tym bolesnie Tania,
bohaterka noweli Bfgkitne gory (Cunuezoput), ktéra odwiedzajac mogite towarzysza
podrézy — kapitana Sniesariowa — zastaje smutno niszczejacy cmentarz, dawno
nieodwiedzany przez nikogo:

Ha Mormiax HeT MaMsITHUKOB, JaKe KPECTHI €CTh He Ha BCEX, L{eJIble YIACTKY 3aPOCiIN
OypPbsIHOM, U CPeAy eErOBBICOKIX CYXMX CTeO/Iell BaISIIOTCSI OCKOIKY TeX GeIbIX TOHKMX
Jalevek, B KOTOPBIX 37€Ch CTABSIT HA MOTYJIY BOAY, YTOOBI /IyIla MOI/Ia HAIIUTBCS, €CTIN
noxesnaer (Ibidem: 63).

W przeszto$¢ nieustannie ucieka takze bohater wienczacego cykl Poranek opo-
wiadania Jesie#i (Ocenv) — emigrant Kotosow niemogacy odnalez¢ sie w nowej dla
siebie rzeczywisto$ci. Zycie w Paryzu, postrzeganym przez wielu uciekinieréw z Ro-
sji jak swoista ziemia obiecana, nie jest w stanie zasklepi¢ ran powstalych w czasie
rewolucyjnej zawieruchy. Kotosowunikaludzii wspominawszystkiezlerzeczy, jakie-
gow zyciuspotkaly, aprzedewszystkim $mier¢ ukochanej zony:

[...] mepen HUM B COTBIII pa3 IIPOXOAMIO BCE TO, U3 Y€TO COCTOSIA €r0 JKM3Hb B 3TU
roppl: tubenp Poccum, CKUTAHbSA 110 YY)XXMM KpasiM, GeIHOCTb, MaTb, KOTOPAs Ife-TO
TaM JJO>KMBAET XXV3Hb OJfHA, B HUILETE, [...] IpKue ryObl )KeHBI, ee CMeX, ee OOIbILe I/1a-
3a, IIepBble YXKacHble THMU nocre ee yxopa (Ibidem: 185).

Emigracja kojarzy sie bohaterowi skrajnie negatywnie. Rewolucja stala si¢ po-
czatkiem konca jego zycia, ktére od momentu opuszczenia Rosji zamienilo sie w
niezno$ng wegetacje. Nieoczekiwane spotkanie po latach ze starym znajomym —
réwniez emigrantem — Krasowskim,nieco zmienia optyke patrzenia Kolosowa na
otaczajaca go rzeczywistos¢. Wizyta na podparyskiej fermie Krasowskiego przypo-
mniata Kotosowowi mtodziencze lata spedzone w idyllicznej ojczyznie:

[...] xorma ero Bogumu 1o Beelt gpepMe, OH Ha BCe CMOTPEIT C MHTEPECOM, HaXOUI BO
BCeM HeOXXIIaHHBIe PAfOCTH. 3aIlaX TeIUIOro HaBO3a, MOJIOKA, KOPOBHMKA CPasy, TOY-
HO [0 BO/NIIEGCTBY, BEPHY/I MY OLLyIeHbe CEMHA/ATH JIET, CIACTINBOIO TOMIEHBS
YKPaMHCKOTO JIETa, CeJId, BO30B, [...] TsKe/IbIX MeTaHXO/IMIHBIX KOPOB, OPENYIIIX MeX-
Ly TIeTHEN U MeTIeHHO 0OMaxMBaloIMxcs 3aMmapaHubiMu xBoctamn (Ibidem: 194).

Ostatecznie wiec Kuzniecowa daje emigrantom promyk nadziei na to, ze réwniez
w obcym sobie srodowisku moga znalez¢ azyl, stworzy¢ swoistg iluzje utraconej Ro-
sji. Zycie trwa dalej, tylko trzeba wlozy¢ wiecej wysitku w dostrzezenie jego zalet,
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a rozpamietywanie traum z przeszlosci tego nie ulatwia. Warto dodac, ze czeste
zwroty ku szczesliwej przeszlosci w obliczu egzystencjalnego kryzysu sa réwniez ce-
cha charakterystyczng literatury impresjonistycznej (Matecka 1996: 50). Emigranci
tagodzili w ten sposéb cierpienia, ktérych doswiadczali w terazniejszosci.

Podsumowujac, mozemy stwierdzi¢, iz Kuzniecowa postrzega zycie jako podroz,
ktdrej zwienczeniem jest $mier¢. Wykreowani przez nig bohaterowie znajduja sie w
nieustannym ruchu i zdaja sobie sprawe z ulotnosci swojej egzystencji. Poczatkiem
tej trudnej podrdzy okazuje si¢ rewolucja pazdziernikowa — uswiadamia ona emi-
grantom absurdalno$c¢ ich zycia i niszczy ukochany przez nich swiat. Od momentu
opuszczenia ojczyzny nieustannie towarzyszy im strach przed unicestwieniem. Za
wszelka cene probuja tego unikna¢, cho¢ jednoczesnie zdajg sobie sprawe z bez-
zasadnosci podejmowania jakichkolwiek dziatan. W $mierci przeraza Kuznieco-
wa przede wszystkim jej bezwzgledno$¢ wobec ludzi mtodych, ktérzy przeciez nie
zdazyli nacieszy¢ si¢ zyciem. Szczegélnie ze wspomnien pisarki wyziera zazdro$¢ o
bogactwo doswiadczen zdobytych przez przedstawicieli starszego pokolenia, do-
$wiadczen, ktérych ona i jej rowiesnicy nigdy nie beda juz mieli okazji zdoby¢. Pro-
za Kuzniecowej ma charakter synkretyczny. Z jednej strony poprzez bliski kontakt z
Iwanem Buninem czerpie ona ze wzorcéw pisarskich luminarzy rosyjskiej diaspory,
z drugiej zas — ideowo blizsza jest mtodszym pisarzom-egzystencjalistom. Trafne-
wydajg si¢ wigcspostrzezeniaOlgiDemidowej, ktérakonstatuje:

[...] TeMa cMepTM CTAaHOBUTCS OLOIT M3 OCHOBHBIX B 11po3e Ky3HeI[0BOli, COpsrasich ¢
HOHMMAEMBIMI B PYC/le XPUCTUAHCKO TPAJULINY TeMaMyt ObITVSI I HEOBITHS, @ OTHO-
IIEHVISI TEPOEB CO CMEPTHIO, II0 MHEHMNIO ABTOPA, I €CTh KPUTEPUil, HO3BOISIOLINIL OT-
JIMYUTD CTapIliee OKO/IEHE OT MJIA/IIero M MUp ObIBIINIT OT Myupa craBiero (Jemu-
nosa 2007: 20).
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Abstract

The article is devoted to the analysis of thanatological motifs in the prose by Galina
Kuznetsova — the writer of the younger generation of the first wave Russian emigration. The
author is interested in two aspects of the death phenomenon: naturalistic and mystic. In the
article analyzed collection Utro, novel Prolog and Grasskidnievnik.
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