Krystyna S. Moisan

Beata Szafraniec

MARYJA
OREDOWNICZKA

WIERNYCH

M atka Boska w ptaszczu opiekuhiczym
M atka Boska Ré6zancowa

Matka Boska Szkaplerzna

M atka Boska Pocieszenia

M atka Boska taskawa

ft

Warszawa 1987



Beata Szafraniec

1 Matka Boska w ptaszczu
opiekunczym

1.1. Geneza, rozwdj i typologia przedstawien
Mater Misericordiae

Przedstawienie Maryi w ptaszczu opiekunczym rozpostartym nad zgroma-
dzonymi pod nim adorantami byto jednym z popularniejszych tematow maryj-
nych w S$redniowiecznej sztuce europejskiej. Ten typ ikonograficzny atako-
wany pézniej przez zwolennikow reformacji, a takze nie zaakceptowany przez
postanowienia Soboru Trydenckiego, zanikt prawie zupetnie w sztuce zachod-
niej. Natomiast w Polsce, gdzie wizerunki Mater Misericordiae znane byty
w malarstwie $sciennym XIV i XV wieku, pojawity sie one ponownie w wieku
XVIl i powstawaty jeszcze do$c¢ licznie w nastepnym stuleciu.

W polskiej literaturze z zakresu historii sztuki Maryja w ptaszczu opie-
kunczym nazywana jest najczesciej Matka Mitosierdzia, Matkg Boskg Opieki
lub btednie Matkg Boskg taskawa. To ostatnie okre$lenie odnosi sie przede
wszystkim do przedstawien Maryi tamigcej w dioniach strzaty Bozego Gniewu.
Typ Mater Misericordiae omowiony zostat szeroko w literaturze zachodniej.
Pierwszg i najbardziej obszerng pracga, jest ksigzka Paula Perdrizeta La Vierge
de Miséricorde wydana w 1908 rokul Rozlegta problematyka tematu poruszo-
na przez Perdrizeta zostata pogtebiona w po6zniejszym o dwadzie$cia lat arty-
kule Very Sussmann Maria mit dem Schutzmantel2. Jedynym polskim opraco-
waniem tego typu ikonograficznego jest praca Mieczystawa Gebarowicza Ma-
ter Misericordiae — Pokrow — Pokrowa w sztuce i legendzie $rodkowo-
-wschodniej Europy3 Wieksza jej cze$¢ poswiecona zostata ruskiej wersji te-
matu. Gebarowicz rozpatruje zebrane przykiady przede wszystkim na ptasz-
czyznie ideowej, dlatego w rozdziale poswieconym Mater Misericordiae zna-
lazty sie tez przedstawienia Gniewu Bozego oraz Matki Boskiej taskawej. Po-
przez okre$lenie ,Mater Misericordiae" rozumie on szeroko pojeta idee ,Opie-
kuhAstwa Matki Boskiej”. Zatozenie takie jest niewatpliwie stuszne, jednak
autorka niniejszej ksigzki kierujgc sie gtownie kryteriami ikonograficznymi

1P. Perdrizet, La Vierge de Miséricorde. Etude d’un théme iconographique.
Paris 1908.

2V. Sussmann, Maria mit dem Schutzmantel, w: ,,Marburger Jahrbuch fir
Kunstwissenschaft" t. 5, 1929, s. 285-351.

3M. Gebarowicz, Maler Misericordiae — Pokrow — Pokrowa w sztuce i le-
gendzie srodkowo-wschodniej Europy, maszynopis w IS PAN.
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zacie$nita termin ,,Mater Misericordiae" do przedstawien, na ktérych obecny
jest motyw ptaszcza opiekunczego. Natomiast wizerunki Matki Boskiej taska-
wej omoOwione zostaty w osobnym rozdziale. Ten do$¢ $cisty podziat, czasem
trudny do przeprowadzenia byt konieczny ze wzgledu na charakter catego
opracowania. Wszystkie zawarte w niniejszym tomie tematy maryjne zwigza-
ne sa Scisle z ideg Opieki Matki Boskiej, a wiadomo tez, ze nie wyczerpuja
one tej problematyki do konrca.

Motyw ptaszcza opiekunczego siega starozytno$ci. Ptaszcz krélewski byt
znakiem wtadzy. Jako symbol nadprzyrodzonej sity odgrywat duzg role w le-
gendach. Na nim unoszono sie w powietrzu oraz przedostawano sie bezpiecznie
przez wode. Ptaszcz chronit nie tylko tego, kto go nosit, lecz takze wszystkich,
ktérzy znalezli pod nim schronienie.

Gest otaczania plaszczem pojawia sie niejednokrotnie w Starym Testa-
mencie. W scenie powotania Elizeusza naproroka, gdy ,Eliasz podszediszy
do niego, zarzucit na niego swdj ptaszcz" (1 Kri 19,19)4 — jest on znakiem
wybrania i namaszczenia. Ptaszcz Eliasza totakze symbol wtadzy nadanej mu
przez Boga. Pod jego uderzeniem woda rozstepuje sie na dwie strony, aby pro-
rocy mogli przejs¢ po sucheij ziemi (2 Kri 2,8). Elizeusz, jako nastepca Eliasza
otrzymuje wraz z jego ptaszczem dar dokonywania cudéw (2 Kri 2,13). Nato-
miast w Ksiedze Rut gest ostaniania ptaszczem jest znakiem opieki. Rut udaw-
szy sie w nocy do swego przysztego meza Boaza, prosi go: ,rozciaggnij brzeg
swego ptaszcza nade mna, albowiem jeste$S powinowatym™ (Rt 3,9). Analogicz-
ne znaczenie maja ,skrzydta" Boga. Boaz zwraca sie do Rut: ,do ktérego (Boga
izraelskiego) przysztas, aby sie schroni¢ pod jego skrzydtami” (Rt 2,12).
W Starym Testamencie ta ,0stona Najwyzszego" jest jedyng skuteczng ochro-
nag przed nieprzyjaciétmi i grozacymi cztowiekowi niebezpieczeAstwami. Mo-
tyw skrzydet pojawia sie tu niejednokrotnie (Ps 17,8; 91,4 n; 56,2; 60,5; 1z 8,8).
Ten zrozumiaty dla wszystkich symbol roztoczenia opieki nad potrzebujgcymi
pomocy wykorzystany zostat takze w Ewangelii $w. Mateusza. Chrystus zwra-
cajac sie do mieszkancow Jerozolimy uzywa charakterystycznej przeno$ni:
.chciatem zebra¢ wokot siebie dzieci twoje, jak kokosz gromadzi pod skrzy-
dtami swoje piskleta" (Mt 23,37).

Gest okrywania ptaszczem znany byt powszechnie w prawie zwyczajowym.
W ceremonii adopcji oznaczat uznanie dzieci przez ojca (filii mantelati, en-
fants mis sous le drap)5. NieSlubne dzieci otrzymywaty potwierdzenie swej toz-
samosci — sub mantella matris vel patris6 — podczas za$lubin rodzicow.
W okresie $redniowiecza rozpowszechnit sie zwyczaj szukania schronienia
pod ptaszczem protektoréw. Znana jest scena z zycia $w. Franciszka, ktdry
po zrzuceniu ubrania na znak wyrzeczenia si¢ débr doczesnych, zostat okryty
ptaszczem przez biskupa Asyzu. Gest ten oznaczat duchowa adopcje. Przed-
stawiciele wtadzy Swieckiej i koscielnej mogli w taki sposéb udzielaé¢ azylu
oskarzonym i prosi¢ dla nich o taske. Zwyczaj otaczania ptaszczem Ilub we-
lonem popularny byt szczegdlnie wsréd stojacych wysoko w hierarchii spo-
tecznej kobiet, ktoére wstawiaty sie za prze$Sladowanymi7 W legendach po-
chodzacych z XII i XIIl wieku prawo to przeniesione zostato na Matke Bos-

ka.

4 Wszystkie cytaty z Pisma Swietego wedtug Biblii Tysiaclecia.

5K. Schue, Das Gnadenbitten in Recht, Sage und Kunst, ,w: ,Zeitschrift des
Aachener Geschichtsvereins" t. 40, 1918, s. 267.

6J. Wenner, Mantelkinder, w: Lexikon fur Theologie und Kirche, pod red.
M. Buchbergera, t. 6, Freiburg im Breisgau 1961, szp. 1366.

7L Réau, lconographie de l'art chrétien, t. 2. Iconographie de la Bible, cz. 2,
Nouveau Testament. Paris 1957, s. 113; — Schue, op. cit, s. 276; — J. Seibert,
Schutzmanteischatt, w: LCHI, pod red. E Kirschbauma, t. 4, 1972, szp. 129.
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Idea opieki Maryi nad wiernymi znalazta odbicie w tekstach liturgicznych.
Najbardziej znanym jest antyfona Sub tuum praesidium confugimus8 Ta sta-
rochrzescijanska modlitwa z przetomu Il i Il wieku przettumaczona zostata na
jezyk tacinski z pierwowzoru greckiego. Pierwsze proby wigzania antyfony
z Matkg Boska w ptaszczu opiekunczym pochodzg z potowy XIIl wieku9 Wy-
daje sie jednak, ze uzupetniany i zmieniany przez stulecia tekst, ktérego osta-
teczna forma uksztattowata sie pod wptywem greckich tekstéw literackich i li-
turgicznych, a takze teologii Sredniowiecznej, odnosit sie nie tylko do tego
jednego przejawu kultu maryjnego. Proébowano takze zwigza¢ ide¢ opieki Mat-
ki Boskiej ze sformutowaniem ,Mater Misericordiae”, pojawiajagcym sie
w tekstach liturgicznych, jak na przyktad w hymnie Salve Regina. Wiadomo
jednak, ze ten predykat zaczat obowigzywaé dopiero w XVI wiekul0. Nato-
miast wezwanie ,Mater Misericordiae” znane byto juz wcze$niej. Pierwsze
przekazy dotyczace nazywania Maryi Matkg Mitosierdzia pochodzg z X wie-
ku. To zawotanie znajduje sie w litanii do Wszystkich Swietych z Besangonil

Motyw ptaszcza opiekuriczego pojawit sie rowniez w tekstach teologicz-
nych. ldea opieki Matki Bozej utozsamiana byta w nich z Jej mitosierdziem.
Sw. Gertruda (f 1302) mistyczka benedyktyriska ,widziata, iz pod ptaszcz na-
stodszey Matki Bozey, iakoby Bestiyki iakie$ rozmaitego rodzaiu biezaty, przez
ktére znaczyli sie grzesznicy osobliwe nabozenstwo do niey maigcy. Te wszyst-
kie Matka mitosierdzia taskawie przyymuigc, y iakoby pod ptaszczem swoim
ich szczycac, wdzieczng reka swoig kazde brata, gtaskata, y mile ie piastowa-
ta. Przez co iasnie zna¢ dawata, iako mitosiernie przyymuje wszystkie ktorzy
iey wzywaja: y iako macierzynska taskawos$cig broni ufaigcych iey, y tych
ktorzy ieszcze w grzechach upleceni sg, az ie z Synem swym poiedna, praw-
dziwie pokutujace”12 Ta sama idea zawarta zostata w Objawieniach $w. Bry-
gidy szwedzkiej (T 1373), ktora przytacza stowa Najswietszej Maryi Panny
skierowane do $w. Dominika: ,Ptaszcz za$ moy szeroki, iest mitosierdzie moie,
ktérego nikomu szcze$liwie proszgcemu nie odmawiam, ale wszyscy, ktorzy
mie szukajg, pod pachg mitosierdzia mego bedg pokryci"13

Geneza idei Mater Misericordiae nie da sie jednoznacznie wyjasni¢, trud-
no wyprowadzi¢ jg od jakiego$ jednego konkretnego tekstu liturgicznego czy
tez teologicznego. Nie da sie tez z calg pewnoscig stwierdzi¢ w jaki sposdb
przenikneta ona do sztuk plastycznych. Wydaje sie, ze przedstawienie M atki
Boskiej w ptaszczu opiekuhczym, otaczajgcej nim swych podopiecznych, po-
wstato w wyniku wykorzystania przez artystdw S$redniowiecznych znanego od
starozytnosci symbolu czytelnego i przemawiajacego do wyobrazni wiernych.
Paul Perdrizet, ktérego wspomniana wczes$niej ksigzka stata sie podstawowa
pracg do dalszych badan nad ikonografiag Mater Misericordiae, uwaza ze ten
typ ikonograficzny wywodzi sie ze $rodowiska cysterskiegold Wedtug niego
najstarszym przekazem literackim mdwigcym o Maryi w ptaszczu opiekun-
czym jest fragment dzieta Cezarego z Heisterbachu (ok. 1180- 1240) Dialogus

8V. C. Habicht, Maria. Oldenburg 1926, s. 112; — Legendy Dominikanskie.
Przetozyt i opraé. J. Salij, Poznan 1982, s. 19; — F. Zoepfl, Schutzmantelbild, w:
Lexikon fir Theologie und Kirche, pod red. M. Buchbergera, t. 9, Freiburg im Breisgau
1964, szp. 525.

9 Gebrowicz, op.cit,s. 7

1 Ibidem, s. 8.

W Sussmann, op. cit,s. 294 n.; — Por. S. Beissel Geschichte der Verehrung
Marias im Deutschland wahrend des Mittelalters. Freiburg im Breisgau 1898, s. 124.

12F. Arias, Traktat abo Nauka o rozanym wianku Naswietszey Panny Maryey.
rozdzia} XXV, Krakéw 1611, s. 140 n. i

1B3Sw. Brygida, Skarby niebieskich taiemnlc to iest ksiegi obiawienia Swietey
Matki Brygilty. Zamos$¢ 1698, Ksiega Ill, rozdziat XVII, s. 188.

UPerdrizet, op. cit, s, 18- 26,
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miraculorum (VII, 59), powstatego w latach 1219 - 1223IS. Cysterski autor przy-
tacza wizje mnicha ze swego zakonu, ktéry ujrzat we $nie siebie samego
w raju. Zobaczyt tam takze caty Kosciot triumfujgcy, aniotéw, patriarchéw,
prorokéw, apostotéw, meczennikow oraz wielu przedstawicieli zgromadzen za-
konnych: kanonikéw regularnych, premonstrantow i benedyktynéw. Nie do-
strzegt jednak Zzadnego cystersa. Zaniepokojony tym faktem o$mielit sie za-
pyta¢ Matke Boskg o przyczyne nieobecno$ci swych wspdétbraci. Maryja od-
powiedziata mnichowi, ze tak bardzo ukochata cysterséw, iz ostonita ich swy-
mi ramionami. Otworzyta szeroki ptaszcz, w ktory byta ubrana. Pod nim znaj-
dowata sie niezliczona ilos§¢ mnichow, konwersdw i mniszek cysterskich. Ura-
dowany tg wizjg zakonnik opowiedziat ja swemu opatowi. Cystersi przychylnie
przyjeli to objawienie. W roku 1281 Matka Boska zostata obrana patronka
zgromadzenia, a w roku 1335 wtadze zakonu ustality, ze kazda pieczec¢ cyster-
ska ma przedstawiaé¢ Jej wizerunekl* Na pieczeciach tych Maryja czesto uka-
zywana byta jako Mater Misericordiael7. Do rozprzestrzenienia sie tego typu
ikonograficznego przyczynili sie w duzym stopniu mnisi burgundzcy, ktdrzy
w latach 1370- 1380 wykonywali liczne odbitki ksylograficzne z przedstawie-
niem Matki Boskiej w ptaszczu opiekuriczym i wysytali je do klasztoréw fi-
lialnych18

Rola cystersow w propagowaniu wizerunkéw Mater Misericordiae byta
niewatpliwie znaczna, jednak trudno zgodzi¢ sie z hipoteza, ze przedstawienie
Maryi w ptaszczu opiekunczym pojawito sie w sztukach plastycznych w zwiaz-
ku z wspomniang wizjg mnicha. Wedlug Perdrizeta Zrédtem motywu ptaszcza
opiekuiczego mogtaby by¢ pochodzaca z VII wieku legenda $w. Kolumba-
nal9 ktoéry podczas bitwy rozpostart swéj ptaszcz nad wojskami saksonskimi.
W hagiografii motyw ptaszcza odnajdujemy tez w zywocie $w. Marcina z To-
urs (1397). Kult $wietego, ktéry oddat potowe swego okrycia biedakowi zys-
kat szybko duzg popularno$é. W legendach XII i XIIl wieku zwyczajowe pra-
wo ostaniania ptaszczem potrzebujacych pomocy zwigzano z Matkg Boska.
Wigze sie to rdwniez z przeniesieniem na nig idei Opieki Boga20. Przenikajace
ze Wschodu legendy mowigce o cudownym wstawiennictwie Maryi znalazty
swe odbicie w analogicznych opowie$ciach powstajgcych na Zachodzie. Jedna

Is G. Baader, Caesarius v. Heisterbach, w: Lexikon liir Theologie und Kirche,
pod red. M. Buchbergera. t. 2, Freiburg im Breisgau 1958, szp. 965; — E. Beitz, Cae-
sarius von Heisterbach und die bildende Kunst. Augburg 1926, s. 40; — V. Sussmann,
op. cit., s. 285 n., przytacza fragment z Diaiogus miraculorum: ,De monacho gui Ordinem
Cisterciensem sub Mariae pallio vidit in regno caelorum. Monachus quidam Ordinis no-
stri Dominam Nostram plurimum diligens ante paucos annos mente excedens, ad con-
templationem gloriae caelestis dedutus est. Ubi dum diversos Ecclesiae triumphantis
Ordines videret, Angelorum videlicet, Patriarcharum, Prophetarum, Apostolorum, Mar-
tyrum, Confessorum et eosdem certis characteribus distinctos, item canonicos Regulares,
Praemonstratenses, sive Cluniacenses, de sub Ordine sollicitus, cum stratet et circum-
spiceret, nec aliquam de illo personam in ilia gloria reperiret, ad beatam Dei Genitricem
cum genitu respiciens, ait: Quid est sanctissima Domina, quod de Ordine Cisterciensi
neminem hie video? Quase famuli tui, tibi tam devote servientes, a consortio tantae
beatitudinis excluduntur? Videns cum turbatum Regina Caeli respondit: Ita mihi dilecti
ac Familidres sunt hi gui de Ordine Cisterciense sunt, ut eos etiam sub ulnis meis fo-
veam. Apriensque pallium suum quo amicta videbatur, quod mirae erat latitudinis, in-
numerabilem multitudinem monachorum, conversorum et sanctimonialium illi ostendit.
Qui nimis exultans et gratias referens, ad corpus rediit et quid viderit quidve auderit
Abbati suo narravit".

BA. Schneider, Die Cistercienser. Geschichte-Geist-Kunst, Kdln 1974, s. 178.

17Perdrizet, op. cit, s. 25 27 n,, 9. — L. Silvy, L'origine de la ,,Vierge de
Miséricorde", w: Gazette des Beaux-Arts", t. 34, 1905, s. 404, n.

18 Ibidem, s. 406.

PYPerdrizet, op. cit, s. 23 n.

D Gebarowicz op. cit, s 9.
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z bardziej znanych byta legenda o obronie Konstantynopola, pochodzaca
z VII wieku2l. Maryja ostonita swym ptaszczem oblezone przez wrogéw mia-
sto. Ta popularna historia o cudownym ocaleniu Konstantynopola znalazta sie
w $redniowiecznym utworze noszgcym tytut Cuda NajsSwietszej Panny, ktérego
autorem byt benedyktyn z Soissons Gautier de Coincy (f 1236)2 Stata sie ona
inspiracjg dla powstania innych legend opowiadajacych o Maryi ochraniaja-
cej zagrozone miasta europejskie, jak na przykiad Chartres czy Avignon.
W zbiorze cudow znalazta sie takze legenda zwigzana z klasztorem Mont-Saint-
-Michel, wedtug ktérej Matka Boska ostonita stynng wyspe swym ptaszczem
przed lalami oceanu23 Niebezpieczenstwa zwigzane z wodg byty tematem licz-
nych legend, w ktérych Maryja w ptaszczu opiekuficzym ratowata tongcych.

Wida¢ wiec, ze motyw ptaszcza opiekunczego znany byt od dawna na
W schodzie i Zachodzie, zarbwno w prawie zwyczajowym, jak i w legendach.
W arto zaznaczy¢, ze Cuda NajsSwietszej Panny Gautiera de Coincy sg zrodiem
wspotczesnym opisowi Cezarego z Heisterbachu, ktéry wedtug Perdrizeta byt
pierwszym przekazem literackim mowigcym o Matce Boskiej w ptaszczu opie-
kuriczym. Maryja jako Mater Misericordiae pojawia si¢ takze w utworze Gau-
tiera, a oba dzieta opisujg wiele tych samych cudéw. Wydaje sie, ze obaj
autorzy mogli oprze¢ sie na starszym zrodle. W kazdym razie teza, iz idea
M ater Misericordiae jest oryginalnym wytworem S$rodowiska cysterskiego jest
nie do przyjecia.

Nie tylko geneza S$redniowiecznego kultu Maryi jako Matki Mitosierdzia
jest trudna do ustalenia. Nie mozna tez jednoznacznie stwierdzi¢ kiedy motyw
ptaszcza opiekunczego pojawit sie w ikonografii maryjnej. Najstarsze znane
przyktady pochodzg z XIIl wieku. W tym samym czasie przedstawiano takze
Sw. Urszule w ptaszczu opiekunczym24, ostaniajgcg nim towarzyszki swej meki.
Tak ukazano jg na freskach z Linzu nad Renem powstatych w latach 1240 -
- 1250.

Do szybkiego rozwoju tematu Mater Misericordiae w sztuce przyczynita
sie gtéwnie rywalizacja miedzy zakonami o szczegOlny przywilej opieki Matki
Boskiej. O miejsce pod ptaszczem Maryi ubiegali sie nie tylko cystersi, cho¢
ci uwazali sie za pierwszych obdarzonych ta taskg. Analogiczne wizje mieli
dominikanie, karmelici, kartuzi, a pézniej tez jezuici. Temat ten z monastycz-
nego przeksztatcit sie wkrotce w temat uniwersalny. Duza role odegrali w pro-
pagowaniu idei Mater Misericordiae franciszkanie i tworzone przez nich brac-
twa koScielne. Madonna ostaniata swym ptaszczem nie tylko zgromadzenia za-
konne, lecz takze korporacje Swieckie. Liczne bractwa maryjne tworzone g+éw-
nie we Wtoszech i na potudniu Francji, ktére na wzor zakonéw oddaty sie
w opieke Matce Boskiej, umieszczaty Jej wizerunek jako Mater Misericordiae
w swych kaplicach, szpitalach i na chorggwiach procesyjnych (tzw. gonialo-
ni)2s. Na choragwi rzymskiego bractwa Ricommandati alla Vergine, zatozone-
go przez $Sw. Bonawenture, a wzmiankowanego w roku 126726 widniat wize-

21 Ibidem, s. 10.

2 Sussmann, op. cit, s. 298- 306; — M. VI ob erg, La Vierge, notre Média-
trice. Grenoble 1938, s. |1l nn.

ZSussmann, op. cit, s. 299 n. Wcze$niejsza miejscowa tradycja przypisywata
opieke nad osadg $w. Michatowi. Ochronny wat wodny, ktory powstat za przyczyna
Swietego zastgpiono powstrzymujacym fale ptaszczem Matki Bozej.

24 Ibidem, s. 289; — G. N itz Ursula, w: LChl, pod red. E. Kirschbauma, t. 8, 1976,
szp. 522. Od XIV wieku znani byli liczni $wieci przedstawiani jako Mantelschitzer.
Obok $w. Urszuli najczesciej w opiekunczym plaszczu ukazywano: Sw. Barbare, Sw.
Augustyna, $w. Benedykta, $w. Jakuba st., $w. Ludwika i $w. Zofie, a sporadycznie Boga
Ojca i Chrystusa. Por. Schue, op.cit, s. 279 n,;, — Sussmann, op. cit, s. 289 -291.

5 Ré au, op. cit,, s. 115,

%Sussmann, op. cit, s 289 i 312
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runek Matki Mitosierdzia otaczajacej ptaszczem jego cztonkéw. Najstarsze
zachowane przedstawienie Matki Boskiej w ptaszczu opiekunczym zwigzane
jest takze z zakonem $w. Franciszka. Jest nim kwatera tryptyku namalowana
przez Duccio di Bouninsegna w 1285 roku. Pod ptaszczem Maryi znalezli schro-
nienie trzej mnisi franciszkanscy?27.

Jedng z przyczyn szybkiego rozwoju kultu Mater Misericordiae, byty wiel-
kie epidemie nawiedzajagce gtdwnie potudniowg Europe. W ptynelty one w du-
zym stopniu na rozw6j ikonografii Matki Boskiej w ptaszczu opiekuriczym28.
Liczne ex-vota z czaséw zarazy fundowane przez bractwa maryjne czy tez
mieszkancéw zagrozonych ,czarng $Smiercig" miast ukazujg Maryje jako Ma-
ter Misericordiae, na ktdrej ptaszczu jak na tarczy tamig sie¢ strzaty wypusz-
czane przez Boga na grzeszng ludzkosé. Wiele przyktadéw dostarcza sztuka
wioskiego Quattrocenta z teren6ow Toskanii i Umbrii, jak na przyktad ex-vota
Benedetta Bonfigli malowane dla Perugii i Montony, na ktérych Maryja w pta-
szczu opiekunczym unosi sie nad miastami ostaniajac je przed morowym po-
wietrzem 29.

Temat Mater Misericordiae witgczono do powstatego na poczatku XIV wie-
ku ilustrowanego poematu Speculum humanae salvationis30. Stanowit on cenne
zrodto dla ikonografii przez nastepne stulecia. Autorem Speculum by} praw-
dopodobnie dominikanin Ludolf von Sachsen. Maryja ostaniajaca wiernych
ptaszczem opiekuficzym przedstawiona zostata w XXXVIII rozdziale rekopisu.
Natomiast w rozdziale nastepnym ukazano wstawiennictwo Maryi przed Chrys-
tusem oraz wstawiennictwo Chrystusa u Boga Ojca. Maryja btagajac o litosc
dla grzesznikéw pokazuje Synowi swe piersi, ktorymi Go wykarmita. Chrys-
tus za$ ukazuje Ojcu swe rany, ktore przyjat za ludzko$¢ na Jego rozkaz.
Zawarta zostata tu idea podwodjnej, stopniowanej intercesji, ktérej jak traf-
nie okreslit Panofsky ,btagalny patos jest w zasadzie antyczny”8L Wedtug
Panofskiego typ Maryi w ptaszczu opiekuficzym wyraza te samg ideg, co i typ
Maryi ukazujgcej swa piers. Nalezy jednak podkre$li¢, ze wstawiennictwo
Matki Boskiej okrywajgcej grzesznikéw swym ptaszczem ma charakter bar-
dziej bierny. W sztuce Sredniowiecznej tgczono czasem motyw Mater Miseri-
cordiae z Chrystusem — Mezem Bolesci. W tym wypadku Syn ukazuje swe
rany Matce, a nie Ojcu. Na skrzydtach ottarza z Roudnic (Czechy) z kohAca
X1V wieku zaréwno Maryja, jak i Chrystus ubrani sg w ptaszcze opiekuncze3

27 Ibidem, il. 10.
2BJ. Brossolet, La Vierge au manteau protecteur contre les lleches de pesti-
lence. w: ,Medecine de France", nr 28, 1971, Paris, s. 15-20; — E. Male, L'art reli-

gieux de la lin Moyen Age en France. Etude sur l'iconographie du Moyen Age et sur
ses sources d'inspiration. Paris 1949, s. 199; — Ré au, op. cit, s. 116; — Seibert, op.
cit,, szp. 130; — Sussmann, op. cit, s. 315 nn.; = Vloberg, op. cit, s. 120- 129.

2 lbidem, s. 127, il. 123 i 124.

QO E Breitenbach, Speculum humanae salvationis. Eine typengeschichtliche
Untersuchung. Strasburg 1930, s. 259 n. Por. tez Speculum humanae salvationis. Die
Quellen des Spéculums und seine Bedeutung in der lkonographie. Opraé. J. Lutz, P. Per-
drizet. t. 1 tekst, t. 2, ilustracje. Leipzig 1907; — D. Koepplin, Interzession, Maria
und Christi von Gottvater, w; LChl, pod red. E. Kirschbauma, op. cit, t. 2, 1970, szp.
346-352; — K. Kinstle, lkonographie der christlichen Kunst, t. 1, Freiburg im Breis-
gau 1928, szp. 637; — F. Zoepfl, Heilsspiegel, w: Lexikno liir Theologie und Kirche.
Pod red. M. Buchbergera, t. 5, Freiburg im Breisgau 1960, szp. 164.

8LE. Panofsky, Imago Pietatis. Przyczynek do historii typéw przedstawienio-
Wyforg3 Maz Bolesci i Maria Posredniczka, w: Studia z historii sztuki. Warszawa 1971,
s. .

2 lbidem, s. 107; — G. Schiller, |Ikonographie der christlichen Kunst, t. 4,
2 Maria, Giutersloh 1980, s. 196, il. 692.
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Mater Misericordiae pojawiata sie czesto na $redniowiecznych polichro-
miach w cyklu Sadu Ostatecznego38 W prezbiterium kos$ciota pocysterskiego
w Koprzywnicy3 znajduje sie przedstawienie Maryi stojgcej przy ,Drzewie
Wiadomos$ci Dobrego i Ztego” ostaniajacej swym ptaszczem grupe ludzi. Nad
wizerunkiem Mater Misericordiae umieszczona byta w scenie Sadu Ostatecz-
nego niezachowana do dzisiaj posta¢c Maryi Oredowniczki. Istnieje wiele
przedstawien o charakterze eschatologicznym, na ktérych Maryje Oredow-
niczke zastagpiono Madonng w ptaszczu opiekunczym. Pojawita sie Ona m.in.
na malowidtach $ciennych w kosciele $w. Jana w Toruniu, oraz na polichro-
miach $laskich w Strzelcach Swidnickich i Wilczkowie. W ko$ciele parafial-
nym w Nowym MiesScie Lubawskim obok Matki Mitosierdzia umieszczono Mi-
chata Archaniota z wagg. Przyktady te Swiadczag o wzrastajacej w koncu $red-
niowiecza wierze w skuteczno$¢ wstawiennictwa Matki Boskiej. Znamiennym
przyktadem moze tu by¢ polichromia z ko$ciota pocysterskiego w Koprzywni-
cy pochodzaca z potowy XIV wieku3 (il. 1). Na filarze miedzynawowym uka-
zano Matke Boskg w arkadowo-maswerkowym obramieniu architektonicznym.
Rozposciera Ona swoj ptaszcz nad wieloma postaciami, wérod ktérych znalazt
sie opat cysterski. Ponizej umieszczono scene $mierci zakonnika opatrzong na-
pisami minuskutowymi. Scena ta zwana w ikonografii ars moriendi przedsta-
wia walke miedzy aniotem i diabtem o dusze umierajacego. Dusza w postaci
matej nagiej figurki wychodzacej z ust zakonnika kieruje sie ku gérze w stro-
ne Maryi Opiekunki. Na polichromii koprzywnickiej wyrazona zostata ta
sama idea wstawiennictwa Matki Boskiej, ktdra zawarta jest w przedstawie-
niach tagczacych typ Mater Misericordiae z Sadem Ostatecznym. Na kwaterze
poliptyku torunskiego z konca XIV wieku ukazano Maryje rozpos$cierajaca
swoOj ptaszcz opiekufAczy nad grupg mezczyzn i kobiet3® (il. 2). Matce Boskiej
towarzyszg kleczacy po obu stronach $w. Magdalena i $w. Pawet. Oboje na-
wréceni grzesznicy proszg o litos¢ dla tych, ktérzy schronili sie wokdt Maryi.
Na filakteriach wychodzacych z ust Swietych znajduje sie napis: MATER MI-
SERICORDIAE, PECCATORUM MISERERE (Matko Mitosierdzia, zlituj sie nad
grzesznikami). Wiara w skuteczno$¢ opieki Matki Boskiej tgczyta sie Scisle
z wiarg w Jej mitosierdzie. Oprécz wspomnianych juz objawien Sw. Gertrudy
i Sw. Brygidy szwedzkiej warto przytoczy¢ tu mys$li Raimundusa Lullusa
(f 1315) zawarte w jego dziele Llibre de Sancta Maria, powstatym w rozkwicie
Sredniowiecza. Wedlug Lullusa Maryja obdarza grzesznika mitosierdziem i li-
toScig. Dzigki tej pomocy jego rozpacz zamienia sie w nadzieje. Wtedy dopie-
ro moze on stang¢ przed Bogiem. Grzesznicy widzg wiec Matke Boskg w stro-
ju, ktéry uczyniony zostat przez nig samg z mitosierdzia i litosci (hubit de mi-
sericordia et de pietate)37.

Prawie na wszystkich wizerunkach Mater Misericordiae stosowano jeden
schemat kompozycyjny. Posta¢ Madonny ukazywana byta zazwyczaj frontal-

BSussmann, op. cit, s. 337; — Por. tez L. Eber, uber einige Schutzmantel-
bilder in Ungarn, w: ,Zeitschrift fur christlichen Kunst” t. 26, 1913, s. 349-356; —
S. Beissel, Geschichte der Verehrung Marias im. 16. und 17. Jahrhundert. Freiburg
im Breisgau 1910, s. 416-422.

8B Dab-Kalinowska, XIV-'wieczne malowidto koprzywnickie — misterium
biblijne i kosmologiczne, w: ,Artium Quaestiones"”, Poznan 1979, s. 75.

P KZSwP, t. 3, woj. kieleckie, red. J. Z. tozinski i B. Wolff, z. 11, pow. sandomier-
ski, opr. J. Z. tozinski i T. Przypkowski. Warszawa 1962, s. 24- — M. Malanek, Po-
szukiwania pierwotnych narzutéw i malowidet w cysterskich koSciotach Matopolski, w:
»Ochrona zabytkéw" nr 2, 1964, s. 54.

PHT. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe. Katalog zbioréw Muzeum Narodo-
wego w Warszawie, Warszawa 1972, s. 108.

37 G. Lom part, EI tema medieval de la Virgen del Manto en el siglo de las re-
formas, w: ,,Estudios Lulianos” nr 6, 1962, s. 299 n.
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nie, w pozycji stojacej. Upozowana hieratycznie, znacznie wieksza od zgroma-
dzonych woko6t niej adorantdw rozposcierata nad nimi swéj dtugi ptaszcz. Gdy
trzymata na reku Dziecigtko lub sktadata dtonie w modlitewnym gesScie, jego
poty podtrzymywaty anioty lub $Swieci. Postacie kleczace pod ptaszczem przed-
stawiano poczatkowo bez wiekszego zréznicowania. Z czasem wprowadzono
podziat na picie. Pod wptywem S$redniowiecznej sktonnosci do klasyfikacji od-
dzielono takze osoby Swieckie od kleru, ktdry zajat miejsce po uprzywilejo-
wanej prawej stronie. Nalezy zwréci¢ uwage, ze na wspomnianej polichromii
w Koprzywnicy wséréd kleczagcych widaé opata cysterskiego, natomiast na kwa-
terze poliptyku toruniskiego — biskupa w mitrze. Od XV wieku3® wszystkie
stopnie hierarchii Swieckiej i koscielnej byty symbolizowane przez postacie-
-lypy. Maryja roztaczata swg opieke nad catym $wiatem chrzescijanskim, jako
Mater omnium. Pod opiekuriczym ptaszczem ukazywano papieza, kardynata,
biskupa oraz zakonnikéw. Natomiast w grupie os6b $wieckich przedstawiano
krola i cesarza oraz przedstawicieli szlachty i mieszczanstwa. Ws$rod klecza-
cych wokdt Mater omnium adorantow pojawity sie portrety wspdtczesnych
dostojnikéw panstwowych. Taka aktualizacja wykorzystywana byta dla ce-
low propagandy politycznej. Za przyktad postuzy¢ moga tzw. Madonny szaf-
kowe z konca XIV wieku, pochodzace z terenéw Pomorza Wschodniego39.

Cztery zachowane do dzisiaj drewniane, polichromowane figury zwigzane
sg niewatpliwie z dziatalnosScig zakonu krzyzackiego. Sa to obiekty z Klonéw-
ki (obecnie w Muzeum Diecezjalnym w Pelplinie), z Germanisches Museum
w Norymberdze, z Muzeum Cluny w Paryzu oraz z katedry w Sejnach. Uka-
zujg one Madonne z Dziecigtkiem stojgcym na Jej kolanie. Figury przeciete
sg pionowo i poziomo w taki sposéb, ze po otwarciu przedstawiajag Mater Mi-
sericordiae z umieszczonym posrodku Tronem taski. Na otwartych skrzydtach
tworzacych poty ptaszcza Matki Bozej wymalowani zostali kleczacy podo-
pieczni. Na wspomnianych czterech zabytkach wséréd adorantéw dominujg po-
stacie krzyzakow w biatych ptaszczach. Pod ptaszczem Maryi na rzezbie z Klo-
nowki ukazano prawdopodobnie kréla Wactawa IV z zong Zofig i siostrg
Anng, krolowag Anglii. Natomiast hierarchie kos$cielng reprezentuja kardynat
i biskup. Dobdr postaci umieszczonych wok6t Madonny odzwierciedlat sto-
sunki polityczne jakie taczyty zakon NajsSwietszej Maryi Panny z wtadcami
Swieckimi i Kosciotem. Madonny szafkowe sg niezwykle interesujgce pod
wzgledem ikonograficznym, gdyz taczg w sobie trzy tematy: Matke Boska
z Dziecigtkiem, Tron ktaski i Mater Misericordiae. Doczekaty sie one interpre-
tacji teologicznej. Wedtug Ciecholewskiego4 autorem tej oryginalnej koncep-
cji byt filozof i teolog, profesor uniwersytetu w Pradze — Jan z Kwidzynia.
W jego dziele Expositio symboli opisujagcym dzieje Zbawienia ludzkiego za-
warta zostata idea potréjnych Narodzin Chrystusa: odwiecznych — z Ojca bez
Matki (Tron taski), w czasie — z Matki bez Ojca (Madonna z Dzieciagtkiem)
oraz mistyczne — w sercach ludzi (Mater Misericordiae). Niemniej typ Madon-
ny szafkowej mdgt budzié u teologow zastrzezenia natury doktrynalnej, bo-
wiem po otwarciu figury pod opieka Maryi znalezli sie nie tylko ludzie, ale
tez cata Tréjca Swieta (il. 3).

MSeibert, op. cit, szp. 132

P W. Fries, Die Schreinmadonna, w: ,Anzeiger des Germanischen National-
museum™ 1928/29, s. 5-69; — Ge barowi cz op. cit, s. 27-31. Podobne figury Matki
Boskiej znane byty na Zachodzie w XIV wieku. Por. tez M. Tren s, Maria. Ikonogra-
fia de la Yirgen en el arie espanol, podrozdziat Virgenes-Triptico, Madrid 1946, s. 497 -
- 522.

DR Ciecholewski, Zagadnienie aktualizacji w niektérych dzietach malarstwa
gotyckiego na Pomorzu Wschodnim, w: , Sprawozdania Poznanskiego Towarzystwa Przy-
jaciét Nauk™ nr 96, Poznan 1979, s. 77 - 79.
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W skutek postepujacego indywidualizmu na wizerunkach Mater Misericor-
diae na plan pierwszy zaczeto wysuwaé postaé¢ donatora. Na p6znogotyckim
obrazie Giovanniego da Gaeta (1448), znajdujagcym sie na Wawelu, wida¢ kle-
czacego mezczyzne z rodu Medyceuszow, ktérych herby umieszczono w gor-
nych naroznikach4l Matka Boska stata sie wiec patronkg konkretnej rodzi-
ny42 Typ adoracji prywatnej rozwingt sie silnie w okresie renesansu. Na fres-
ku z kosciota Wszystkich Swietych we Florencji (1473), Domenico Ghirlan-
dajo pod opiekunczym ptaszczem Madonny umiescit rodzine Vespuccich. Cza-
sem opieka Maryi ograniczata sie tylko do jednej osoby. Na obrazie Andrea
Mantegni Madonna della Vittoria (1495) pod ptaszczem Matki Boskiej kleczy
Francesco Gonzaga. Ukazane na tych przedstawieniach postacie potraktowane-
zostaty portretowo. Konkretne osoby znajduja sie takze na obrazie Alejo Fer-
nandeza z lzby Handlowej, w Sewilli, przedstawiajagcym Madonne Opiekunke
Zeglarzy (1 pot. XVI w.). Wérdéd nich widaé podobizny Kolumba, Vespucciego,
Magellana i Corteza4s

Artys$ci renesansu i manieryzmu odchodzili stopniowo od tego typu ikono-
graficznego ze wzgledu na jego archaiczny charakter, sztywng frontalnos¢
i dysproporcje form. Unikajac S$redniowiecznej skali wazno$ci stosujac inne
rozwigzania kompozycyjne, stawiali Madonne na podwyzszeniu, badz tez nie
przedstawiali gestu okrywania adorantéw ptaszczem w sensie dostownym.
Coraz czesciej tgczyli ten motyw z innymi tematami — Matkg Boskg Rézan-
cowg i Niepokalanie Poczetag4d Typ ikonograficzny Mater Misericordiae zanikt
prawie w sztuce europejskiej pod wpitywem reformacji, a zwtaszcza atakow
Marcina Lutra4s. Porownat on przedstawienie Maryi otaczajgcej swym ptasz-
czem podopiecznych do ,kwoki, okrywajacej skrzydtami swe kurczeta”. Uwa-
zat je za niewtasciwe nie tylko pod wzgledem formalnym, ale tez ideowym.
Wedtug Lutra ptaszcz Maryi stawat sie¢ ostong przed Chrystusem i stwarzat
niebezpieczenstwo odwrdcenia wtasciwego porzagdku wiary, w szczego6lnosci
dla poboznosci ludowej. Sobér Trydencki w celu ,oczyszczenia” ikonografii
katolickiej nakazat zaniechania tej tradycji w sztuce. Jednym z ostatnich wi-
zerunkéw Mater Misericordiae byt obraz namalowany przez EI Greco na po-
czatku XVII wieku dla szpitala w Illescas46. Artysta umiescit pod ptaszczem
Maryi portrety swych przyjaciét.

W polskiej sztuce posoborowej propagujacej przede wszystkim tematyke
maryjng przedstawienia Matki Boskiej w ptaszczu opiekunczym pojawiaty sie
dos$¢ czesto. Rodzime malarstwo XVII i XVIII wieku cechowata zachowawczos$¢
i sktonno$¢é¢ do powtarzania starych schematéw. lkonografia baroku czerpigca
nadal ze sztuki $redniowiecznej wykorzystata motyw opiekufczego ptaszcza
Maryi, pod ktérym znalazty schronienie zgromadzenia zakonne oraz wszystkie
stany Krélestwa Polskiego.

W polskiej sztuce nowozytnej schemat kompozycyjny Mater Misericordiae
pojawial sie tez na przedstawieniach Swietych. W ptaszczu opiekunczym uka-
zywano $w. Urszule ostaniajagca nim towarzyszki swej meki, jak np. na kwate-

A T. Chrus$cicki, F. Stolot, Muzea Krakowa, Warszawa 1981, s. 148.

L Sussmann, op. cit, s. 328.

BLompart, op. cit., s. 303

4 Giorgio Vasari ukazal Madonne w opiekuriczym ptaszczu jako Matke Boska R6-
zancowag, obraz z kosciota Santa Maria Novella, Florencja; Giovanni A. Sogliani nama-
lowat jg jako Niepokalanie Poczeta stojagcg na obtoku, w piaszczu podtrzymywanym
przez Boga Ojca, obraz pochodzacy z kosciota Santa Maria Nuova we Florencji. Por.
Sussmann, op. cit, il. 30 i 31

HLompart, op.cit, s. 305 nn.

%6 lbidem, s. 309 n.; — Trens, op. cit, s. 270, tabl. 4.
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rach poliptykéw z XVI wieku pochodzacych z Bartoszyc4 i Bukowad8 Tak
samo przedstawiano sw. Zofied z cérkami Fides, Spes i Caritas. Przyktadem
moga tu byé obrazy krakowskie z XVII wieku z klasztoru karmelitanek bo-
sych na Wesotej i z koSciota sw. Marka (it. 4). Gest wziecia w opieke poprzez
ostoniecie ptaszczem wykorzystano na obrazie wotywnym z XVIII wieku znaj-
dujgcym sie w kosciele parafialnym w Pruszkowie pod Warszawg® (it. 5).
Malowidto ukazuje dzieci polecone przez Chrystusa i Maryje opiece Boga
Ojca. Chrystus prawga rekg odchyla potowe swego ptaszcza, pod kté6rym kleczy
jedno z dzieci, lewg dtonig natomiast wskazuje ku niebu. Ptaszcz jako atrybut
opieki pojawiat si¢ czasem na wizerunkach innych $wietych, np. Sw. Jacka

(il. 6).

1.2. Opiekunka zgromadzen zakonnych

Wiekszo$¢ przedstawien Mater Misericordiae pochodzacych z XVII i XVIII
wieku reprezentuje typ monastyczny. Matka Boska otaczajaca swym ptaszczem
przedstawicieli konkretnych zgromadzen zakonnych bytla czestym tematem
obrazéw wiszacych w klasztorach, pojawiata sie rowniez na barokowych poli-
chromiach kosciotdw przyklasztornych. Ten typ ikonograficzny propagowali
w sztuce polskiej cystersi, dominikanie, karmelici i norbertanie. Najstarszy
znany przyktad zwigzany jest z zakonem dominikanéw. Jest to obraz malowa-
ny na desce z konca XVI lub poczatku XVII wieku pochodzacy z klasztoru
dominikanéw we Lwowie5lL Ukazuje on Maryje rozposScierajagcg ptaszcz nad
kleczagcymi pod nim szeScioma mnichami. Poty ptaszcza podtrzymujg dwa
anioty.

W edtug tradycji zakonu kaznodziejskiego w roku 1218 $w. Dominik obda-
rzony zostat wizja analogiczng do cysterskiej, wspomnianej w poprzednim
rozdziale. Wizja ta, znana z relacji dominikanki bt Cecylii jest bardziej roz-
budowana. Pojawit sie w niej Chrystus, ktéry zwrécit sie do Swietego ze sto-
wami: ,«Zakon twoj powierzytem swojej Matce». | dodat: «Czy chcesz go zo-
baczyé» Dominik za$: «Tak, Panie». Wowczas Btogostawiona Dziewica rozpieta
swoéj ptaszcz i roztozyta go przed bt Dominikiem. Plaszcz byt tak ogromny,
ze wydawat sie obejmowac catg niebieskg ojczyzne, a pod nim zobaczyt nie-
zmierzong liczbe braci"52 Cystersi rywalizujacy z dominikanami o ten szcze-
g6lIny przywilej opieki Maryi, zarzucili im, ze w tym czasie zakon kaznodziej-
ski liczyt zaledwie dwoéch zmartych mnichow, Matka Boska nie mogta wiec
schroni¢ pod ptaszczem tak wielkiej ich ilo$ci53 Natomiast dominikanie roz-
powszechniali jeszcze inng wersje tego objawienia, wedtug ktérej mnich cy-
sterski ujrzat pod ptaszczem Maryi braci z zakonu $w. Dominika54.

Takze w Objawieniach $w. Brygidy szwedzkiej motyw opiekufhczego ptasz-
cza Matki Boskiej pojawia sie w zwigzku z zakonem dominikanskim. NajsSwie-

K Wréblewska, Malarstwo Warmii i Mazur od XV do XIX wieku. Olsztyn
1978, s. 9, 29, il. 17.

B8T. Dobrzeniecki, Sztuka sakralna w Polsce. Na ziemiach zachodnich i pét-
nocnych. Warszawa 1976, s. 16, il. 34.

DO Por. Gebarowicz op. cit, s. 64 nn.

% KZSwP, t. 10, woj. warszawskie, red. I. Galicka, H. Sygietynska z. 17, pow. prusz-
kowski, opr. I. Galicka, H. Sygietynska i D. Kaczmarczyk, Warszawa 1970, s. 28, il. 48.

5. Gebarowicz, op. cit, s. 38

® Legendy Dominikanskie, op. cit., s. 20 n.

3B Ré au, op. cit, s. 114,

S Por. J. T. G. Szymak, Prerogatywa Zakonu Kaznodziejskiego(...) z laworéw
task NMP, Wilno 1755, s. 2 n.
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tsza Maryja Panna kieruje do $w. Dominika stowa: ,i ze§ mie mitowat wigcej
anizeli siebie, ia pod szerokim ptaszczem moim bede bronita y rzadzita Synéw
twoich, y owszem wszyscy, ktérzy w zakonie twoim trwaja, bedg zbawienis"
Maryja rozpoS$cierajaca swo0j ptaszcz nad zakonem $w. Dominika ukazana zo-
stata na lubelskim obrazie Matki Boskiej Trybunalskiej (it. 7) pochodzgcym
7 potowy XVII wieku5. Nazwa ,trybunalska" pochodzi stad, ze przed obrazem
tym odbywaty sie uroczyste msze, w ktérych uczestniczyt zazwyczaj Trybunat
Lubelski. Juz w wieku XVII wizerunek uchodzit za cudowny i otoczony byt
szczegOlng czcig. Przedstawia on Maryje stojgcg boso w kontrapos$cie, ubrang
w czerwong przepasang suknie. Na dtugie rozpuszczone wtosy ma Ona nato-
zong korone wysadzang kamieniami. Gilowe Jej otacza Swietlisty nimb. Oliw-
kowobrgzowy ptaszcz Maryi podtrzymujg dwa anioty. Pod nim zgromadzone
zostaty dwadzie$cia cztery postacie. Na pierwszym planie wida¢ popularnych
Swietych dominikanskich. Po stronie lewej kleczy $w. Dominik trzymajacy
w jednej rece model kosciota, a w drugiej lilie — symbol czystos$ci. Obok nie-
go siedzi pies z zapalong pochodnig w pysku. Atrybut ten wigze sie z legenda
przytoczong przez Jakuba de Voragine, wedtug ktérej matka Swietego bedac
brzemienng widziata we $nie psa z pochodnig, ktérego nosita w swym tonie,
»,0dy za$ wyszto (szczenie) z jej tona pochodnia ta zapalita caty Swiat"57. Sen
ten uznano za proroczy i ttumaczono jako zapowiedZz pézniejszej dziatalnosci
kaznodziejskiej Sw. Dominika. Za $w. Dominikiem wida¢ zakonnika trzymaja-
cego w reku klucz. Jest to atrybut innego Swietego dominikanskiego, Rajmun-
da z Pennafortu, patrona spowiednik6w58 Od roku 1230 byt on kapelanem i pe-
nitencjariuszem na dworze papieza Grzegorza IX. Byt tez autorem popularnego
podrecznika dla spowiednikow zwanego Summa de casibus. W latach 1238 -
- 1240 petnit funkcje generata zakonu.

Na pierwszym planie z lewej strony kleczy takze $w. Jacek ze statuetka
Matki Boskiej i puszkg na komunikanty. Atrybuty te zwigzane sg z legenda
z zycia Swietego, wedtug ktdrej wyniost on z oblezonego przez Tataréw klasz-
toru kijowskiego ,wazacy cztery albo pie¢ talentow" posag Maryi z Dziecigt-
kiem, ktéry przemoéwit do Swietego. Jacek ,w jednej rece trzymajgc ciato
Chrystusa, w drugiej niosgc posag, ktéry wydawat sie lzejszy niz trzcina, wy-
szedt bezpiecznie wraz z braémi przez Srodek niewiernych, ktérzy wtasnie
pustoszyli klasztor"5. Pozostate postacie znajdujgce sie po lewej stronie
trudno jednoznacznie utozsami¢ z konkretnymi osobami. W ostatnim rzedzie
przedstawiono dwoéch papiezy w tiarach, kardynata oraz biskupa. Z zakonu
kaznodziejskiego wywodzili sie Innocenty V, Benedykt XI, Pius V i Bene-
dykt X116 Trudno stwierdzi¢, ktérzy z nich umieszczeni zostali na obrazie.

Po prawej stronie, pod ptaszczem Maryi ukazany zostat $w. Tomasz z Akwi-
nu ze stoncem na piersi. W prawej dioni trzyma on monstrancje, ktéra opiera
o ksiege. Na biatym habicie wida¢ zwisajgcy u boku rdézaniec. Za nim kleczy

% Sw. Brygida, Skarby niebieskich taiemnic..., op. cit., s. 188.

% T. Dobrzeniecki, J Ruszczycowna, Z Niesiotowska-Rot-
hertowa, Sztuka sakralna w Polsce. Malarstwo. Warszawa 1958, s. 349; — Geba-
rowicz op.cit,s 39 n; — M. Pankowska, Obraz tzw. Matki Boskiej Trybunal-

skiej w kosciele OO. Dominikanéw w Lublinie. Praca magisterska, 1963, maszynopis
w archiwum biblioteki KUL. Autorka omoéwita historie obrazu oraz przeprowadzita jego
analize formalng, ikonograficzng i poréwnawcza.

5 Jakub de Voragine, Ziota Legenda. Wybdr. Warszawa 1955, s. 397.

BM. Lechner, Raimund von Penafort, w: LChl, pod red. E. Kirschbauma, t. 8,
1976, szp. 250.

P Legendy Dominikanskie, op. cit., s. 78.

6 G. Gieraths, Dominikanerorden, w: Lexikon fiir Theologie und Kirche, pod
red. M. Buchbergera, t. 3, Freiburg im Breisgau 1959, szp. 490.
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sw. Katarzyna ze Sieny sktadajac dionie w modlitewnym gesScie. Na welon
natozong ma korong z cierni. Atrybut ten zwigzany jest z wizjg Swietej, w kto-
rej ujrzata Chrystusa dajacego jej do wyboru dwie korony — zlotg i ciernio-
wabl W imie swej mitosci do Niego $w. Katarzyna przyjeta korone cierniowg.
Za nig namalowano dwie zakonnice dominikanskie w biatych welonach z czar-
ng podszewka. Obok nich znajduja sie trzej mezczyzni, o potraktowanych por-
tretowo twarzach. Zapewne sg to osoby Swieckie — cztonkowie lubelskiego
bractwa rézancowego dziatajgcego przy kosSciele dominikanéw. Obraz zostat
po obu bokach obciety, dlatego pozostate postacie widoczne sg tylko fragmen-
tarycznie. W prawym dolnym rogu umieszczono niezbyt dobrze czytelny herb.
Na tle czerwonego pola wida¢ biatg strzatke. Zapewne jest to herb Odrowaz
zwigzany z osobg $w. Jacka.

Zakon dominikanéw zgromadzony pod ptaszczem Maryi przedstawia takze
obraz znajdujacy sie przy furcie klasztoru dominikanek na Grédku w Krako-
wie@ (il. 8). Maryja ubrana w biata sukni¢ stoi z roztozonymi w bok rekoma
i rozposciera swoj szeroki niebieski ptaszcz nad szeScioma mnichami i szeécio-
ma mniszkami, ktdrzy kleczg w petnej pokory postawie zwracajagc swe twarze
ku Matce Boskiej. Scena ta wtopiona jest w ciemno-brgzowe tto roz$wietlone
jedynie nimbem wokét ukoronowanej gtowy Maryi. W dali widaé krajobraz.
Na dolnej ramie biegnie napis: KLASZTOR NAJSWIETSZEJ MARYI SNIEZ-
NEJ A.D. 1684. Maryja jako opiekunka dominikandéw ukazana zostata tez na
owalnym obrazie umieszczonym w gornej kondygnacji gtownego ottarza
w gdanskim kos$ciele sw. Mikotaja. Ubrana w czerwong suknie i niebieski
ptaszcz Matka Boska stoi bosa na obtokach, ktére nadajg scenie charakter wi-
zyjny. Tu takze zastosowano podziat na linie meska, kleczacag po prawej stro-
nie Maryi i zefiska, zgromadzong po Jej lewej stronie.

O innym obrazie dominikanskiej Mater Misericordiae wspomina Gebaro-
mwicz63 Obraz ten pochodzacy z kohca XVIII wieku znajdowat sie w kosciele
Sw. Jakuba w Toruniu. Przedstawiat on Maryje w jasnej sukni stojagcg na obto-
ku i rozpos$cierajgcg swoj ptaszcz nad zakonnicami i zakonnikami. Z obu stron
umieszczono po dziewigé¢ postaci. Na pierwszym planie ukazano $w. Dominika
z psem trzymajacym w pysku plongcg pochodnie, a po stronie przeciwnej
Sw. Katarzyne Sieneriskg przyciskajaca do piersi strzale. Jeszcze jeden obraz
zwigzany z zakonem $w. Dominika opisat Gadacz w Inwentarzu zbioréw
00. Kapucynéw krakowskich®4d W klasztorze znajdowaé¢ sie miato przedsta-
wienie Matki Boskiej Opiekunki dominikanéw pochodzace z XVIII wieku.
U go6ry z lewej strony ukazano Maryje w czerwonej sukni i niebieskim ptasz-
czu nad zgromadzonymi w dole mnichami i mniszkami. W$réd nich widac
Sw. Jacka z monstrancjg i figurg Matki Boskiej w rekach. Pod ptaszczem Ma-
ryi kleczy pograzony w modlitwie zakonnik. Natomiast drugi, prawdopodobnie
éw.,Dominik unosi sie wséréd obtokéw. Na obrazie przedstawiono takze Tréj-
ce Swietq.

Wizerunki Mater Misericordiae umieszczano réwniez na chorggwiach brac-
kich i procesyjnych. Choraggiew z 2 potowy XVII wieku pochodzagca z klaszto-

6l E. Male, L'art religieux de la fin du XVle siecle du XVIle siécle et du XVIlle
siecle. Elude sur l'iconographie aprés le Concile de Trente. ltalie—France—Espagne
—Flandres. Paris 1972, s. 184. )

68 KZSwPz t. 4, Miasto Krakow, red. J. Szabtowski, cz. 3, Koscioty i klasztory Sréd-
mies’cia,02, red. A. Bochnak i J. Samek, Warszawa 1978, s. 52; — Ge barowic z, op.
cit., s. 40.

68 Ibidem, s. 41.

H K, Gadacz, Inwentarz zbiorow OO. Kapucynéw krakowskich, w: Archiwa, bi-
Fljgteki i muzea koscielne, t. 11, Lublin 1965, s. 154 n. Obrazu tego nie udaio si¢ odna-
ez¢.
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ru dominikanéw w Gidlach ukazuje Jg jako Matke Boska Ro6zancowa chronig-
cg pod swym ptaszczem przedstawicieli zakonu kaznodziejskiego®b.

Z XVIlI wieku pochodzag dwa obrazy zwigzane z zakonem norbertandw
czyli premonstratenséw. Przedstawienie z Czerwinska® (ii. 9) ukazuje Maryje
ubrang w bogatag suknie ozdobiong stylizowanym ornamentem kwiatowym,
przepasang diugim, zwigzanym w wezet paskiem. Jej szeroki ptaszcz o wzorzy-
stej podszewce spiety jest pod szyjg broszag w ksztatcie anielskiej gtowki ze
skrzydetkami. Na gtowe Maryja zarzucony ma welon, i natlozong korone.
Plaszcz Maryi podtrzymuja $w. Augustyn i $w. Norbert. Sw. Augustyné bis-
kup Hippony, przedstawiony zostat z insygniami swego urzedu — w mitrze
na gtowie i pastoratem w reku. W prawej dtoni $wiety trzyma ptongce serca.
Z atrybutem tym ukazywano go od XV wieku. Czasem serce przebite byto
strzatg, co stanowito nawigzanie do stow z Wyznan: ,cor caritate divina sa-
gittatum" (serce strzatg Boskiej mitoSci przeszyte). Na sercu trzymanym przez
Augustyna widoczny jest monogram Chrystusa. Sw. Augustyn by} twércag re-
guty zakonnej, ktéra przyjeta zostata z pewnymi zmianami przez norbertanéw.
Plaszcz Maryi podtrzymuje takze zatozyciel zakonu, $w. Norbert8 Swiety ten
po swym cudownym nawroceniu zostat wedrownym kaznodzieja, a w roku
1120 wraz ze swymi uczniami zatozyt zgromadzenie pustelnikéw w Premontré.
Dato ono poczatek zakonowi norbertan6w, zwanego tez od nazwy doliny pre-
monstratensami. Od roku 1126 byt arcybiskupem Magdeburga. Na obrazie przed-
stawiony zostat w mitrze, z krzyzem metropolity i monstrancjg. Pod szerokim
ptaszczem Maryi zgromadzona zostata gatgz meska i zehska zakonu norberta-
now. Postacie mnichow i mniszek sg mato zréznicowane i nie majg zadnych
atrybutéw. Maryja i dwaj Swieci patroni zakonu sg znacznie wiekszych roz-
miardw od kleczacych podopiecznych. Scene otaczajg chmury, wséréd ktérych
po obu bokach dopatrzy¢ sie mozna postaci aniotdéw. Tto nadajgce scenie wi-
zyjnosci rozéwietla duzy nimb wokét gtowy Maryi oraz nimby okalajgce gto-
wy Swietych. W lewym dolnym rogu obrazu znajduje sie tacinski napis: TOTO
MUNDO OMNINO SUBLIMIOR EST MENS INHAERENS DEO AUG [USTINUS]
DE MORIBUS ECCLE[SIAEj. CAP[UT]IIl. (Umyst pograzony w Bogu przewyzsza
caly $Swiat). Obok wida¢ kartusz z herbem Topdr Z inicjatami: AJDALBERTUS]
S[LUPSKI] P.JREAPOSITUS] P.JLOCENSIS] SS.JANCTORUM] N.[ORBERTI] ET
M.[ARIAE] M.[AGDALENAE], Natomiast w prawym dolnym rogu obrazu od-
czyta¢ mozna napis: PRIMUS LAPIS STRUCTURAE TEMPLI ET MONASTERIJ
POSITU[S] A.I[NNO] D.fOMINI] 1622. DIE 5 MAY INTRODUCTAE SANCTAE
MONIALES IN MONAS[TERIUM] NUM[ERO1 53 DIE 14 MAIJI A[NNO]
D[OMINI] 1628. Oba napisy odpowiadajg z pewnymi zmianami tekstom znaj-
dujacym sie na tablicach marmurowych w dawnym Kklasztorze norbertanek
w Ptocku. Dotyczg one wprowadzenia w roku 1628 piecdziesieciu trzech zakon-
nic do nowego klasztoru, ktdrego budowe rozpoczeto w roku 1622. Zostaty

6 Ku czci Bogurodzicy. Pamietnik pierwszej w Warszawie Wystawy Marianskiej,
pod red. H. Skimborowicza. Warszawa 1905, s. 60, 132, tabl. XXIIl. Por. roz-
dziat 2.3.

6 KZSwP, t. 10, woj. warszawskie, red. I. Galicka i H. Sygietynska, z 16, Ptonsk
i okolice, opra¢. I. Galicka, H. Sygietynska i D. Kaczmarzyk, Warszawa 1979, s. 20, il.
33; — Sztuka warszawska od S$redniowiecza do potowy XX wieku. Katalog Wystawy
Jubileuszowej. Warszawa 1962, s. 48-49, nr 78. — Gebarowicz, op. cit, s. 44 n

6/ K. Bartoszewski, Augustyn, 11. W lkonografii, w: Encyklopedia Katolicka,
pod red. F. Gryglewicza, R. tukaszyka i Z. Sutowskiego. t. 1, Lublin 1973, szp. 1113. —
E. Sauser, Augustinus von Hippo, w: LChl, pod red. E. Kirschbauma, t. 5 1973, szp.
283 n.

8B N. Backmund, Norbert von Magdeburg, w: LChl, pod red- E Kirschbauma
t. 8, 1976, szp. 68-71.
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one tam wprowadzone przez swego proboszcza Wojciecha Stupskiego, ktérego
herb oraz inicjaty umieszczono na obrazie. Wedtug Gebarowicza omowiony
obraz ma swoj pierwowzor graficzny. Ogolny schemat kompozycji wydaje
sie by¢ zapozyczony z ryciny E. Moreau stanowigcej frontispis wydanej w ro-
ku 1623 w Pont-a-Mousson reguty zakonu®9.

Maryja jako opiekunka norbertanéw ukazana zostata tez na obrazie po-
chodzgcym zapewne z konca XVII wieku z klasztoru norbertanek na Zwie-
rzyhcu w Krakowie70. Maryja stoi w kontrapo$cie z rozpostartymi ramionami
i ostania swym ptaszczem zgromadzonych pod nim mnichéw i mniszki. Na
pierwszym planie wida¢ zakonnika patrzagcego na Matke Boskg, a za nim
innego ze spuszczong pokornie gtowa i zamknietymi oczyma, pogragzonego
w modlitwie. Kleczgce po prawej stronie mniszki sktadajg dtonie w modlitew-
nych gestach. Ukoronowang gtowe Maryi otacza promienisty nimb. Podobnie
jak na wspomnianych juz przedstawieniach tiem catej sceny sg skiebione
obtoki. Dwa unoszgce sie wsérdd nich aniotki trzymajg nad gtowg Maryi réza-
ny wianek. Kazdy z nich dzierzy tez w dtoni palme.

Typ monastyczny barokowych wizerunkdw Mater Misericordiae reprezen-
tujag najliczniej przedstawienia zwigzane z zakonem karmelitanskim7L Temat
Matki Mitosierdzia odpowiadat poboznosci karmelitariskiej i przyczyniat sie
do popularyzacji kultu maryjnego. Karmelici podkreslali swdj zwigzek z Matka
Boska ukazujac ja w habicie swego zgromadzenia. Zrédta karmelitariskie przy-
taczajg legende, ktdra podobnie jak cysterska czy dominikanska opowiada
o widzeniu pewnego mnicha: ,W klasztorze Prowincji Tolosanskiej gdy jeden
z poboznych naszych zakonnikéw trwat diugo na modlitwie, obaczyt Nay-
chwalebnieyszg Matke Boskg na reku swoich NaySwietszego swego trzymajaca
Syna, maigcg na sobie suknie siostr Zakonu Karmelitanskiego, na gtowie przy-
brang ztotg korong, y Aniotami z obu stron otoczong, ktorzy Ptaszcz Jej biaty
rozciggniony, pokrywajgcy osoby oboiey pici zakonu Karmelitanskiego trzy-
mali miedzy ktéremi y samego siebie widziat, ten za$ rozciggniny Plaszcz po-
krywajacy wspomniane osoby, zdat sie zastania¢ onez od burzy y wiatrow,
ktére z réznych stron na te osoby bity"72 Niektdre przedstawienia Mater Mise-
ricordiae odpowiadajg do$¢ doktadnie przytoczonej legendzie.

Wedtug tradycji Maryja ofiarowata Sw. Szymonowi Stockowi szkaplerz,
ktory stal sie obowigzujacg czesScig stroju zakonnego. Karmelici ukazujgc
M atke Boskag noszgcag szkaplerz, na ktorym czasem umieszczali swoj herb, pod-
kreslali w ten spos6b szczegdlng wiez Maryi ze swym zgromadzeniem73. W ten
spos6b przedstawiono Ja na obrazie pochodzacym z 2 déwierci XVII wieku
znajdujgcym sie w kosciele parafialnym w Nowym Korczynie (il. 10). Pod
ptaszczem Maryi ukazano przedstawicieli r6znych stan6w. Jest to wiec Matka
M itosierdzia w typie Mater Omnium, dlatego tez obraz ten omdéwiony zostanie
w nastepnym rozdziale. Typ Mater Omnium reprezentuje takze polichromia
znajdujgca sie nad emporg organowg w kos$ciele karmelitanskim w Trutowie
(it. 11). Wykonana w 1738 roku zostata odnowiona i dos$¢ silnie przemalowana
w roku 196074 Maryja ubrana w czerwona suknie i brunatny szkaplerz trzyma
na reku Dziecigtko. W prawej dtoni dzierzy Ona berto, natomiast Dziecigtko

® Gebarowicz, op. cit., s. 45

0 lbidem, s. 46.

7L Por. rozdziat 35.

™ Zakon Trzeci NaysSwietszej Maryi Panny z Gory Karmelu, osobom oboiey pici od
Stolicy S. Apostolskiey, dla wiekszey Mayestatu Boskiego przyczynienia chwaty, taska-
wie Pozwolony..., Berdyczéw 1774, s. 26.

S Beissel op. cit, s 407.

7 KZSwP, t. 11, woj. bydgoskie, red. T. Chrzanowski i M. Kornecki, z. 9, pow. Hp-
nowski, opra¢. R. Brykowski, I. Galicka, H. Sygietynska, Warszawa 1969, s. 62.
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trzyma jabtko krolewskie. Gtowe Matki Boskiej wienczy korona. Niezwykle
szeroki biaty ptaszcz podtrzymywany przez anioly rozpos$ciera sie nad liczng
grupa zgromadzonych pod nim postaci. Po prawej stronie Maryi kleczag mez-
czyzni, wsérod ktérych rozrézni¢ mozna na pierwszym planie papieza z krzyzem
w reku, kardynata, kréla oraz zakonnikéw. Po stronie przeciwnej zgromadzone
zostaty kobiety: krélowa, zakonnice oraz przedstawicielki szlachty. U dotu
kompozycji biegnie napis: SUB TUUM PRAESIDIUM CONFUGIMUS S. DEI
GENITRIX. (Pod Twojg obrone sie uciekamy $wieta Boza Rodzicielko). tacin-
skie napisy biegng tez na trzech wstegach trzymanych przez anioty. PATRONA

CARMELITARUM — VIVAT CARMELI CANDIDUS ORDO MIHI — REFU-
GIUM PECCATORUM (Opiekunka karmelitow — Niech zyje dla mnie szcze$li-
wy zakon karmelicki — Ucieczka grzesznikow). Karmelitanska Mater Miseri-

cordiae przedstawiona zostata tu jako Krélowa, pod ktérej ptaszczem znajdujg
schronienie przedstawiciele wszystkich stan6éw $wieckich i duchownych. Jest
ona opiekunkg nie tylko Karmelu, ale jak gtosi napis, takze wszystkich grzesz-
nikéw. W goérze kompozycji, wsréod obtokéw wida¢ symbol Opatrznosci Bozej.

Jako patronka tego zgromadzenia przedstawiona zostata Maryja na obrazie
z XVIIlI wieku w klasztorze karmelitow trzewiczkowych znajdujgcym sie na
Piasku w Krakowie (il. 12). Ubrana w str6j zakonny otacza swym bialtym
ptaszczem podtrzymywanym przez dwa aniotki jedynie linie meska zakonu.
Umieszczony na dole tacinski napis brzmi:

CARMELI REGINA SIMUL DULCISSIMA MATER NOS/
TUA IAM PRIDEM GRATIA VICIT AVE/

VESTIBUS ET TITULIS PROPRIIS NOS SPONTE DITASTI/
SUB SCEPTRO FAMULOS PROTEGE VIRGO TUOS

(Krélowo Karmelu zarazem najstodsza Matko, witaj

Twoj urok juz od dawna nas podbija

Wiasnymi strojami i tytutami z wtasnej woli nas ubogacitas
Strzez pod swym bertem stugi swoje, o Panno.)

Natomiast na owalnym obrazie z klasztoru karmelitanek bosych na Weso-
tej w Krakowie (il. 13) Maryja otacza ptaszczem tylko linie zenskg zgromadze-
nia. Obraz w pieknej rzezbionej w r6ze i liscie ramie pochodzi zapewne z po-
towy XVIII wieku73 Maryja w habicie karmelitanskim rozpo$ciera ramiona
nad sze$cioma mniszkami. Po lewej stronie do$¢ otyta zakonnica (Sw. Teresa
z Avila?) opiera na piersi skrzyzowane dtonie. Matka Boska pochyla lekko
gtowe otoczong diugimi rozpuszczonymi wtosami. Na nig natozong ma korone
wysadzang kamieniami. Otacza jag promienisty nimb. Na fasadzie kos$ciota kra-
kowskich karmelitanek znajduje sie tez ptaskorzezba powtarzajgca schemat
karmelitariskiej Mater Misericordiae (il. 14). Ubrana w habit i szkaplerz roz-
posciera swdj ptaszcz nad trzema zakonnikami i trzema zakonnicami kleczacy-
mi w pozach petnych pokory. Trzecim obiektem w krakowskim Kklasztorze
karmelitanek bosych na Wesotej jest bardzo interesujacy obraz znajdujgcy sie
w refektarzu® (il. 15). Maryja ubrana w habit karmelitanski ma na sobie
szkaplerz, na ktérym podobnie jak na obrazie z Nowego Korczyna widnieje
herb zakonu. Trzymane przez Nig Dziecigtko pomaga Matce rozpos$ciera¢ sze-
roki ptaszcz nad podopiecznymi. Woko6t Maryi zgromadzonych jest pie¢ mni-
szek i czterech mnichow karmelitanskich. Gesty postaci pierwszoplanowych

B Gebarowicz, op. cit, s 42
% Ibidem, 43 n.

24



sg niemal identyczne jak na ptaskorzezbie z fasady kosciota. Ta teatralnos$¢
w utozeniu dioni jest charakterystyczna dla wiekszosci przedstawien baroko-
wych ukazujacych adoracje oséb boskich. Z tytlu za Maryjg stoi $w. Jézef
z kwitngcg laskg w rece. Wyzej, po prawej stronie obrazu ukazano na obtoku
Boga Ojca z trojkatnym nimbem, ktéry w opartej o glob ziemski dioni trzyma
berto. Wérdd skiebionych chmur wida¢ postacie aniotdw i uskrzydlone gtéwki
anielskie. Po lewej stronie zwraca uwage charakterystyczna posta¢ aniota.
Wyobrazony jest jako miody mezczyzna z obnazonym ramieniem, trzymajacy
ksiege z nutami. Kompozycje rozbrzmiewajgcej muzyka sfery niebios wienczy
gotebica Ducha Swietego.

Omawiany obraz jest jednym z najbardziej rozbudowanych pod wzgledem
ikonograficznym przedstawien Mater Misericordiae w sztuce polskiej. Maryja
ukazana zostata z Dziecigtkiem na reku, cho¢ dla podkre$lenia charakteru
Posredniczki najczesciej przedstawiano Jg samg. Istotne znaczenie ma gest
matego Jezusa, ktory sam podtrzymuje pote ptaszcza swej Matki. W ten spo-
sob opieka nad podopiecznymi sprawowana jest przez Matke i Syna7/. Za
Maryjg stoi takze $w. Jozef. Jest to jedyne znane autorce polskie przedsta-
wienie Mater Misericordiae, na ktéorym umieszczono jego postac. W strefie
ziemskiej znalazta sie wiec cata Swieta Rodzina. Natomiast ukazujacy sie
wsrod obtokéw Bdg Ojciec i wienczaca catg kompozycje gotebica Ducha Swie-
tego oraz postacie aniotdw nadajg scenie charakter wizyjny. Kleczacy pod
ptaszczem Matki Boskiej zakonnice i zakonnicy karmelitanscy zostajg witgcze-
ni dzieki ofierze Jej Syna w dzieto Zbawienia.

Te samg idee wyraza obraz z kosSciota karmelitéw trzewiczkowych w Kra-
kowie na Piasku? (il. 16). Przedstawienie z 2 potowy XVIII wieku (?) znajdu-
jace sie na zasuwie ottarza gtbwnego ukazuje Matke Boskg Opiekunke rodzin
karmelitanskich. Maryja ubrana w przepasang paskiem suknie i zarzucony na
gtowe ptaszcz zostata tym razem namalowana bez szkaplerza. Prawg rekg roz-
cigga Ona swo0j ptaszcz nad podopiecznymi. Trzymane przez Nig na lewym ra-
mieniu Dziecigtko jedna reka podtrzymuje jego pote, a drugg wykonuje gest
btogostawienstwa. U stép Maryi kleczy na pierwszym planie prorok Eliasz
w habicie karmelitanskim, legendarny protoplasta zakonu. Jego twarz okala
charakterystyczna diuga broda. Eliasz w prawej dioni trzyma miecz, a lewa
pokornym gestem skiada na sercu, kierujagc wzrok na Opiekunke. Za nim wi-
da¢ czterech mnichéw karmelitanskich. Jeden z nich trzyma lilie, a inny pal-
me meczenstwa. Ten ostatni to zapewne $w. Aniot, eremita zyjacy przez kil-
kanascie lat na gérze Karmel. W roku 1225 poniést on Smier¢ meczenska na
Sycylii, gdzie gtosit kazania nawotujgce do pokuty7.

Na czele zgromadzonych pod ptaszczem opiekunczym zakonnic kleczy
Sw. Maria Magdalena de Pazzi (t** 1607), karmelitanka pochodzgca z bogatego
rodu florenckiego, znana ze swych licznych wizji8. Przedstawiona tu zostata
w koronie cierniowej, tak jak jej dominikanska patronka, wspomniana juz
wczesniej $w. Katarzyna ze Sieny. Sw. Maria Magdalena de Pazzi w prawej
dtoni ztozonej na piersi trzyma ptongce serce. Na jej rekach zaznaczono takze

77 Warto zaznaczy¢, ze na wiekszosci przedstawien Mater Misericordiae wywodzg-
cych sie ze srodowiska karmelitanskiego Maryja ukazana jest z Dziecigtkiem na reku.
Wigze sie to zapewne z propagowanym przez zakon kultem Dziecigtka Jezus. Por.
C. Emond, L'iconographie carmélitaine dans les anciens Pays-Bas méridionaux. Bru-
xelles 1.961, s. 107 n..

B Dziat Inwentaryzacji IS PAN.

P Male, op. cit, s. 452; — A. A. Strand, Angelus von Jerusalem (von Licata),
W: LChl, pod red. E. Kirschbauma, t. 5, 1973, szp. 164 - 165.

&OF Tschochner, Maria Magdalena dei Pazzi, w: LChl, pod red. E. Kirsch-
bauma, t. 6, 1974, szp. 541 - 543.
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stygmaty, ktore wedtug tradycji otrzymata od Chrystusa. Z lewej strony wi-
da¢ zakonnice z pochylong gtowa, na ktérg natozong ma krdélewska korone.
Atrybut ten wskazuje na druga popularng $wietg karmelitanska, Sw. Terese
z Avila8L Pod ptaszczem Matki Boskiej kleczg jeszcze trzy mniszki, z ktérych
jedna trzyma w reku lilig, symbol czysto$ci. Nad gtowa Maryi wida¢ skiebione
obtoki wsérod ktérych unoszg sie anielskie gtowki.

Maryja w ptaszczu opiekunniczym z Dziecigtkiem na reku przedstawiona zo-
stata takze na innym karmelitanskim obrazie znajdujagcym sie w klasztorze
Sw. Eliasza w Czernej (il. 17). Umieszczony w chd6rze zakonnym w lunecie nad
wejsciem pochodzi z roku 17888, a swg kompozycjg przypomina bardzo wize-
runek Mater Misericordiae z klasztoru si6str dominikanek na Grodku w Kra-
kowie. Maryja w koronie, ubrana w czerwong suknie i bragzowy szkaplerz
umieszczona zostata na podwyzszeniu (tronie?) przykrytym zielonym suknem.
Na ramieniu trzyma Dziecigtko, ktore dzierzy w reku jabtko krdlewskie. Pod
szeroko rozpostartym niebieskim ptaszczem z bialg podszewkag wida¢ z jednej
strony kleczacych zakonnikow i braci zakonnych, a z drugiej zakonnice oraz
nowicjuszki. Scenie towarzyszg aniotki trzymajace r6zane gatazki. W tle roz-
cigga sie daleki krajobraz. Z lewej strony obrazu wida¢ zabudowania klasztoru
w Czernej.

Kult Matki Boskiej Szkaplerznej propagowany przez karmelitdw oraz za-
ktadane przez nich bractwa szkaplerzne zdobyt w okresie baroku ogromna
popularno$é. Ciekawym przyktadem potagczenia Sredniowiecznej idei Mater
Misericordiae z nowga formutg ikonograficzng jest obraz z Jasiondwki (il. 18)
pochodzacy z 2 potowy XVIII wieku8 Ukazuje on Maryje w zakonnym szka-
plerzu i ptaszczu zarzuconym na gtowe. Pod Jej ramionami kleczg przedstawi-
ciele zakonu karmelickiego, po lewej stronie czterej mezczyzni, a po prawej
trzy kobiety. Maryja podtrzymuje poty swego ptaszcza ale oprocz tego trzyma
w obu dioniach po dwa szkaplerze. Na szkaplerzach widnieja monogramy
Chrystusa i Maryi. Pod ptaszczem opiekuficzym Kkleczy na pierwszym planie
brodaty mnich z rekoma pokornie skrzyzowanymi na piersiach. Jest to zape-
wne $w. Szymon Stock84 pustelnik pochodzacy z Anglii, ktory po wstapieniu
do zgromadzenia karmelitow zostat wkrotce generatem zakonu. Wedtug tra-
dycji, w roku 1251 w Cambridge miat on stynng wizje, ktéra stata sie tematem
bardzo popularnym w malarstwie baroku8. Swietemu ukazata sie Matka Boska
w otoczeniu aniotdw i ofiarowata mu szkaplerz z obietnica, iz zapewni on
zbawienie tym wszystkim, ktoérzy bedg mieli go na sobie w godzine swej
Smierci. Za $w. Szymonem Stockiem kleczy papiez w tiarze. Mdgtby to by¢
Jan XXII, ktéremu wedtug legendy Maryja przekazata przywileje dotyczace
noszenia szkaplerza. W bulli sabatyiAskiej z roku 1332 nadat on odpusty zako-

8l Por. Katalog wystawy L'art du XVlle siecle dans les Carmels de France, Musée
du Petit Palais, 17 novembre 1982- 15 lévrier 1983, pod red. G. Chazala, Paris 1982, nr
15, s. 55. Scena koronowania $w. Teresy przez Chrystusa zwigzana jest z wizjg Swietej
Podczas modlitwy ujrzata ona Chrystusa, ktdry wiozyt na jej gtowe korone, jako na-
grode za wszystko co uczynita dla Maryi.

& KZSwP, t. 1, wo/, krakowskie, red. Jerzy Szabtowski, Warszawa 1953, s. 107; -
B. J. Wanat, Zakon Karmelitow Bosych w Polsce. Klasztory Karmelitow i Karmelita-
nek Bosych 1605- 1975, Krakéw 1979, s. 334.

& Dziat Inwentaryzacji ISPAN; — Karta Inwentaryzacyjna ODZ, opra¢. W. Kocha-
nowski.

8 K. Kiunstle, Ikonographie der christlichen Kunst, t. 2, Freiburg im Breisgau
1926, s. 529 n.,; — C. Squarr, Simon Stock, w: LChl, pod red. E. Kirschbauma, t. 8,
1976, szp. 372; — B. Xiberta, Simon Stock, w: Lexikon itr Theologie und Kirche,
pod red. M. Buchbergera, t. 9, Freiburg im Breisgau 1964, szp. 771; — G. Mesters,
Skapulier, w: Lexikon lur Theologie und Kirche, t. 9, op. cit., szp. 815 n,

& Por. rozdziat 3.3.
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nowi karmelitanskiemu i zaktadanym przez zakon bractwom®&. Pozostate po-
stacie kleczace z lewej strony obrazu trudno jednoznacznie utozsami¢ z kon-
kretnymi osobami. Za papiezem wida¢ biskupa w mitrze. Jednym ze znanych
Swietych karmelitanskich piastujgcych te godnos$¢ koscielng byt sw. Andrzej
Corsini, ktéry w roku 1349 zostat biskupem Fiesole87. Natomiast mtody mnich
z tonsurg kleczacy obok Szymona Stocka to byé moze inny karmelita $w. Al-
bert z Trapani, ktérego przedstawiano zazwyczaj w mtodym wieku8 Po stro-
nie przeciwnej pod ptaszczem Maryi wida¢ dwie zakonnice, z ktérych jedna
ukazana na pierwszym planie to prawdopodobnie $w. Teresa z Avila. Umiesz-
czenie tej wielkiej reformatorki karmelitanskiej pod opiekunczym ptaszczem
bytoby zrozumiate nie tylko ze wzgledu na jej popularno$¢, lecz takze nawig-
zywatoby do jednej z jej licznych wizji, ukazujgcej szczegdlng opieke Maryi
nad zakonem. W roku 1563 Swieta widziata w swej celi Matke Boskag w biatym
ptaszczu, ktérym otoczyta wszystkie mniszki Karmelu8. Za $w. Teresg widac
zakonnice ze ztozonymi do modlitwy dtoAmi, natomiast trzecia osoba to mto-
da kobieta w koronie na gtowie. Ta ukoronowana posta¢ kleczaca obok zakon-
nic to by¢ moze ksigzna Luiza, c6rka Ludwika XV i Marii Leszczynskiej, ktora
w roku 1770 wstapita do klasztoru karmelitanek w St. Denis, w celu wyjedna-
nia przebaczenia za grzechy swego ojca%. Czy taka aktualizacja na obrazie
z Jasionéwki bytaby mozliwa, trudno jednoznacznie ustalic.

Przedstawienie z Jasiondwki tgczy w sobie trzy typy ikonograficzne; oprocz
ptaszcza opiekunczego i szkaplerzy w dtoniach Maryi, pod Jej bosymi stopami
wida¢ sierp ksiezyca — atrybut Niewiasty Apokaliptycznej, ktory stat sie
symbolem Niepokalanego Poczecia. Scena na obrazie jest typowag wizjg, roz-
grywajaca sie wsrdéd obtokdéw, z ktérych wytaniajg sie anielskie gtéwki. Po-
sta¢ Maryi w ptaszczu jest wigksza od zgromadzonych pod nim podopiecznych.
Ze wzgledow kompozycyjnych Matka Boska umieszczona zostata nieco wyzej.
Potksiezyc, na ktorym stoi oparty jest na obtoku podtrzymywanym przez trzy
anielskie gtowki.

Z XVIIl wieku pochodzg trzy przedstawienia Mater Misericordiae zwigza-
ne z zakonem cysterséw, przypisujagcym sobie prawo pierwszenstwa do szcze-
g6lnej opieki Matki Boskiej. Cystersi propagujacy ten temat w $redniowieczu
(Koprzywnica) powroécili do niego po diugiej przerwie. Autorce nie sg znane
zadne cysterskie wizerunki Mater Misericordiae pochodzace z wieku XVII.
Wizje zakonu przedstawia polichromia z kosciota w Owinskach9l (il. 19) wy-
konana w latach 1729- 1730 przez franciszkanina Adama Swacha® Kosciot

& H. Tichle, Sabbatina, w: Lexikon Jiir Theologie und Kirche, pod red. M. Buch-
bergera, t. 9, op. cit.,, szp. 191, — Male, L'art religieux de la lin du XVle siécle..., op.
cit., s. 469 n.

8 K. G. Kaster, Andreas Corsini, w: LChl, pod red. E. Kirschbauma, t. 5, 1973,
szp. 154 - 155.

8 A. A. Strand, Albertus Sicilus, Albert von Trapani, w: LChl, t. 5, op. cit., szp.
75 n.

®Ré au, t 2 cz. 2, op. cit,, s. 114; — Silvy, op. cit, s. 403; — B. Bohm, The-
resia (Teresa) von Avila, w: LChl, pod red. E. Kirschbauma, t. 8, 1976, szp. 466.

DG Mesters, Luise v. Frankreich, w: Lexikon lir Theologie und Kirche, pod
red. M. Buchbergera, t. 6, Freiburg im Breisgau 1961, szp. 1202.

9 KZSwP, t. 5, wo/, poznanskie, red. T. Ruszczynska i A. Stawska, z. 20, pow. po-
znanski, opra¢. T. Ruszczynska i A. Stawska, Warszawa 1977, s. 30.

R E Rastawieck i, Stownik malarzéw polskich tudziez obcych w Polsce osiad-
tych lub czasowo w niej przebywajacych, t. 2. Warszawa 1851, s. 246 n.;—=aT. Dobro -
wolski, Sztuka polska. Krakéw 1974, s. 483; — M,-Wit winska; Topografia i kie
runki malarstwa Sciennego w Polsce w potowie XVIII wieku, w: ,,Biuletyn Historii Sztu-
ki" R 43, 1981 nr 2, s. 194. Swach jest autorem polichromii w ko$ciele macierzystego
zakonu w Poznaniu oraz w kaplicy Meki Panskiej w Pyzdrach. Wykonat on takze po-
stacie ewangelistow na pendentywach kopuly koSciota pocysterskiego w Ladzie.
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w Owinskach nalezat do cysterek sprowadzonych tu z Trzebnicy w 1252 roku.
Malowidto to znajduje sie nad emporg organowa, podobnie jak wspomniana
polichromia w Trutowie. Po lewej stronie przedstawienia, poza ptaszczem Ma-
ryi wida¢ brodatego mezczyzne w habicie franciszkanskim, ktéry wskazuje na
dwuwiersz tacinski i date 1730. Jest to autoportret Swacha.

Matka Boska ubrana jest w czerwong przewigzang paskiem suknie i nie-
bieski ptaszcz. Gtowe Jej otacza dwanascie gwiazd Niewiasty Apokaliptycznej.
Wyzej dwa upozowane antytetycznie aniotki trzymajg ztotg korone z dwiema
czerwonymi wstegami. Maryja z rozpostartymi ramionami stoi lekko pochylo-
na w prawa strone. Jej ptaszcz podtrzymywany z obu stron przez aniotki jest
tak szeroki, ze artysta mdgt zgromadzi¢ pod nim okoto szes$édziesieciu postaci.
Niezwykta szeroko$¢ ptaszcza przywodzi na my$l wspomniane wcze$niej wi-
zje — cysterskg i dominikahska. Pod ptaszczem ukazano linie meska i zeAska
zakonu. Na pierwszym planie wida¢ zatozycieli zgromadzenia oraz papiezy
z nim zwigzanych. Niektdre postacie opatrzone zostaty podpisami tacinskimi,
a takze atrybutami. Najblizej Maryi wida¢ zakonnika w czarnym habicie
z podpisem S. ROBERTUS. Jest to $w. Robert z Molesmes93, opat tamtejszego
klasztoru. Gdy w kongregacji kluniackiej zarysowata sie rozbiezno$¢ w inter-
pretacji reguty Sw. Benedykta, ktérej byt zwolennikiem, opuscit w roku 1097
wraz z grupa 21 uczniow swe opactwo. Osiadt koto Dijon i utworzyt nowy
klasztor zwany Cfiteaux% Swiety trzyma w prawym reku obraczke i wskazuje
na nig palcem. Ten atrybut jest nawigzaniem do legendy, wedtug ktorej matka
Sw. Roberta otrzymata obrgczke w darze od Maryi dla swego syna% Obok
Sw. Roberta kleczy mnich (S. ALBERICUS) trzymajacy przed sobg biaty habit
cysterski. Jest to Sw. Alberyk9%, ktory wraz ze $w. Robertem byt benedykty-
nem w Molesmes. Po przeniesieniu sie do Citeaux zostat tam w 1099 roku opa-
tem. W rok po6zniej papiez Paschalis Il zatwierdzit nowg organizacje zakonu
oraz zmianeg stroju z czarnego na bialy. Stad habit cysterski w rekach Swiete-
go. Obok niego ukazano trzeciego wspoétzatozyciela cysterséw Stefana Hardin-
ga97. W latach 1109- 1134 byt on takze opatem w Citeaux. Wraz z dwoma po-
przednimi pracowat nad podniesieniem dyscypliny w klasztorze. Przed sobg
trzyma dokument opatrzony pieczecia, na ktéorym znajduje sie napis: KARTHA
CHARITATIS. Jest to utozona przez Stefana Hardinga ,Karta mitosci" (Cartci
Caritatis) okre$lajaca stosunki, jakie panowa¢ powinny miedzy opactwami.
W zorowana byta na ustawach zgromadzenia wallombrozjanow, a zatwierdzona
przez papieza Kaliksta Il pod nazwag Summa cartae caritatis®S Na pierwszym
planie obok trzech twércéw zakonu cysterskiego kleczy tez pod ptaszczem
Maryi Sw. Bernard z Clairvaux z ksigzkag w reku. Od roku 1112 $w. Bernard
przebywat w Citeaux, a w trzy lata p6zniej zatozyt nowy klasztor w Clair-
vaux, gdzie petnit funkcje opata. Ten jeden z najbardziej znanych S$Swietych
cysterskich przez wspo6iczesnych nazywany ,niekoronowanym wtadcg Euro-
py" zyskat tez miano doktora Kos$ciota, nadane mu przez Piusa VIII. Zrefor-

B A Dimier, Robert von Molesme (von Citeaux), w: IChl, pod red. E Kirsch-
bauma, t. 8, 1976, szp. 274. Od XV wieku przedstawiany jest w czarnym habicie bene-
dyktynow.

A M. Daniluk, St. Kiettyka, Cystersi, w: Encyklopedia Katolicka, pod red.
R. tukaszyka, L. Bienkowskiego i F. Gryglewicza, t. 3, Lublin 1979, szp. 721.

% Réau, t. 3,cz. 3 op.cit, s. 1154,

B A. Ciesielski, Sw. Alberyk, w: Encyklopedia Katolicka, pod red. F. Grygle-
wicza, R. Lukaszyka i Z Sutowskiego, t. 1, Lublin 1973, szp. 309; — R. M. Libor, Albe-
rich (Aubry) von Cfiteaux, w: LChl, pod red. E. Kirschbauma, t. 5, 1973, szp. 70.

97 C. Squarr, A. Dimier, Stephan Harding (von Citeaux), w: LChl, t. 8, op.
cit., szp. 403 n.

BDaniluk,.Kiettyka, Cystersi, dp. cit,, szp. 722.
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mowat zycie zakonne kiadac nacisk na wielka role kontemplacji. Byt gtosi-
cielem idei wszechposrednictwa Maryi. Uwazat, iz skoro ,przez Marie Chrys-
tus przyszedt na Swiat, to przez nig cztowiek moze dojs¢ do Chrystusa"®.
W jego kazaniach odwotujgcych sie do miltosierdzia Matki Boskiej, pojawit
sie motyw plaszcza, nazywanego przez Swietego ,ptaszczem bez skazy”100. Na
polichromii w Owinskach $w. Bernard ukazany zostal w scenie zwanej w iko-
nografii lactatiol0L Z piersi Matki Boskiej do ust kleczagcego zakonnika biegnie
strumien mleka. Wedtug tradycji to cudowne wydarzenie miato miejsce
w kosciele Saint Vorles w Chatillon nad Sekwang, podczas modlitwy $w. Ber-
narda przed statug Maryi karmigcej Dziecigtko. Gdy wyrzekt on stowa:
Monstra te esse matrem (okaz si¢ matkg)l rzezba ozyta i kilka kropel mleka
z piersi Maryi spadto na usta Swietego. Temat ten popularny byt w sztuce
hiszpanskiej, niderlandzkiej i niemieckiej zwtaszcza w okresie kontrreforma-
cjilm

Pod ptaszczem Maryi widaé takze czterech kleczacych papiezy, ktoérych
tiary lezg obok nich na ziemi. Jeden z nich z podpisem ALEXANDER to praw-
dopodobnie Aleksander V1114 ktéory w breve In suprema z 1666 roku wyjas-
nit kwestie reguty benedyktyinskiej dotyczace wspdlnej dyscypliny w klaszto-
rach cysterskich. Dwaj nastepni (EUGENIUS PAPA IIl i BENEDICTUS XII) to
papieze wywodzacy sie z zakonu cysterséw. Sag to: Eugeniusz 111 (1145 - 1153)105,
ktory w roku 1152 zatwierdzit nowy tekst wspomnianej Karty mitosci zwanej
Carta caritatis prior, oraz Benedykt XII (1334 - 1342)106 wywodzacy sie z klasz-
toru cysterskiego w Boulbonne. W roku 1335 papiez ten przeprowadzit refor-
me zakonu. Pod skrajem ptaszcza Maryi wida¢ czwartego z papiezy z podpi-
sem URBANUS. Trzyma on w prawej dioni monstrancje z glorig w ksztatcie
stofAca. Jest to Urban IV, ktéry bullg z roku 1264 zatwierdzit Swieto Bozego
Ciatal0r.

Postacie kleczace z tytu za osobami pierwszoplanowymi widoczne sg tyl-
ko fragmentarycznie. Wyr6znia sie wsrdéd nich opat z pastoratem w reku. Po
lewej stronie Matki Boskiej zgromadzono gataz zenska zakonu. Najblizej po-
chylonej nad mniszkami Maryi kleczy ukazana ze ztozonymi na piersi reko-
ma siostra $w. Bernarda, Humbelinal® Pod nig wida¢ napis HUMBELINA SO-
ROR S. BERNARDI. Za namowg brata porzucita ona $Swieckie zycie i wstapita
do zgromadzenia benedyktynek. Przed rokiem 1130 byta przetozong w Kklasz-
torze w Jully. Od roku 1703 kult Humbeliny propagowali cystersi i przedsta-

M St. Kedziora, J. Misiurek i inni, Bernard z Clairvaux, w: Encyklope-
dia Katolicka, pod red. R. tukaszyka, L. BieAkowskiego i F. Gryglewicza, t. 2, Lublin
1976, szp. 304.

IWSchneider, op. cit, s. 177. ,Mantel ohne Sindenflecken".

MRéau, t 3,cz. 1 op. cit, s. 209; — C. Squarr, Bernhard von Clairvaux, w:
LChl, pod red. E. Kirschbauma, t. 5, op. cit., szp. 377- — H. Lesman, H. Wegner,
Bernard z Clairvaux. Ikonograiia, w: Encyklopedia Katolicka, t. 2, op. cit., szp. 306 n.

1@ Stowa $w. Bernarda jako modlitwa uciekajgcych sie pod ptaszcz Maryi umiesz-
czone zostaly na obrazie Mater Misericordiae w koSciele pocysterskim w Pontigny
(XVI wiek). Por. J. St. Pasierb, Malarz gdanski Herman Han, Warszawa 1974, s. 147.

1B Réau, op. cit, s. 214. Najstarsze przedstawienia lactatio znane sg z hiszpanskich
klasztoréw cysterskich.

W Daniluk, Kiettyka, Cystersi, op. cit, szp. 724.

16 Ibidem, szp. 722.

™M K. Kuzmiak, Benedykt XIlI, w: Encyklopedia Katolicka, t. 2, op. cit., szp. 221.
Papiez ten uznawany jest przez cystersow za btogostawionego.

107 J. Okon, Boze Ciato, w: Encyklopedia Katolicka, t. 2, op. cit., szp. 861.

IBA M. Zimmermann, Humbelina (Humberga), w: Lexikon lir Theologie und
Kirche, pod red. M. Buchbergera, t. 5 Freiburg im Breisgau 1960, szp. 531 n.; —
F. Werner, Humbelina von Jully, w: LChl, pod red. E. Kirschbauma, t. 6, 1974, szp.
555.
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wiali ja w biatym habicie. Tak zostata ukazana w Owinskach. Za Humbeling
ktaczy opatka cysterska w biatym welonie, ktdrej rysy twarzy wykazujg ce-
chy portretowe. Pod lewym ramieniem Maryi wida¢ krzywadrn pastoratu,
w $rodku ktoérego artysta umies$cit herb Abdank przypominajacy ksztattem Ii-
terg W. Herb ten nalezat do ksieni Joanny Malczewskiej, inicjatorki budowy
nowego kosciota w Owinskach w latach 1720 - 172810 W pierwszym rzedzie
mniszek Swach namalowat popularng w Czechach $wietg — Lutgarda z Ton-
gernl0. Poczatkowo byta ona benedyktynka, a pdzniej cysterkg w klasztorze
w Avyvieres, gdzie w roku 1235 stracita wzrok. Od tego czasu miewata liczne
wizje. Swieta namalowana zostata z ptonacym sercem w dioni. Atrybut ten
jest nawigzaniem do legendy, wedtug ktdrej Sw. Lutgarda zamienita serca
z Chrystusem. Obok niej ukazana zostata w ekstatycznej pozie bt Juliana
z Cornillon11l Jej postaé taczy sie ideowo z ukazanym po przeciwnej stronie
papiezem Urbanem 1V. Jej objawienia przyczynity sie do ustanowienia Festum
Corporis Christi. Ta cysterkg z Belgii od 1209 roku miewata widzenia jasnej
tarczy z widoczng na niej ciemnag plama, ktorg interpretowata jako brak wsrod
Swigt kosScielnych dnia poSwieconego Najswietszemu Sakramentowi. Na oma-
wianej polichromii ukazana zostata ze ztotg tarczag z zaznaczong na niej ciem-
na czescig. Nastepng zakonnicg (S. FRANCA) kleczacag ze ztozonymi w modli-
tewnym gescie rekoma i twarzg zwrécong w strone Matki Boskiej jest $w.
Frankall2 Ta pochodzaca z hrabiowskiego rodu benedyktynka od roku 1198
byta przeorysza w klasztorze w S. Siro we Wtoszech. W roku 1206 posredni-
czyta w zawarciu pokoju miedzy Piacenzg a papiezem Innocentym IlIl. Znana
byta takze z licznych umartwien. Kult jej rozpoczat w roku 1273 Grzegorz X.
Sw. Franka przedstawiona zostata wéréd zakonnic cysterskich zapewne dlate-
go, iz w swym klasztorze wprowadzita zasady zycia zakonnego wzorujac sie na
ojcach z Citeaux. W pierwszym rzedzie kleczg jeszcze trzy mniszki cysterskie,
z ktérych jedna to prawdopodobnie Elzbieta, mistyczka z zakonu w Herkenro-
del13 Podpis pod nig zachowat sie tylko fragmentarycznie. Zakonnica kleczac
pod brzegiem ptaszcza Maryi trzyma w reku palme.

Przedstawienie z Owinsk jest apoteozg zakonu cystersow. Zgromadzenie
pod ptaszczem Maryi tak duzej ilosci konkretnych postaci zwigzanych z tym
zakonem $wiadczy o tym, iz inicjator malowidta musiat zna¢ dobrze jego hi-
storie. Taka role odegra¢ mogta ksieni cysterek w Owinskach, wspomniana
Joanna Malczewska. Takze wykonawca bedacy zakonnikiem franciszkanskim
mogt by¢ nie tylko autorem kompozycji, ale rowniez moégt dokona¢ wyboru po-
staci, ktére znalazty si¢ pod ptaszczem Mater Misericordiae. Trudno jednak
ustali¢ jaki byt wktad przetozonej oraz malarza w program ideowy malowidta.
Na biegnacej w go6rze nad Maryjag wstedze znajduje sie tacinski napis: EGO
ORDINEM ISTUM USQUE IN FINEM SAECULI PROTEGAM ET DEFENDAM
(Ja zakon ten po wieczne czasy bede ochrania¢ i broni¢). Napis dolny podob-
nie jak niektére podpisy pod poszczeg6lnymi osobami jest czesciowo uszko-

10 KZSwP, t. 5, woj. poznanskie, z. 20, pow. poznanski, op. cit.,, s. 26, 30.

10 Ré au, t. 3, cz. 2, op. cit, s. 840 n.; — K. Spahr, Luitgard (Lutgard, Lutgart),
w: Lexikon ilir Theologie und Kirche, pod red. M. Buchbergera, t. 6, Freiburg im Breis-
gau 1961, szp. 1202; — A. Dimier, Lutgard von Tongern, w: LChl, pod red. E. Kirsch-
bauma, t. 7, 1974, szp. 446 n.

M F. van Molle, Juliana von Cornillon (von Littich), w: LChl, pod red. E. Kirsch-
bauma, t. 6, op. cit.,, szp. 227; — Ré au, t. 3, cz. 2, op. cit,, s. 773; — Okon, op. cit,
szp. 861.

MW K. Spahr, Franca, w: Lexikon itr Theologie und Kirche, pod red. M. Buchber-
gera, t. 4, Freiburg im Breisgau 1960, szp. 230; — L. Schiitz, Franca Vidalta (von Pia-
cenza), w: LChl, pod red. E. Kirschbauma, t. 6, op. cit., szp. 259.

M3 K. G. Kast er, Elizabeth von Spalbeck (von Herkenrode), w: LChl, t. 6, op.
cit.,, szp. 132. Od XVII wieku przedstawiana jest w habicie cysterskim.
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dzony. Jest to cytat z Dialogus miraculorum Cezarego z Heisterbachu: ITA
MIHI DILECTI AC FAMILIARES SUNT HI QUI DE ORDINE CISTER-
CIENSI SUNT UT EOS ETIAM SUB ULNIS MEIS FOVEAM, CAESARIUS, LIB
7, 60. (Tak drodzy i bliscy sag mi ci, ktérzy sg z zakonu cysterskiego, ze ich
nawet pod moimi ramionami ostonig).

M ater Misericordiae jako opiekunka cystersow ukazana tez zostata na ma-
lowidle znajdujgcym sie na mniejszym prospekcie organowym w katedrze
oliwskiej, pochodzacym z poczatku XVIII wiekull4d Maryja ubrana w czerwo-
ng suknie rozpos$ciera swoj zottawy ptaszcz nad grupg dziewieciu postaci. Gto-
we Maryi otacza $wietlisty nimb, wyzej umieszczono symbol Opatrznosci Bo-
zej. Po lewej stronie przedstawienia pod ptaszczem Maryi kleczy na pierw-
szym planie papiez w tiarze. Natomiast po stronie przeciwnej wida¢ duchow-
nego w mitrze biskupiej lub opackiej, ubranego w ciemny ptaszcz. Pod ptasz-
czem opiekunczym zgromadzeni sg takze zakonnicy i zakonnice cysterskie.
Wszyscy sktadajg dionie w modlitewnych gestach. Nie sg to konkretni Swieci
czy btogostawieni, jak na malowidle w Owinskach. Sg to postacie reprezentu-
jace zakon. Widoczni na pierwszym planie pod ptaszczem Maryi papiez i bis-
kup (opat?) to postacie charakterystyczne dla przedstawieA typu stanowego.

Na antependium drewnianym z Wachocka pochodzacym z potowy XVIII
wiekull5 pod ptaszczem Mater Misericordiae ukazano o$miu opatéw cyster-
skich z pastoratami w rekach. Maryja w koronie na gtowie otoczonej promie-
nistym nimbem, ubrana jest w suknie i ptaszcz, ktoére potraktowane zostaty
bardzo dekoracyjnie. Szeroki ptaszcz podtrzymywany przez cztery aniotki roz-
posciera sie nad kleczacymi cystersami umieszczonymi symetrycznie po obu
stronach Matki Boskiej. Niemal identyczne postacie roznig si¢ od siebie tyl-
ko gestami rak. Pastoraty trzymane przez opatow w dioniach tworzg rytmicz-
ny uktad. Mimo pewnej naiwnoséci charakterystycznej dla sztuki ludowej, an-
tependium otoczone bogatg ornamentalng ramg zwraca uwage swg dekora-
cyjnoscia.

Z zakonem franciszkanskim zwigzany jest obraz z roku 1684 wspomniany
przez Gebarowicza, znajdujgcy sie w klasztorze klarysek w Starym Saczu.
Przedstawia on Mater Misericordiae otaczajgcg ptaszczem zakonnice francisz-
kanskiell6. W tym samym klasztorze znajduje sie tez inne przedstawienie, na
ktorym wykorzystano motyw ptaszcza opiekunczego. Jest to chorggiew z 2 po-
towy XVIII wieku ukazujgca bt Kinge otaczajacg swym plaszczem klarys-
ki

Maryja jako opiekunka linii zeAskiej zakonu przedstawiona zostata takze
na rokokowym obrazie z ko$ciota Sw. Michata z Sandomierza (il. 21) pocho-
dzacym z 2 potowy XVIII wiekull8 Pod ptaszczem Matki Boskiej zgromadzo-
no mniszki benedyktynskie. Maryja stojagca w kontrapo$cie przytrzymuje roz-
postartymi rekoma jego poty. Plaszcz spiety jest na piersi broszag wysadzang
kamieniami. Na gtowie Madonna nie ma korony, a Jej dtugie wtosy okalaja
odstonietg szyje. Suknia tworzy przy dekolcie szal, ktéry rozwiewa si¢ za le-
wym ramieniem Maryi. Na pierwszym planie po lewej stronie kleczy ksieni
benedyktynek z pastoratem w prawym reku. Natomiast lewg dton ztozong ma
na sercu. Po przeciwnej stronie umieszczono mniszke pokornie pochylajaca

14 Karta Inwentaryzacyjna ODZ, opra¢. J. Grabowska, B. Jakubowska.

116 Dziat Inwentaryzacji IS PAN.

116 Gebarowicz op.cit, s. 44,

117 Ibidem, s. 63; — Historia Starego Sacza od czaséw najdawniejszych do 1939 roku.
Praca zbiorowa pod red. H. Barycza. Krakéw 1979, s. 338.

118 KZSwP, t. 3, woj. kieleckie, red. J. Z. tozinski i B. Wolff, z. 11, pow. sandomier-
ski, opraé. J. Z. tozinski i T. Przypkowski, Warszawa 1962, s. 83.
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gtowa i krzyzujacg re¢e na piersi. Inne podopieczne kierujg wzrok ku swej
Opiekunce. Miedzy Maryjg i zakonnicami nawigzany zostaje dialog w postaci
napiséw. Ta szczegdlng forme dialogu podkres$la spos6b ich rozmieszczenia.
Jeden z napiséw biegnie z ust kleczgcej mniszki ku Matce Boskiej. Brzmi on:
TU NOS AB HOSTE PROTEGE19 (Ty nas od wrogow zastaniasz). Wzdtuz przy-
krytych ptaszczem ramion umieszczono stowa: QUI TETIGERIT VOS TANGIT
PUPILLAM OCULI MEI, ZACH. 2 (Kto was dotyka, dotyka' Zrenicy mojego
oka). Jest to cytat dotyczacy wizji odnowienia Izraela (Zach.2.12; Wulgata
Zach. 2,8). Przedstawienie otoczone malowang rokokowg ramg wieAczy wste-
ga z cytatem z Ewangelii $w. Mateusza: NOLITE TIMERE EOS QUI OCCI-
DUNT CORPUS. MATH 10. (Nie lekajcie sie tych, ktérzy zabijajg ciato Mt
10,28). Stowa te kieruje Chrystus do swych uczniéw zachecajgc ich do odwagi
w prze$sladowaniach. Natomiast napis dolny umieszczony w kartuszu to werset
z Psalmow: HAEC PORTA DOMINI IUSTI IN TRABUNT IN EAM, PSALM
116 ('), (oto jest brama Pana, przez nig wejdg sprawiedliwi, Ps 118,20). Napisy
umieszczone na wyobrazeniu Mater Misericordiae sg jakby komentarzem, obja-
$niajagcym czy raczej pogtebiajagcym wymowe ideowa przedstawienia.

Podobnie jak inne zakony réwniez jezuici szczycili sie szczeg6lng opieka
Maryi. Powotywali sie na analogiczne do $redniowiecznej wizji objawienie
hiszpanskiego jezuity z XVI wieku, ktéremu ukazata sie¢ Matka Boska ubrana
w krdlewskie szaty, ostaniajaca cztonkéw Towarzystwa Jezusowego swym
ptaszczem, jak kwoka skrzydtami swe piskletal.

W roku 1928 w auli Uniwersytetu WileAskiego mieszczacej sie w dawnym
refektarzu jezuickim podczas restauracji malowidet $ciennych odstonigeto na
sklepieniu przedstawienie Mater Misericordiae pochodzgce prawdopodobnie
z kofica XVII lub poczatku XVIII wiekul2l Ukazuje ono Maryje tulagcg pod
swoim ptaszczem kilkunastu jezuitéw, ktorych twarze wykazujg cechy portre-
towe. Nad nig na obtoku przedstawiono Tréjce Swietg. Bég Ojciec z tréjkat-
nym nimbem wykonuje prawa dionig gest btogostawienstwa, Chrystus trzy-
ma w reku krzyz, a miedzy nimi wida¢ gotebice Ducha Swietego. Cate malo-
wddto zostato silnie przemalowane w roku 1929 przez Kazimierza Kwiatkow-
skiego, m.in. glowa Maryi zostata zupetnie zmieniona.

Z potowy XVIII wieku pochodzi obraz znajdujgcy sie w chdrze zakonnym
klasztoru kapucynow w Krakowie (il. 22). Przedstawia on Mater Misericordiae
jako opiekunke tego zgromadzenia. Maryja ubrana w czerwong suknie stoi
w kontrapos$cie z lekko pochylong gtowa, otoczong aureolg z dwunastu gwiazd.
Po obu bokach Matki Boskiej przedstawiono kleczacych mnichéw, po trzech
z kazdej strony. Ukazany po lewej stronie zakonnik rozktada rece w nieco
teatralnym gedcie. Natomiast kapucyn kleczacy po stronie prawej ma dionie
skrzyzowane na piersi. Na dole obrazu biegnie tacinski napis: B.JEATA]
V.jIRGO] MARIA SUB MYSTERIO IMACULATAE CONCEPTIO[NIS] IN PRO-
TECTRICEM TOTIS ORDI jNIS] F.jJRATRUM] M,[INORUM] IN S.JANCTIj
P.[ATRIS] FRANCISICI] CAPUCINORUM APPROBANTE ID SEDE APOSTO-

119 Sg to stowa modlitwy znajdujgcej sie w Rytuale Rzymskim Pawfa V i umiesz-
czonej w czesci poswieconej odwiedzaniu chorych i pocieszaniu umierajagcych. Rituale
Romanum Pauli V, Coloniae 1628, s. 135. Za wskazanie tego zrodta serdecznie' dziekuje
p. Monice Klimowskiej.

WRéau, t 2 cz. 2, op. cit, s. 114,

120). Hoppen, Aula Uniwersytetu Wilenskiego dawnym relektarzem O0O. Je-
zuitéw, w: , Alma Mater Vilnensis" z. 8, 1929, s. 73; — J. Ktos, Wilno. Przewodnik
krajoznawczy. Wilno, wyd. 3, poprawione po zgonie autora, 1937, s. 161; — Vilnious
Universiteto rumai, tekst A. Maciulyte-Kasperviciene, Vilnius 1979, il. 65.
Wiadomosci o przedstawieniu wilenskim zawdzieczam o. Jerzemu Paszendzie SJ, ktore-
mu serdecznie dziekuje za udostepnienie mi powyzszej bibliografii.
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LICA. Ttem obrazu sa skiebione obtoki, wséréd ktérych w prawym gérnym
rogu umieszczono Oko Opatrznosci, natomiast w lewym emblemat francisz-
kanski: serce z krzyzykiem oraz dtonie i stopy z zaznaczonymi na nich styg-
matami.

Sredniowieczny typ ikonograficzny Mater Misericordiae przeksztatcony zo-
stat w duchu doktryny potrydenckiej. Maryja Immaculata nie okrywa swych
podopiecznych ptaszczem. Nie jest on szeroko rozpostarty, jak na wiekszosci
przedstawien, jego pota rozwiewa sie dekoracyjnie za plecami Maryi. ldea
wziecia w opieke zostata tu wyrazona w inny sposéb — Matka Boska ktadzie
swe dtonie na gtowach kleczagcych po obu stronach zakonnikéw. Taki gest
znany jest z obrazu Zurbarana z Sevilli przedstawiajacym Maryje opiekunke
kartuzow 12 Malarz ukazat na nim Maryje w szerokim ptaszczu opiekufAczym
podtrzymywanym przez anioty. Gest natozenia rgk na gtowy zakonnikéw ozna-
cza wybranie i protekcje, a takze dowod taski jakg obdarza ich Matka Boska.
Na obrazie krakowskim Maryja nie jest ukoronowang Krélowg w bogatym
rozpostartym przez anioty ptaszczu, lecz Matkg pochylajacg gtowe, patrzaca
z czutoscig na kleczacych mnichow. Obraz przepetniony jest atmosferg intym-
nosci. Miedzy Opiekunkag a Jej podopiecznymi nawigzany zostaje szczegdllny
kontakt duchowy. Potozenie ditoni na gtowach zakonniko6w wyraza nie tylko
protekcje, ale staje sie tez gestem pocieszenia.

Barokowe wizerunki Mater Misericordiae typu monastycznego maja pra-
wie zawsze charakter wizyjny. Ttem tych przedstawien sa zazwyczaj sktebio-
ne obtoki, wér6d ktorych widac¢ anielskie gtéwki. Aniotki towarzyszace Maryi
pomagajg rozposciera¢ Jej szeroki ptaszcz lub trzymajg nad Jej gtowa koro-
ne. Czasem ptaszcz opiekunczy jest niezwykle obszerny, jego szeroko$¢ jest
dostowng interpretacjag wyzej wspomnianych wizji mnichéw, ktérzy widzieli
pod nim ,niezmierzong liczbe" wspo6tbraci. Takie ukazanie tematu Mater Mi-
sericordiae nadawato sie doskonale pod wzgledem kompozycjnym do umiesz-
czania go w chorze zakonnym. Wypetniato catg przestrzen sklepienia nad em-
porag organowg, tak jak widzimy to w Owinskach i Trutowie. Twoércy polichro-
mii mogli zmiesci¢ pod ptaszczem Maryi duzg liczbe postaci. Obok tych roz-
budowanych, wielkich kompozycji pojawiaty sie tez przedstawienia o charak-
terze bardziej kameralnym. Woko6t Matki Boskiej umieszczano tylko niewiel-
kg liczbe mnichéw i mniszek reprezentujacych konkretne zgromadzenie. Cza-
sem schronienie pod ptaszczem opiekuficzym znajdowata jedynie gatgz mes-
ka lub zenska zakonu. Wtedy Maryja sama, bez pomocy aniotéw rozposcie-
rata swoj ptaszcz. Byto to podyktowane wzgledami kompozycyjnymi.

W polskiej sztuce barokowej zakon karmelitéw propagujacy kult Szkaple-
rza potaczyt typ ikonograficzny Mater Misericordiae z przedstawieniem M at-
ki Boskiej Szkaplerznej (np. Jasiondwka), a sama Maryja wystepowata zaw-
sze ubrana w szkaplerz zakonny. Natomiast nie rozpowszechnit sie w sztuce
polskiej typ r6zaficowej Mater Misericordiae. Jedynym znanym przykiadem,
na ktorym Maryja otacza ptaszczem mnichow i mniszki dominikafAskie trzy-
majac jednocze$nie w dioniach rézance jest wspomniana choragiew z klasz-
toru w Gidlach. Wizerunki Mater Misericordiae zwigzane z dziatalnoscig
bractw r6zancowych reprezentujg czesciej typ stanowy.

Sredniowieczny motyw Matki Boskiej w ptaszczu opiekunczym wykorzy-
stany zostat w polskiej sztuce posoborowej gtéwnie przez zgromadzenia za-
konne. Wizerunki Mater Misericordiae chronigcej pod swymi ramionami mni-
chéw i mniszki wyrazat w sposdb zrozumiaty dla kazdego ide¢ opieki Matki
Boskiej nad wspdlnotg zakonng. Stwarzal tez mozliwo$¢ propagowania kultu
konkretnych $swietych wywodzacych sie ze $rodowisk monastycznych. Napi-

2 Trens, op. cit, s. 261, fig. 159.
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sy umieszczane na przedstawieniach moéwity o szczegdélnym przywileju opie-
ki, ktorym Matka Boska obdarzata wybrane przez siebie zgromadzenia.

Ikonografia Mater Misericordiae zostata wzbogacona w sztuce potrydenc-
kiej przedstawieniem Tréjcy Swietej. Wigzato sie to z obrong dogmatu tryni-
tarnego. Wyobrazenie trzech postaci Boskich wytaniajacych sie z oblokéw
podkre$lato tez wizyjny charakter przedstawien. Maryja sprawuje opieke
w obecnoéci Boga Ojca, Chrystusa i gotebicy Ducha Swietego, tym samym
gest wybrania symbolizuje osiggniecie przez kleczacych pod ptaszczem zycia
wiecznego. Propagowany przez sztuke nowozytng typ Matki Boskiej Niepo-
kalanej oddziatat silnie na inne tematy maryjne. Na barokowych przedstawie-
niach Mater Misericordiae pojawity sie atrybuty Immaculaty. Najczesciej uka-
zywano Jg z nimbem z dwunastu gwiazd woko6t gtowy. Wzajemne oddziaty-
wanie typow ikonograficznych w niektérych konkretnych przedstawieniach
wzbogacato ich tre$¢ ideowga. Takie przenikanie sie starych i nowych moty-
wow spotykamy na polichromii iluzjonistycznej koputy kos$ciota parafialne-
go w Przemecie (il. 23) pochodzacej z konca XVII wiekul2 Postacie $Swietych,
duchownych i zakonnikow adorujag Matke Boskg Niepokalang. Maryja w ko-
ronie na gtowie otoczonej dwunastoma gwiazdami, z bertem w dtoni, unosi
sie na chmurach podtrzymywanych przez putta. Na gtowe zarzucony ma
ptaszcz czy raczej dtugi welon rozpostarty nad adorantami. Cho¢ zgromadzone
postacie nie sg nim bezpos$rednio ostoniete, przedstawienie to nawigzuje wy-
raznie w swej kompozycji i wymowie ideowej do wizerunkdw Mater Miseri-
cordiae.

1.3. Opiekunka wszystkich stanow

Wyrazem kultu Mater Misericordiae propagowanego gtéwnie przez zgro-
madzenia zakonne byto nie tylko powstawanie wizerunkéw Maryi otaczajg-
cej swym ptaszczem opiekuriczym mnichéw i mniszki. Wiele barokowych ob-
razéw nawigzywato do S$redniowiecznego schematu Mater omnium ukazujac
ukoronowang Matke Boska adorowang przez przedstawicieli hierarchii Swiec-
kiej i duchownej. Opieka Maryi nie ograniczata sie tylko do konkretnych za-
konow, ale rozciggata sie nad calym Swiatem chrzedcijanskim. Na nowozyt-
nych przedstawieniach Mater omnium zachowano $redniowieczny podziat pod-
opiecznych na $wieckich i duchownych. Kler zajmowat zawsze uprzywilejo-
wane miejsce po prawej stronie Opiekunki.

Na terenie Polski zachowato sie wiele $sredniowiecznych polichromii z XIV
i XV wieku ukazujgcych Mater Misericordiael?d Prawie wszystkie reprezen-
tuja typ Mater omnium, jak np. malowidta w: koS$ciele $w. Jakuba w Toru-
niu, kosciele sw. Barbary we Wroctawiu czy kosciele parafialnym w Matujo-
wicach (il. 24). Podobnie jak na tych przedstawieniach takze na obrazach po-
chodzacych z XVII i XVIII wieku wystepuja charakterystyczne postacie —
typy. Sa to: papiez, krol, cesarz, kardynat, biskup oraz przedstawiciele szlach-
ty i zakonnicy. Ten typ ikonograficzny reprezentuje malowidto na stropie kos-
ciota parafialnego w Stopanowie pochodzagce z lat 1695 - 16991%5. Pod rozchy-

123 KZSwP, t. 5, woj. poznanskie, red. T. Ruszczynska, A. Stawska, z. 28, pow. wol-
sztynski, opra¢. B. Galicka, H. Sygietynska, |. Kaczorowska. Warszawa 1970, s. 16.

124 Najwiecej Sredniowiecznych przedstawien Mater Misericordiae pochodzi z tere-
néw Slaska (np.: Strzelce Swidnickie, Strzelniki, Wilczkowo, Czchéw). Por. A. Kar-
iowska-Kamzowa, Malarstwo $laskie 1250- 1450, Wroctaw—W arszawa—Krakéw
—Gdansk 1979.

i KZSwP, t. 5, woj. poznanskie, red. T. Ruszczynska i A. Stawska, z. 23, pow. sza-
motulski, opra¢. R. i T. Juraszowie oraz T. Ruszczynska i A. Stawska, Warszawa 1966,
s.22; — Gebarowicz op.cit, s 47.
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lanym przez anioty ptaszczem Maryi widaé¢ wsérod kleczacych papieza, kardy-
nata, biskupa oraz kréla i cesarza.

Zakon karmelitow odznaczajacy sie szczeg6lnym nabozeristwem do M atki
Boskiej przedstawiat Jg nie tylko jako Opiekunke wtasnego zgromadzenia.
Wykorzystywat tez temat Mater Misericordiae na obrazach zwigzanych z dzia-
talnoscig bractw szkaplerznych. Typ Mater omnium okrywajgcej swym ptasz-
czem przedstawicieli wszystkich stanéw doskonale nadawat sie dla propago-
wania bractw kos$cielnych, do ktoérych nalezeé¢ mogli wierni reprezentujacy
hierarchie O6wczesnego spoteczenstwa. Przedstawieniem zwigzanym z kultem
szkaplerza jest wspomniany juz w poprzednim rozdziale obraz z kos$ciota pa-
rafialnego w Nowym Korczyniel® (il. 10), pochodzacy z 2 ¢éwierci XVII wieku.
Stojagca w kontrapo$cie Maryja ma natozony na suknie zakonny szkaplerz, na
ktdrym widnieje herb karmelitow bosych. Jej gtowe przykrytg biatym welo-
nem wienczy krolewska korona. W tle wida¢ obtoki rozéwietlone promienia-
mi okalajgcymi gtowe Matki Boskiej. Rozpostartymi szeroko rekoma podtrzy-
muje Ona poty swego ptaszcza, pod ktérym zgromadzono przedstawicieli sta-
néw duchownych i $wieckich. Z lewej strony obrazu na czele hierarchii kos-
cielnej kleczy na poduszce papiez w stroju pontyfikalnym. Jego twarz okala
dtuga, szpiczasta broda. Na gtowie papiez ma wysokg tiare. Przed nim na ziemi
lezy ksiega oraz symbol wtadzy papieskiej — klucze $w. Piotra. Obok kleczy
duchowny w komzy z rekoma skrzyzowanymi na piersi. Po tej samej stronie
pod ptaszczem Matki Boskiej dostrzec mozna takze biskupa. Pozostate posta-
cie sg prawie nieczytelne. Na czele stanu $Swieckiego ukazano kleczagcego na
poduszce kréla. Ma on na sobie zbroje i przypasany u boku miecz. Z prawe-
go ramienia krola sptywa ptaszcz, a jego gtowe wienczy korona podbita czer-
wonym suknem. Pozostate insygnia wtadzy krolewskiej — jabtko i berto, leza
na ziemi. Na zbroje monarcha natozony ma ozdobny kotnierz wykonczony ko-
ronkg. Takie same mankiety otaczajg jego dtonie splecione w modlitewnym
gescie. Twarz krdla ze szpiczastg brédka i wasami wykazuje pewne cechy
portretowe. Zapewne przedstawiono tu mitodego Witadystawa IV. Za nim wi-
da¢ drugg ukoronowang postaé mezczyzny (Jan Kazimierz ?). W$r6d oséb
Swieckich kleczy takze brodaty szlachcic w delii z gronostajowym kotnierzem.
Inne postacie sg stabo widoczne. Omawiany obraz zwigzany byt zapewne
z dziatalnos$cig bractwa szkaplerznego, zatozonego przez karmelitow, o czym
Swiadczy ich herb umieszczony na szlcaplerzu zakonnym, w ktéorym ukazano
Maryje.

Z kultem szkaplerznym zwigzany jest takze obraz z ko$ciota parafialnego
w Wilczynie (il. 25) pochodzacy z okoto 1650 rokul27. Matka Boska przedsta-
wiona jako Mater omnium trzyma w rozpostartych rekach peki szkaplerzy.
Widniejag na nich monogramy Chrystusa i Maryi. Pod opiekuriczym ptaszczem
umieszczono wiele kleczacych postaci, na czele ktérych znajdujg sie dostoj-
nicy hierarchii duchownej i $wieckiej. Pod prawym ramieniem Maryi zgroma-
dzony zostat kler, ktéremu przewodniczy papiez. Wér6d duchowienstwa widaé
tez biskupa, kardynata oraz mnichéw. Po przeciwnej stronie przedstawiono
osoby Swieckie, a wéréd nich pare cesarskg i krolewskg w bogatych strojach.
Cesarz i krél ubrani sg w gronostajowe ptaszcze. Na obrazie z Wilczyny za-
stosowano Sredniowieczng skale waznos$ci. Wokot duzej postaci Maryi umiesz-

16 KZSwP, t. 3, woj. kieleckie, red. J. toziAski i B. Wolff, z 1, pow. buski, oprac.
K. Kutrzebianka, Warszawa 1957, s. 39, il. 85, — Gebarowicz, op. cit, s. 41 n. We-
dtug Gebarowicza obraz ten posiada swéj pierwowzor, ktéorym jest rycina Piotra de Jode
z Antwerpii.

177 Ibidem, s. 55; — KZSwP, t. 5, woj. poznanskie, z. 23, pow. szamo'.ulski, op. cit.,
s. 34, il. 75.
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czono o wiele mniejsze postacie podopiecznych. Na wiekszos$ci barokowych
przedstawien Mater Misericordiae Matka Boska jest wieksza od zgromadzo-
nych pod Jej ptaszczem adorantow zgodnie z wymogami kompozycyjnymi.
Przedstawienie z Wilczyny pokrywa srebrna barokowa sukienka. Nad ukoro-
nowana gltowg Opiekunki znajduje sie dodany pdzniej napis: KROLOWO KO-
RONY POLSKIEJ MODL SIE ZA NAMI.

Matke Boskg w typie Mater omnium namalowano tez na wspomnianym
w poprzednim rozdziale malowidle z ko$ciota karmelitow w Trutowie (il. 11),
pochodzacym z 1738 roku. Maryja ubrana w szkaplerz jako Opiekunka zakonu
karmelitanskiego chroni pod swym ptaszczem nie tylko cztonkéw zgromadze-
nia, lecz takze przedstawicieli roznych stanéw. Ws$réd zebranych wokét Niej
wiernych, rozdzielonych wedtug ptci, mozna wyr6zni¢ papieza, kardynata oraz
kréla i krédlowg.

Niezwykle interesujacy pod wzgledem ikonograficznym jest obraz wotyw-
ny z 3 ¢wierci XVII wieku znajdujacy sie w kosciele parafialnym w Ornecie
(il. 26)128 Przedstawia on Matke Boskg w ptaszczu opiekunczym, pod ktérym
kleczg stany Swieckie i duchowne. Posta¢ Maryi o wydtuzonych proporcjach
ciata goruje wielko$cig nad zgromadzonymi adorantami. Madonna ubrana jest
w suknie z dekoltem i szeroki ptaszcz z obramieniem ozdobionym kamienia-
mi. U gdéry po obu stronach namalowano dwa aniotki. Jedng rekg podtrzymu-
jg one poty ptaszcza Matki Boskiej, a drugg unoszg nad Jej gtowga korone. Po-
chylong gtowe Maryi z diugimi rozpuszczonymi wtosami okala promienisty
nimb. W tle wida¢ skiebione obtoki. Pod opiekuficzym ptaszczem Mater Mise-
ricordiae kleczg podopieczni rozdzieleni wedtug ptci. W grupie mezczyzn uka-
zano na pierwszym planie papieza w stroju pontyfikalnym. Kleczy on na le-
wym kolanie, a prawa stope opiera na poduszce. Obok, na ziemi lezy krzyz
papieski. Ws$réd adorantow przedstawiono takze dwdéch ukoronowanych do-
stojnikow Swieckich — krdéla i cesarza. Pierwszy z nich to niewatpliwie Jan
Kazimierz. Miedzy kleczacymi mezczyznami wida¢ réwniez przedstawiciela
hierarchii koscielnej w birecie (kardynata ?). Po drugiej stronie Maryi zgro-
madzone zostaty kobiety ubrane we wspo6tczesne stroje. Ws$rod nich wyroz-
niajg sie trzy damy dworu z modnymi 6éwcze$nie fryzurami. Dama w biatej
sukni z dtonmi skrzyzowanymi na piersiach to zapewne krolowa Ludwika
Maria. Natomiast na pierwszym planie obrazu ukazana zostata para niezna-
nych fundatoréw kierujacych wzrok w strone widza. Sktadajg oni dtonie
w modlitewnych gestach.

Najwazniejszym motywem ikonograficznym na obrazie z Ornety jest postac
matego Jezusa stojacego przed Matkg Boska. Zostat On ukazany jako dziecko.
Ubrany jest w biatg sukienke przewigzang paskiem. W lewym reku trzyma
jabtko krélewskie, a w prawym krzyz, ktdrym przebija lezacego pod Jego sto-
pami weza z jabtkiem w paszczy. Jezus obiema bosymi stopami stoi na zwinie-
tym wezu, prawg opiera o jego gtowe. Przedstawienie to jest nawigzaniem do
stow Protoewangelii:

~Wprowadzam nieprzyjazn miedzy ciebie a niewiaste,
pomiedzy potomstwo twoje a potomstwo jej:

ono zmiazdzy ci gtowe,

a ty zmiazdzysz mu piete”. (Rdz 3, 15)

18 KZSwP, Seria Nowa, t. 2, woj. elblgskie, red. M. Arszynski i M. Kutzner, z. 1,
Braniewo, Frombork, Orneta i okolice, opraé. M. Arszynski i M. Kutzner oraz P. Sku-
biszewski i E. StraszyhAska, Warszawa 1980- 1981, s. 155, il. 321; — Geb ar owic z, op.
cit., s. 44.
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Umieszczenie postaci matego Jezusa ukazanego jako Salvator Mundi na obra-
zie przedstawiajgcym Mater omnium ma szczegdlng wymowe ideowg. Obraz
z Ornety jest jedynym znanym autorce przyktadem, na ktéorym potgczono te
dwa tematy ikonograficzne. Cho¢ posta¢ Maryi byta w sztuce nierozerwalnie
zwigzana z postacig Jej Syna, Sredniowieczne wizerunki Mater Misericordiae
ukazywaty Jg najczesciej samg. Podyktowane to byto checig podkreslenia
roli Posredniczki wszystkich ludzi, jakg speiniata Matka Boska w plaszczu
opiekunczym. Takze w malarstwie barokowym Maryja Opiekunka wystepuje
zazwyczaj bez Dziecigtka. Towarzyszy Ono Matce tylko na czterech oméwio-
nych w poprzednim rozdziale obiektach. Wszystkie zwigzane sg z zakonem
karmelitanskim, w ktorym zywy byt kult Dziecigtka Jezus. Sg to: polichromia
z kosciota w Trutowie (il. 11) oraz obrazy z klasztoru w Czernej (il. 17), i kra-
kowskich klasztorow na Wesotej (il. 15) i na Piasku (il. 16). Na dwéch ostat-
nich Dziecigtko podtrzymuje pote opiekunczego ptaszcza Matki. Obecnos$¢
matego Jezusa na obrazie z Ornety ma jeszcze silniejszg wymowe ideowgq.
Ukazany jako Zbawiciel przebijajacy drzewcem krzyza weza lezagcego pod
Jego stopami, jest najwazniejszg osoba catej sceny. Stojagca za nim Maryja
ze ztozonymi do modlitwy dtonmi nie jest juz tylko Posredniczka btagajaca
0 litos¢ dla grzesznikéw przed Chrystusem Sedzig. Jest Matkg wtaczong
w proces Zbawienia, ktdre osiggng tez wszyscy zgromadzeni pod Jej opie-
kunczym ptaszczem.

Maryja jako Mater omnium przedstawiona zostata takze na malowanym
na desce obrazie z klasztoru karmelitow trzewiczkowych na Piasku w Krako-
wie (il. 27). Matka Boska w r6zowej sukni i niebieskim ptaszczu stoi z rozpo-
startymi szeroko rekoma. Jej dionie zwrdcone sg wewnetrzng strong ku pa-
trzacemu. Na rozpuszczone diugie wtosy natozong ma korone, a Jej gitowe
otacza nimb z dwunastu gwiazd. Pod opiekunczym ptaszczem umieszczonych
zostato kilkanascie postaci reprezentujagcych hierarchie koscielng i Swiecka.
Wsrod kleczacych adorantéw wyr6zni¢c mozna papieza, biskupa oraz pare
krélewskag i mezczyzne w koronie (cesarz?). Scena osadzona jest w krajobra-
zie. Z prawej strony widac¢ zarysy architektury. Przedstawienie to ma chtodny
manierystyczny koloryt. Typ stanowy reprezentuje réwniez obraz z kosciota
podominikanskiego w Wysokim Kole (il. 28) pochodzacy z konca XVIII wie-
kul» Matke Boska adoruja zgromadzone pod Jej ptaszczem osoby duchowne
1 Swieckie. Na rozjasnionym wokot ukoronowanej gtowy Maryi tle widac
w goérze uskrzydlone anielskie gtowki. Jest Ona wiec PoSredniczkg pomiedzy
strefg niebios a ziemig, symbolizowang przez kleczacych podopiecznych. Na
czele hierarchii koscielnej umieszczono tradycyjnie papieza w stroju pontyfi-
kalnym. Trzyma on przed sobg na poduszce klucze $w. Piotra. Po lewej stro-
nie wida¢ mtodego mezczyzne (tercjarza?) z krzyzem na piersi. W grupie tej
znajdujag sie zakonnik i zakonnica dominikanscy, biskup w mitrze oraz du-
chowny w birecie. Postacie umieszczone z tytu widoczne sg tylko fragmenta-
rycznie. Po przeciwnej stronie na czele stan6w Swieckich kleczy krdl w zbroi
i gronostajowym ptaszczu. Prawg reke skiada pokornym gestem na sercu.
Wtadca przedstawiony zostat z gotg gltowa, na ziemi wida¢ kabtaki lezagcej
korony. Obok kréla zgromadzono osoby S$wieckie. W$rdd nich wyrdznia sie
dostojnik panstwowy z komandorig orderu zawieszong na Szyi oraz mezczyzna
w stylizowanej zbroi i szlachcic w kontuszu. W grupie tej widaé¢ rdwniez po-
stacie kobiece, z ktorych jedna trzyma na reku mate dziecko. Niektdre twarze
sdorantdw majag wyrazne cechy portretowe. Krol — to prawdopodobnie nie-

19 KZSwP, t. 3, woj. kieleckie, red. J. Z. toziaski i B. Wolff, z. 6, pow. kozieniecki,
°prac. M. Kwiczata i inni, Warszawa 1958, s. 30, il. 34.
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udolnie sportretowany Stanistaw August Poniatowski. Z pewnos$cig obraz ten
byt witasnoscig bractwa maryjnego (rézancowego?) zatozonego przez zakon
dominikanski, do ktérego nalezat kosciot w Wysokim Kole. Przedstawiciele
tego zgromadzenia znalezli sie wér6d podopiecznych Matki Bozej. Osoby Swie-
ckie to zapewne takze cztonkowie bractwa.

Wizerunek Mater omnium umieszczano czesto na feretronach obnoszonych
w procesjach przez cztonkéw bractw maryjnych. W Pobudce do bractwa
y Conlraterniey Szkaplerza Jacka Duracza czytamy o Maryi: ,wrota swoie
otwiera do tego bractwa, ptaszcz mitosierdzia swojego rozcigga, chcac nas
wszystkich y grzechy nasze okryé, iako kokosz pod skrzydta nas swoiey nedz-
ne y btahe kurczeta zgromadza iako matka mitosierdzia do nas wota"1%0.
Na owalnym rokokowym feretronie z koSciota parafialnego w Brusach (il. 29)
pochodzacym z 3 ¢wierci XVIII wiekul3, Maryja w koronie podtrzymywanej
przez aniotki rozposciera swdj ptaszcz nad przedstawicielami réznych standw.
Wyeksponowano tu postaé papieza w tiarze i kréla w gronostajowym ptaszczu.
Podobnie ukazano Matke Boska na feretronie z 1 potowy XVIII wieku znajdu-
jacym sie w kosciele sw. Michata w Gniewiel® Na jego drugiej stronie
umieszczono wcze$niejsze przedstawienie Matki Boskiej R6zancowej.

Z dziatalnoscig bractwa rézancowego zwigzany jest dwustronny obraz
z Muzeum Narodowego w Krakowie (il. 30 i 31), pochodzacy z 2 potowy XVII
wiekul3® Na jednej stronie ukazanych zostato pie¢ tajemnic chwalebnych
r6zanca, natomiast na drugiej — Mater omnium. Maryja ubrana w czerwona
suknie i niebieski ptaszcz z czarng podszewka, rozpo$ciera go nad grupa mez-
czyzn i kobiet reprezentujacych hierarchie koscielng i Swiecka. Na pierwszym
planie namalowano kleczacego papieza w tiarze, z lezacym u jego stép papie-
skim krzyzem. Za nim wida¢ mezczyzne w zbroi i czerwonym ptaszczu. Jest
to krél, o czym $wiadczy lezgce przy nim berto. W grupie mezczyzn przedsta-
wiono réwniez kardynata i biskupa. Po przeciwnej stronie zgromadzono ko-
biety, wséréd ktérych znalazty si¢ dwie zakonnice, prawdopodobnie przeorysze
— dominikanska i karmelitanska. Obok nich kleczy kobieta w bogatej sukni,
zapewne krolowa.

Podopieczni Maryi sktadajg dtonie w modlitewnych gestach. Postacie uka-
zane w pierwszym rzedzie kleczag na czerwonych poduszkach, w ich rekach
wida¢ rézance. Nad ukoronowang gtowa Matki Boskiej okolong promienistym
nimbem przedstawiono na tle ztocistych obtokéw Tréjce Swietg. Bég Ojciec,
Chrystus i gotebica Ducha Swietego unosza nad Maryja trzy rézane wianki
symbolizujgce tajemnice rézaricowe: radosne, bolesne i chwalebne. Bdg Ojciec
z trojkatnym nimbem ubrany jest w niebieski ptaszcz. W opartej o kule ziem-
skg rece dzierzy berto. Chrystus w biatym perizonium i w rozwianym ro6zo-
wym ptaszczu trzyma krzyz. U jego stép wida¢ dwie anielskie gtowki. Na
krakowskim obrazie Maryja zostata przedstawiona jako Krélowa Ro6zancal3

10J. Duracz Pobudka do bractwa y Conlraterniey Szkaplerza Naswietszey
P. Maryey z Gory Karmelu, Krakéw 1610, Przedmowa do bractwa, brak paginacji. Por.
rozdziat 3.5.

Bl KZSwP, t. 11, woj. bydgoskie, red. T. Chrzanowski i M. Kornecki, z. 5 Chojnice,
Czersk i okolice (d. pow. chojnicki), opra¢. P. Patamarz i J. Petrus, Warszawa 1979,
s. 7, il. 99.

®1. Strzelecka, Gniew. Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk—+t.6dz 1982,
s. 147.

B Gebarowicz, op. cit, s. 55n.

1A Krélowg Roézanca jako Mater omnium przedstawiat obraz nalezacy do pierwsze-
go bractwa rozancowego, zatozonego w 1475 roku w Kolonii przez przeora dominikanéw
Jakuba Sprengera. Nad gtowg Maryi anioty unosity trzy rézane wianki. Por. A. Oert-
zen, Maria die Konigin des Rosenkranzes, Augsburg 1925, s. 20 n., il. 1
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Obraz ten petnit prawdopodobnie rolg feretronu. Wydaje sig, iz obszyty byt
fredzlami, o czym $wiadczg zachowane na brzegach ztote nici.

Przedstawienie Matki Bozej jako Mater omnium pod wzgledem ideowym
odpowiadato nie tylko bractwom maryjnym. W XVII wieku ten temat wzbo-
gacit sie w sztuce polskiej o aspekt narodowy, co spowodowane byto specy-
ficzng sytuacjg polityczng panstwa — wojnami ze Szwecja i ciggtym zagroze-
niem tureckim. Maryja w opiekunczym ptaszczu stata sie obroriczynig Koscio-
ta katolickiego135 a w szczeg6lnosci Rzeczpospolitej. U Jej boku zaczeto przed-
stawia¢ krolow polskich oraz 6wczesnych dostojnikéw Swieckich i ducho-
wnych. Lwowskie $luby Jana Kazimierza (1656) obwotujace Maryje Krdlowa
Polski stanowity dodatkowy impuls dla powstania licznych maryjnych wize-
runkéw. Wiara w szczegdlng opieke Matki Boskiej nad narodem polskim ozy-
wita dawne legendy opowiadajace o cudownych ocaleniach miast dzieki Jej
wstawiennictwul36 Motyw opiekunczego ptaszcza jako tarczy ostaniajgcej
przed wrogami wykorzystany zostat w czasach nowozytnych. Wydarzenie
zwigzane z obrong Gliwic podczas wojny trzydziestoletniej (1618 - 1648) opisat
Ambrozy Nieszporkowicz w Odrobinach stotu krélewskiego. Miasto ,,0d Mans-
felda gwattownym oblezeniem $cisnione” ztozyto Sluby na Jasnej Gorze, pro-
szagc o0 wstawiennictwo Maryi. Podczas obrony Gliwic Matka Boska ,0d sztur-
moéw nieprzyjacielskich ptaszcz swoy rozpoS$cierajgca widziana byta"137.
W edtug Nieszporkowicza w 1627 roku zawieszono w dowéd wdziecznosci na
Jasnej Gorze chorggiew przedstawiajgca Gliwice ,ptaszczem chronione". Tak-
ze w koéciele Wszystkich Swietych w Gliwicach zachowat sie obraz ukazuja-
cy to wydarzenie (il. 32). Przedstawia on otoczone murami miasto, pod ktéry-
mi wida¢ nieprzyjacielskie wojska. Nad oblezonymi Gliwicami unosi sie
w obtoku Maryja w koronie i szeroko rozpostartymi rekoma rozcigga nad
miastem swoj ptaszcz. W gérnej czesci obrazu umieszczono duzy herb Gliwic
podtrzymywany przez anioty. Przedstawienie to powstatlo zapewne po roku
1626, natomiast w 1779 byto restaurowanel3® Inne wydarzenie zwigzane z cu-
downg opiekg Maryi, w ktorym pojawit sie takze motyw ptaszcza opiekuncze-
go — opisalt w swych Pamietnikach Stanistaw OS$wiecim. Matka Boska rozpo-
starta swdj ptaszcz nad obozem polskim przed bitwg pod Beresteczkiem. Pod
datg 31 maja OS$wiecim zapisat: ,Tey nocy zaraz, ktéra byta ze $rody na czwar-
tek, chorggiew Pana Stanistawa Potockiego Wojewody Podolskiego na strazy
bedagc w polu, widzieli Biatogtlowe na powietrzu ptaszczem swym obo6z nasz
okrywajacg. Co NajsSwietszej Pannie przypisawszy, padali na kolana zaraz
i Litaniam Loretanam $piewali naboznie. Ktdore widzenia mieliSmy sobie za
oczywiste znaki protekcjei nad Wojskiem y przysztych da B6g zwyciestw"130.

1% Warto wspomnie¢, ze juz we wczesnosredniowiecznej Polsce znana byta idea
tzw. auxilium Mariae, ktorej istotg byta pomoc Maryi dla walczacych z wrogiem. Staro-
polski przektad wezwania Maria Auxiliatrix brzmiat ,Matka Boska Positkujgca”. Czasy
nowozytne uksztattowaty idee ,Zwycieskiej Hetmanki" wspomagajacej chrzescijan, kto-
ra aktualna byta zwiaszcza w czasach walk religijnych XVI i XVII w. np. (bitwa pod
Lepanto 1571, wojna trzydziestoletnia 1618- 1648 | victoria wiedenska 1683). Patrz:
K. Kuzmak, Kult liturgiczny NajSwietszej Maryi Panny Wspomozenia chrzescijan
na ziemiach polskich, w: Studia z dziejow liturgii w Polsce, t. 2, s. 91 - 120.

1% Por. rozdziat 11

87 A. Nieszporkowicz, Odrobiny, stotu krdlewskiego abo historya o cudow-
nym obrazie Nayswietszey Panny Maryey Czestochowskiey. Czestochowa 1720, s. 112 n.

18 KZSwP, t. 6, woj. katowickie, red. I. Rejduch Samkowa i J. Samek, z. 5 pow.
gliwicki, opra¢. E. i M. Gutowscy i K. Kutrzebianka, Warszawa 1966, s. 16, il. 166; —
Gebarowicz op.cit,s. 48n.

19 Pamietniki Stanistawa z Kunowy Oswiecimia dworzanina. 1643- 1651, s. 1125; —
Por. M. Skrud1lik, Krolowa Korony Polskiej. Lwéw 1930, s. 147.
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Ogromne znaczenie dla nasilenia sie kultu maryjnego i rozpowszechnienia
sie haset kontrreformacyjnych w Polsce miata obrona Jasnej Gory. Stata sie
ona symbolem zwyciestwa katolicyzmu nad protestantami. Hiacynt Pruszcz
w Fortecy monarchéw... przytoczyt relacje oficerow szwedzkich, w ktorej tak-
ze pojawit sie temat opiekunczego ptaszcza Matki Boskiej. Szwedzi oblegajacy
klasztor ,pytali sie Zakonnikow tamecznego Mieysca, co tam iest w Waszym
Konwecie za Czarownica, ktéra w Niebieskim Ptaszczu z klasztora wyszediszy,
po murach chodzita, a nieraz na wierzchu siedziata, na ktorey weyzrzenie wie-
le padto naszych trupem/'140. Cudowne wstawiennictwo Maryi znalazto takze
swe odbicie w sztuce. Na sklepieniu bazyliki Jasnogdrskiej Karol Dankwart
z Nysy umiescit cykl przedstawien poswieconych cudom Matki Boskiej Cze-
stochowskiej (1693). Wsrdd nich znajduje sie w nawie potudniowej wizerunek
Madonny wunoszacej sie nad klasztorem i ostaniajagcej go swym niebieskim
ptaszczem, od ktédrego odbijajg sie nieprzyjacielskie pociskildl Ptaszcz petni
tu role tarczy, podobnie jak na wtosach ex-votach, gdzie chroni on ludnos$¢
miast przed strzatami zarazy142

W polskim malarstwie nowozytnym idea ptaszcza opiekuniczego pojawia sie
na niektérych przedstawieniach maryjnych, szczeg6lnie tam, gdzie Matke Bos-
kg adorujg przedstawiciele réznych stanéw. Choé¢ na licznych Koronacjach,
W niebowzieciach czy Adoracjach Madonny nie wystepuje juz dostowny gest
okrywania ptaszczem, ich sens tresciowy jest taki sam, jak na wizerunkach
M ater omnium — ,opieka Bogarodzicy nad Kos$ciotem i Polska"143 Analogicz-
ny jest tez uktad postaci w strefie ziemskiej uosabiajacych Kosciét walczacy.

Maryja nie zawsze jednak sprawuje opieke nad catym Swiatem chrzescijan-
skim, czasem opieka ta zawezona zostaje tylko do okres$lonej grupy ludzi —
najczesciej bractwa lub konkretnej rodziny. Na dwdéch obrazach Matki Bos-
kiej Rdézaricowej z Lesznald (il. 33) i Rokitnalss (il. 34) pochodzacych z XVIII
wieku zgromadzono wok6t Maryi duchownych i Swieckich adorantéw. Na obu
przedstawieniach wyeksponowano ptaszcz Maryi chociaz podopieczni nie sg
nim przykryci bezposrednio. Na obrazie z koSciota parafialnego w Lesznie
(1734) Madonna sama rozpos$ciera poty swego ptaszcza. Natomiast na przedsta-
wieniu z Rokitna, na ktérym ukazana zostata z Dziecigtkiem, ptaszcz Jej pod-
trzymujg dwa unoszace sie po bokach aniotki. W obu wypadkach Matka Bos-
ka przekazuje wiernym rézanceld6. Zgromadzone wokoét niej postacie rozdzielo-
ne zostaty wedtug ptci, mezczyzni znajdujg sie po lewej, a kobiety po prawej
stronie obrazéw, jest to nawigzanie do typu Mater omnium. Cho¢ ws$réd po-
dopiecznych nie wida¢ papieza i kréla, w grupie duchowienstwa wyréznié
mozna dostojnika koscielnego (Leszno), ksiezy i zakonnikéw. Natomiast Swiec-
cy to gtownie przedstawiciele szlachty. Postacie kobiece ukazane na obu obra-
zach nalezg do odrebnych standéw, o czym $wiadczg ich zr6znicowane stroje.
Przedstawienie z Leszna jest bardziej hieratyczne, stojgca frontalnie postac
Maryi jest wieksza od kleczagcych po bokach wiernych, mimo iz dla celéw
kompozycyjnych umieszczona zostata na podwyzszeniu. Natomiast obraz
z Rokitna jest w petni barokowg wizjg. Ptaszcz Maryi cho¢ wyeksponowany,

i« h. Pruszcz, Forteca monarchéw y catego Kroélestwa Polskiego Duchowna...,
Krakow 1737, s. 286, por. tez s. 283.

). St. Pasierb, J. Samek, Skarby Jasnej Gory. Warszawa 1982, s. 15, il. 3
Freski Dankwarta zostaty przemalowane w 1914 roku.

1@ Por. rozdziat 1.1 i 5.

1B Pasierb, op. cit, s. 147.

M KZSwP, t. 10, woj. warszawskie, red. 1. Galicka, H. Sygietynska, z. 17, pow. prusz-
kowski, opra¢. I. Galicka, H. Sygietyriska i D. Kaczmarzyk. Warszawa 1970, s. 15, ii. 44.

145 Ibidem, s. 33, il. 45.

16 Por. rozdziat 2.4.
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nie tyle wyraza idee opieki, co raczej podkres$la krolewskos¢ Matki Boskiej
siedzacej z Dzieciatkiem na obtokach.

W sztuce polskiej nie rozpowszechnitly sie przedstawienia Mater Miseri-
cordiae, otaczajacej opiekg konkretne rodziny. Znany jest tylko jeden przy-
ktad, na ktorym pod ptaszczem Maryi zgromadzono rodzine szlachecka. Jest
tc obraz znajdujacy sie w Laskach pod Warszawgl47, bedacy wtasnoscig pry-
watng. Przedstawia on Matke Boskg w szerokim podtrzymywanym przez aniot-
ki ptaszczu, pod ktérym klecza cztonkowie jednej rodziny. Podzieleni sg oni
na linie meska i zenska, na czele ktérych ukazano ojca i matke. Twarze po-
dopiecznych Maryi majg wyrazne cechy portretowe.

Z teren6w Slaska znany jest inny przyktad wizerunku Mater Misericordiae
zwigzanego z kultem prywatnym. Jest to niemieckie przedstawienie, prawie
ludowe w wyrazie, znajdujgce sie w kapliczce w Opawicy (il. 35). Pochodzi
ono z konca XVIIlI wiekuld8 Pod opiekunczym ptaszczem Maryi znajduja
schronienie tylko dwie osoby: kobieta i mezczyzna. Ukazani sg oni w modli-
tewnych pozach. Na obramieniu biegnie niemiecki tekst pisany gotykiem, ktd-
ry brzmi: Under deinen Schutz und Schirm Ilihen wir D heilige gottes gebdhre-
rin Verschmehe nicht unsr geheth in unsern Ndthen sondern erlése uns alle
Zeitt, von aller gelahrlikeitt (!), 1696. Pod twojg opieke i obrone uciekamy sie
Swieta Boza Rodzicielko, nie gardZz naszg modlitwg w potrzebach naszych, lecz
wybawiaj nas zawsze od wszystkich niebezpieczerstw). Z terenéw Slaska,
gdzie zachowato sie wiele Sredniowiecznych polichromii ukazujacych Mater
Misericordiae, znane sg tez nowozytne realizacje tego tematu. Jednym z przy-
ktadéw jest polichromowana rzezba z kosciota Swietej Trojcy w Modzurowie
(il. 36), pochodzaca z roku 1757149 Maryja przedstawiona zostata jako Krdlowa
Kosciota, w koronie na gtowie i z bertem w prawej ditoni. Na ramieniu pod-
trzymuje Ona Dziecigtko, ktére lewag reke opiera na jabtku krolewskim,
a prawag wykonuje gest btogostawienstwa. Pod niebiesko-ztotym ptaszczem
M atki Boskiej zgromadzono mate figurki reprezentujgce hierarchie koscielng.
Na czele stanéw duchownych kleczag Ksigzeta Kosciota — s$w. Piotr i $w. Pa-
wet. Przed nimi lezg ich atrybuty — klucze i miecz. Wsr6d podopiecznych
Maryi ukazano papiezy, kardynata i biskup6w. Postacie drugoplanowe trudno
blizej scharakteryzowaé¢. Rzezba ta cho¢ powstata po potowie XVIII wieku
w swej kompozycji jest jeszcze gotycka. Innym $lgskim przyktadem zastoso-
wania tematu Matki Boskiej w ptaszczu opiekufAczym jest monstrancja z roku
1687 z kos$ciota Wszystkich Swietych w Gliwicachl® (il. 37). Pod ptaszczem
Madonny umieszczono patronéw Slaska — $w. Jadwige i $w. Jana Chrzciciela.
Nad Maryja widaé w promieniach gotebice Ducha Swietego, a wyzej cala
Tréjce Swieta. Umieszczona w glorii barokowej monstrancji postaé Matki Bos-
kiej pojeta zostata jako mistyczne naczynie wybrane. Maryja w opiekuAczym
ptaszczu znajduje sie takze na monstrancji z kosciota parafialnego w Iwano-
wicachlsl (il. 38), ktora cho¢ wykonana zostata w roku 1826 w Augsburgu jest
w swej formie w petni barokowa. Nad Madonng umieszczono gotebice Ducha
Swietego, a w zwiericzeniu Boga Ojca. Towarzysza jej tez $w. Franciszek i $w.
Dominik. Ukoronowana Maryja z bertem w jednej i lilig w drugiej dtoni,
ukazana zostata jako Mater omnium. Pod jej ptaszczem kleczg przedstawiciele

4 A. Ryszkiewicz, Polski portret zbiorowy. Wroctaw 1961, s. 26n., il. 13.

18 Dziat Inwentaryzacji IS PAN.

19 KZSwP, t. 7, woj. opolskie, red. T. Chrzanowski i M. Kornecki, z. 13, pow. raci-
borski, opra¢. T. Chrzanowski i M. Kornecki, Warszawa 1960, s. 24, il. 163.

180 Dziat Inwentaryzacji IS PAN.

16l KZSwP, t. 5, woj. poznanskie, red. T. Ruszczynska i A. Stawska, z. 6, pow. ka-
liski, opra¢. T. Ruszczynska, A. Stawska i Z. Winiarz, Warszawa 1960, s. 9, il. 149.
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stanéw Swieckich i duchownych z krélem i papiezem na pierwszym planie.
Monstrancja ta jest bardzo p6znym powtdrzeniem tradycyjnego, $Sredniowiecz-
nego schematu. Warto wspomnie¢, ze na obu obiektach potaczono typ Maryi
w ptaszczu opiekunczym z symbolami Immaculaty. Na monstrancji z Gliwic
pod stopami Matki Boskiej umieszczona zostata kula ziemska opleciona przez
weza, a w lwanowicach sierp ksiezyca.

Przyktadem zastosowania typu ikonograficznego, w rzemioS$le artystycznym
jest srebrna plakietka wotywna znajdujgca sie w Muzeum Narodowym w To-
runiu (il. 39). Wykonana zostata przez Jana LetyAskiego, ktory byt mistrzem
od roku 1742162 Stojaca na chmurach Maryje adoruja zgromadzone pod Jej
ptaszczem liczne postacie kobiece. Sg to jak gtosi umieszczony w kartuszu
u dotu przedstawienia napis, Stuzebnice Torunskiels3 ktére ufundowaty pla-
kietke. Tre$¢ jego brzmi: PRZENAJSWIETSZEJ OPATRZNOSCI BOSKIEJ
NAJNIEGODNIEJSZE SEUZEBNICE TORUNSKIE OFIARUJA | RZUCAJA SIE
W PRZEPASC MILOSIERDZIA NIEPRZEBRANEGO. ROKU 1748, DNIA 14 LIP-
CA. Drugi napis biegnie dookota ukoronowanej gtowy Maryi: DO CIEBIE
WZDYCHAMY MATKO OPATRZNOSCI BOSKIEJ | SEUZEBNICO. DO CIEBIE
WOLAMY. Na piersi Maryi umieszczono symbol Opatrznosci. Po bokach uno-
szag sie na chmurkach anielskie gtéwki. Cate przedstawienie otacza bogaty
rocaillowy ornament.

W tym rozdziale warto wspomnie¢ takze o przedstawieniach Matki Boskiej
Opiekunki w malarstwie ikonowym154 Kult Pokrowy w sztuce ruskiej zwigza-
ny jest z konkretnym wydarzeniem, jakim byto widzenie $w. Andrzeja Szalo-
nego w Blachernach1% Kosciot w Blachernach, jednej z dzielnic Konstantyno-
pola byt gtéwnym osrodkiem kultu Matki Boskiej, znajdowata sie tam bowiem
sSwieta skrzynka", w ktérej przechowywano Jej szate. Wedtug legendy Sw.
Andrzej Szalony, zyjacy w 2 potowie IX wieku i jego uczen Epifanius, ujrzeli
w koéciele blacherneniskim Maryje z orszakiem aniotéw i Swietych. Po modli-
twie przed gtownym oittarzem Matka Boska zdjeta z gtowy chuste (maforion),
co byto znakiem wziecia w opieke catego ludu. Poczatkowo ikony Pokrowy
ilustrowaty doktadnie to wydarzenie ukazujagc w strefie gérnej Maryje z ma-
forionem w dtoniach, a strefie ziemskiej Sw. Andrzeja i Epifaniusa. Z czasem
liczba Swiadkéw znacznie sie powiekszyta. Na drodze diugiej ewolucji nasta-
pito rozbudowanie sceny dolnej. Pod wptywem oddziatywania wersji zachod-
niej Mater Misericordiae na ikonach pojawit sie motyw ptaszcza opiekuncze-
go, ktéry zastapit chuste Maryi. Przyjecie zachodniej formuty ikonograficznej
nastepowato stopniowo. Z przetomu XVII i XVIII wieku pochodzag pierwsze
przedstawienia nawigzujace bezposrednio do wizerunkéw Matki Boskiej Opie-
ki w typie Mater omnium. Wok6t Maryi zgromadzeni zostali przedstawiciele
wszystkich standw duchownych i $wieckich. Wiele takich przyktadéw dostar-
cza karpackie malarstwo ikonowe tworzone na styku dwéch odrebnych, jednak
wzajemnie przenikajgcych sie kulturlss

Oddziatywanie wersji zachodniej widoczne jest na pochodzacej z poczatku
XVIIl wieku ikonie z Boguszy15/. Pod ptaszczem Maryi ukazane zostato ducho-

132 Za informacje na temat plakietki wotywnej serdecznie dziekuje pmgr J. Myslin-
skiej z Muzeum Okregowego w Toruniu.

183 Trudno jednoznacznie ustali¢ czy byt to cech stuzacych czy bractwo maryjne gro-
madzace kobiety r6znych stanéw.

5 Gebarowicz op. cit, s. 96-306, rozdziat 3 autor poswiecit przedstawieniom
Pokrowy w malarstwie ikonowym.

16 Ibidem, s. 100 nn.

BT Chrzanowski, M Kornecki, Sztuka Ziemi Krakowskiej, Krakéw
1982, s. 448 n.

157 Ibidem, il. 282a; — Gebarowicz op. cit, s 218.
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wieAstwo, ktdremu przewodzi papiez i patriarcha oraz $wieccy, z kleczacym
na ich czele krélem. Na ikonie tej silne sg jednak jeszcze tradycje sztuki bi-
zantyjskiej, Swiadczy o tym monumentalizacja i hieratyczno$¢ kompozycji.
Posta¢ Matki Boskiej umieszczona zostata na tle tradycyjnego zlotego tia,
ztobionego w dekoracyjny ornament. Wzajemne przenikanie sie cech stylisty-
cznych wystepuje rowniez na ikonie z XVIII wieku znajdujgcej sie w klaszto-
rze Sw. Eliasza w Czernej (il. 40). Ukazana na ztotym tle Maryja w czerwonej
sukni i niebieskim ptaszczu rozpos$ciera swe ramiona nad kleczagcymi postacia-
mi. Po prawej stronie zgromadzono kobiety ubrane we wspo6tczesne stroje.
Natomiast po stronie lewej ukazano grupe mezczyzn, na czele ktérych kleczy
patriarcha kosciota wschodniego. Niezmiernie interesujgca jest zachodnia wer-
sja Pokrowy z przetomu XVII i XVIII wieku pochodzaca z UScia Gorlickiego158.
U stép stojacej na tle krajobrazu Matki Boskiej zgromadzono liczne postacie,
wsérod ktéorych mozna dostrzec patriarche oraz szlachte, mieszczan, a takze
kaleke i obtoznie chorego. W tle wida¢ wieznia za zakratowanym oknem oraz
dwdch wedrowcoéw i okret na wzburzonym morzu. Ten schemat powtdérzony
zostat doktadnie na ikonie znajdujgcej sie w Czarnorzekachl5. (it. 41). Na obu
przedstawieniach z ust podopiecznych biegng ku Maryi wstegi z napisami
w jezyku starocerkiewnym. Zawierajag one prosby wszystkich potrzebujacych
pomocy. Malarstwu ikonowemu nieobca byta takze aktualizacja, o czym S$wiad-
czy ikona sadecka z Wojkowej z roku 1703, gdzie wsérdéd adorantéw M atki Bos-
kiej przedstawiono Jana Ill Sobieskiego z Marysienkal160.

18 Ibidem...;, — Chrzanowski, Kornecki, op. cit, s. 449 n, il. 282 h.

18 Dziat Inwentaryzacji IS PAN.

Ift Chrzanowski, Kornecki, op. cit, s. 450; — H. Pienkowska, lkony
sgdeckie XVII i XVIII w. (ze zbiorow Muzeum w Nowym Saczu), w: ,Rocznik Sadecki"
nr 12, 1971, s. 598, il. 23.



