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1. Czas postkata-
strofizmu i ideologii.
Poczatki drogi tworczej
Kazimierza Hoffmana
(1928-2009) wiazg sie
z ,,okresem poznah-
skim”. Wojne prze-
zyt on w Bydgoszczy,
jako chtopiec pracujac
w roli goica w tegnow-
skiej firmie JAG. Po
wojnie i po maturze
wybrat Poznan oraz
studia socjologiczne.
Tu narodzito sie¢ gte-
bokie i rozlegte zain-
teresowanie filozofia,
ktoére towarzyszyto
Hoffmanowi az do
$mierci. Poeta uczestniczyt m.in. w wyktadach
profesora Ajdukiewicza, dajacych solidne pod-
waliny do dalszych wiasnych studiow, reflek-
sji i lektur poety. Tu takze Hoffman przeczytat
swoj pierwszy wazny tom poezji, ktéry wpty-
nat na ksztatt jego liryki: Czerwone} rekawicz-
ke Tadeusza R6zewicza. Jak utrzymywat p6z-
niejszy autor Trzech pieter domu, tgczyto sie to
- W jego przeSwiadczeniu - ze swego rodzaju
»Wstrzagsem” estetycznym. Po latach powiadat:
nie sadzitem, ze w og6le mozna tak pisac!

Istotny wptyw na ksztatt debiutu poety miato
takze Ocalenie Czestawa Mitosza (zwitaszcza
pomieszczone tam wczesne wiersze, w tym
Spotkanie) i Wiklina Leopolda Staffa. Kazimierz
Hoffman debiutowat w 1954 roku w dodatku
kulturalnym do lokalnej poznanskiej gazety
,Nowy Tor” W tym czasie zostat rowniez czton-
kiem Kota Mtodych przy Zwigzku Literatow
Polskich. Tam tez doszto do pewnego zdarzenia
»politycznego” Opiekun tego Kota (S. Medelski,
ktéry z powodu politycznego rozczarowania
w czasie odwilzy 1956 popetnit samobdjstwo)

poddat krytyce liryke autora Przenikania. Te
wiersze okazaty sie w jego przekonaniu nazbyt
»,wyestetyzowane”, niewiele majgce wspdlnego
z obowiazujacym wdwczas modelem literatury
i Swiatopogladem, oczywiscie socrealistycznym.
A przeciez - zauwazmy - utwory pomiesz-
czone w po6zniejszym debiutanckim tomiku
w duzej mierze poswiecone zostaty (oczywiscie
nie wprost) zobrazowaniu skutkéw wojennej
katastrofy i ukazaniu wynikajacej z niej traumy
dziecka. Poeta zanurzyt je w osobistym boles-
nym doswiadczeniu. Tyle ze poddat je réwniez
stylizacji, odwotujagcej si¢ m.in. do gatunku
bajki. W tym czasie odbyt sie tez debiut radio-
wy Hoffmana; audycje o jego poezji zredagowat
w Toruniu Zbigniew Herbert.

Owa debiutancka ksigzke, Trzypietra domu,
opublikowat Hoffman stosunkowo p6zno, bo
w 1960 roku. Trudno jego liryke z tego okre-
su zaliczy¢ wprost do kregu estetycznego roz-
szerzajgcego wowczas swe wptywy pokolenia
»Wspditczesnosci” (Hoffman byt zresztg od jego
reprezentantow o kilka lat starszy). W wypo-
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wiedziach krytycznoliterackich dotyczacych
tamtego rozdziatu podkre$la sie nadal silny,
zdecydowany patronat Rézewicza nad jego
liryka (potem réwniez, w interpretacjach
kolejnych tomikdw, zwiazki z fenomenologia).
Prébowatbym jednak ttumaczy¢ ten op6z-
niony debiut czynnikami bardziej osobistymi
i specyficzng konstrukcjg duchowg poety, jego
charakterem i sktonnoscig do warsztatowego
perfekcjonizmu, do nieustannego doskonalenia
formy swych utworéw. A i przekonaniem, ktore
musi by¢ petne, sprawdzone: ze nadszedt juz
wiasciwy czas na publikacje ksigzkowa, ze ma
sie co$ whasnego do przekazania.

2. Czas formy i dalekopisu. Wkrotce
debiucie Kazimierz Hoffman zdat sobie spra-
we, ze mimo wszystko zmudnie wypracowany
w czasie debiutu model poezji nie do korica mu
odpowiada, nie oddaje w petni jego intencji.
Odczuwat potrzebe zbudowania wiasnej, indy-
widualnej, odpowiadajacej mu nowej formy
poetyckiej ekspresji. Nowa forma miata takze
przynie$¢ nowe treSci. Prace nad realizacja
tego zamierzenia trwaty dos¢ krotko, ale ich
rezultat, trzeba przyzna¢, okazat sie dosko-
naty. Wcze$niej, wspomne na marginesie, po
powrocie do Bydgoszczy, poeta rozpoczat prace
w tamtejszym oddziale PAP-u (nawigzujac tez
kontakt m.in. z Ryszardem Kapuscinskim,
ktéremu po latach zadedykowat ostatni swdj
zbiér, Znaki, a ktory jego liryke bardzo cenit).
Hoffman zostat kierownikiem tegoz oddziatu,
petnigc te funkcje az do wypadkéw marcowych
1981 (,,bydgoskich™), kiedy to odszedt z PAP-u
na znak protestu wobec manipulacji dokonywa-
nych w przekazywanych przez niego tekstach
informacyjnych.

Byt to okres pracy poetyckiej, ktory $wietnie
scharakteryzowat - obdarzony wielkg intuicja
wobec typu progresywnie zorientowanego pisar-
stwa - Artur Sandauer w szkicu pt. Samotno$¢
z dalekopisem, ogtoszonym na tamach ,Zycia
Literackiego” Ta liryka w jego opinii byta préba
poszukiwania indywidualnego sposobu przezy-
wania, doswiadczania i legitymizowania witasnej
duchowosci, wrazliwosci. Stanowita $wiadectwo
nowego wyrazania uczu¢ - powiadat krytyk,
zauwazajac, ze u podstaw tego pisarstwa lezy
przezywanie samotnosci. Z drugiej jednak stro-
ny, podkreslat Sandauer, poezja Hoffmana syci sie
informacjami na temat otaczajacego $wiata napty-
wajacymi z mediow; mamy zatem przed sobg
poete wstuchujacego sie w to, co przynosza noty
prasowe i agencyjne, w fakty ptynace z dalekopisu.

A zatem zauwazmy: introwertyzm spiera sie w tej
tworczosci z ekstrawertyzmem; liryczno$¢ komu-
nikatu poetyckiego konkuruje z rygorystycznie
przestrzeganym zmystem konstrukcji oraz sza-
cunkiem dla szczeg6tu (to jedno z kluczowych
poje¢ w refleksji Hoffmana) i konkretnego faktu
- wiec z empirycznoscig, pragmatyzmem i uwik-
taniem w realno$¢ przedliteracka.

Krytyka literacka tego czasu, interpretujaca
publikacje kolejnych tomikéw Hoffmana, miata
wyrazny ktopot ze zrelacjonowaniem i zracjo-
nalizowaniem sensow tej poezji. Wynikat on
z niezrozumienia podstaw koncepcji, petnego
i intencjonalnego projektu tej liryki. Recenzenci
uciekajg wiec w spekulacje estetyczne, swobod-

ponie, nie zawsze trafnie, odnajduja koneksje filo-
zoficzne tego pisarstwa, podkreslajg rowniez
lokacje generacyjng tego autora. Tymczasem
Hoffman - po prostu, przesadnie chyba peten
szacunku dla wiedzy i erudycji czytelnika - opi-
suje (dostownie w jego mniemaniu) wspoétczesne
zdarzenia i fakty zdeponowane w informacjach
medialnych przekazywanych przez sieci infor-
macyjne. Dlatego tez podtozem interpretacji tej
poezji powinna by¢ moim zdaniem w niema-
tym stopniu znajomos$¢ dwczesnych wydarzen:
spotecznych, kulturowych, ideowych, cywiliza-
cyjnych, nawet obyczajowych, ktére przynosity
wowczas prasa, radio, telewizja.

Tu wida¢ ogromng wrazliwo$¢ Hoffmana
na sprawy swego czasu, na rzeczywistos¢ ota-
czajaca go na co dzien. Poeta nie zdawat sobie
jednak sprawy, ze niektére (a moze i wiekszosc¢)
z faktdw (czasem dziennikarskich notatek, ktére
»,umieraja” niestety wraz z gazetami) stojgcych
u zrédet konkretnych wierszy i poematow moga
by¢ dla odbiorcy jego liryki po latach zwyczaj-
nie nieznane, niezrozumiate, czasem zatarte
w pamieci - nawet jesli Hoffman postuguje sie
przypisem. Poeta wprowadza takze do wierszy
swoiscie przez siebie przemys$lang i rozumia-
ng forme glosy. Zdarzenia w rodzaju trzesie-
nia ziemi i uwiezienia wskutek tego w piwnicy
grupy 0s6b w zawalonym domu, $mier¢ Ronnie
Petersona w bolidzie na torze w Monza, historia
suki Rossalin wyprowadzajacej swego ociem-
niatego pana z budynku WTC itp. - stanowig
u niego punkt wyjscia dla sporej liczby wierszy
i poematoéw. Czy po latach sg one tatwe do zrozu-
mienia i lokalizacji dla czytelnika? Pytanie tym
bardziej zasadne, ze wydarzenia te nie zostaty
opisane w wierszach w formie referencjalnej, by
tak rzec: mimetycznej. Dlatego tez moga nieste-
ty umkna¢ uwadze nawet ,,czujnego” odbiorcy
- zwiaszcza poszukujacego tradycyjnego klucza



interpretacyjnego do liryki autora tomu Litery,
wykorzystujacego schematyczne metody umoz-
liwiajace pogtebione spotkanie z poezjg. Totez
wiasnie czytelnik koncentruje raczej uwage na
stronie formalnej tekstow Hoffmana, ich poe-
tyce, ewentualnie wymowie - uniwersalnej.
Liczg sie zwlaszcza ich ,,awangardowe” ramy
i koneksje. Krytycy skupiajg sie gtownie na
artyzmie utworéw i ewentualnych (to zreszta
dobry trop!) ich zwigzkach z filozofig (przewija
sie w tym czasie m.in. posta¢ Rousseau, prze-
ciwstawiona wspotczesnej cywilizacji). Od lat
studenckich byt Hoffman wnikliwym czytelni-
kiem filozoféw. Szczegdlnie Husserl, Heidegger,
Scheler inspirowali jego refleksje. Niestety, i tu
tez nie dla wszystkich odbiorcéw te inspiracje
okazywaly i okazujg sie tatwe do wychwyce-
nia. Hoffman zacierat to, co w jego mniemaniu
oczywiste; przetwarzat idee w ramy wiasnego
(odkrywczego coraz bardziej) jezyka i sposobu
méwienia o nich.

cych wnioskdéw z doswiadczen miedzywojennej
i powojennej awangardy; cho¢ i réwnocze$nie
potrzeba zdystansowania si¢ wobec niej - jako
konwencji, juz literackiej instytucji. Krystalizuje
sie i krzepnie perfekcyjne wykorzystanie formy
wiersza przerzutniowego i sktadniowego (choé
ta metoda poetycka byta Hoffmanowi bliska juz
od dawna): utworu o zréznicowanym konturze,
podkreslajagcym zaréwno wage pojedynczego
stowa, jak i wersu, ktdry nazwie Hoffman dla
wiasnych potrzeb ,jednostka wzruszeniowg”
W wierszu sgsiaduja przy tym ze sobg fragmenty
0 charakterze narracyjnym z czysto lirycznymi,
konstrukcja - z uczuciem przekraczajacym jej
granice, metafizycznos¢ - z ,.tu i teraz”.

Pragne do refleksji nad spuscizng Hoffmana
wprowadzi¢ kategorie istotowosci, czyli pod-
miotowosci w jej szczeg6lnym wyeksponowa-
niu (podkresleniu) i napieciu. Poszukiwaniu jej
transcendentnych zakotwiczen. Poezja Hoffmana
z czasem coraz bardziej otwiera sie na to, co
nieprzemijajace, w tym na sacrum. Najgtebsze

3. Czas proby. Po 1981 roku Hoffman pra-wyrazenie istotowosci staje sie celem wszelkich

cowatjako sekretarz redakcji tygodnika ,,Fakty”,
potem jako konsultant biblioteczny w Biurze
Wystaw Artystycznych. Opublikowat tez kolej-
ne tomiki, naprzéd zbi6r Kamieri Moored
(1982). Po ogtoszeniu stanu wojennego oddat
legitymacje ZLP, a po 1989 roku wstgpit do
Stowarzyszenia Pisarzy Polskich, zostajac, do
$mierci, prezesem oddziatu bydgosko-torun-
skiego. W matym pokoiku na ostatnim pietrze
budynku BWA, doskonale umozliwiajacym
petne twoércze skupienie, powstaty jedne z naj-
znakomitszych jego wierszy.

Okres ten - powaznych prob irozstrzygnieé
- da sie uporzadkowa¢ wokot kilku osi tema-
tycznych, ktére nasycone byty odrebnymidy s -
kursami. Awiec najpierw dyskurs kierujacy
uwage czytelnika ku naturze (i wyraznie podkres-
lana antynomia natura-kultura; natura uosabia-
na jest przez przywotang juz wyzej postac¢ J.J.
Rousseau). Nastepnie dyskurs ,,ideowo-filozo-
ficzny”: poszukiwanie adekwatnego fundamen-
tu myslowego i aksjologicznego dla zrozumienia
widocznie pograzajacej sie w coraz wigkszym
chaosie wspotczesnosci. Dalej - préba odda-
nia w poezji obrazu tejze wspotczesnosci w jej
aspekcie artystycznym i estetycznym; i osobny
dyskurs na temat sztuki. Istotny jest watek roz-
wazan na temat samej poezji (spora partia dzie-
fa Hoffmana ma charakter metaliteracki). Warto
podkresli¢, ze dyskursom tym towarzyszy praca
nad wypowiedzeniem: nad jezykiem i poetyka.
I w tych staraniach - che¢ wyciggniecia wigza-

zabiegow pisarskich; motywuje do poszukiwan
w zakresie mowy zdolnej jg wyrazié, wystowic.

W okresie tym istotng role odgrywa zara-
zem préba nawigzania pogtebionego i twor-
czego dialogu z poezja lat siedemdziesigtych
1 osiemdziesigtych. Hoffman zdawat sobie
doskonale sprawe z zakresu narastajgcego kry-
zysu idei, w jakim egzystowata w tym czasie
literatura ,,nowoczesna”. Silnie odczuwat presje
zawlaszczajgcego coraz to nowe obszary (m.in.
literatury) postmodernizmu, jakkolwiek tego
wprost nie nazywat (postugiwat sie w jego miej -
see niekiedy terminem ,gra”). Poeta nie mogt
pogodzi¢ sie takze z obserwowang laicyzacja
poezji, z nasilajgcym sie odwrotem liryki od
potrzeb wyrazania niewyrazalnego i z jej zamy-
kaniem sie na przestrzeh metafizycznosci. Jego
model wiersza, juz ostatecznie ustabilizowany,
traktowany przez krytyke z petnym uznaniem,
na pierwszy rzut oka jedynie przypominajacy
forme wiersza ,,przybosiowego” - jest préba
radykalnego protestu przeciw nasilajgcym sie
lub juz trwale funkcjonujacym tendencjom,
ktdre poeta kojarzyt z procesami wspomnianej
(postmodernistycznej) ,,gry”. Hoffman sprze-
ciwiat sie takze ,,instytucjonalizacji literatury”
w rozumieniu Derridy.

4. Czas spetniony (w poszukiwaniu sumy

i Catosci). Ostatni, najdojrzalszy tworczo
i najowocniejszy okres pisarstwa Hoffmana roz-
poczyna sie w roku 1991 - publikacja $wietnie



przyjetego tomu Trwajgca chwila. Zamyka go
natomiast summa poetycka: Znaki z 2008 roku.
Wiersze z ostatnich siedemnastu lat cechuje
coraz wigksza komunikatywnos$¢ wystowienia
i tresci (,,dalekopisy poetyckie” przynosity, jak
pamigtamy, inne tresci) oraz jeszcze wieksza pre-
cyzjaw budowaniu senséw. Widac tez nasilajgca
sie tonacje elegijng i podkreslangdominan -
te aprobatywng (dlaswiata). Jednym sto-
wem, Hoffmanowskie TAK dla istnienia. Od
Trwajacej chwili poeta kfadzie wiekszy nacisk
na potrzebe precyzyjnego usystematyzowania
swego sposobu rozumienia i obrazu nowoczes-
nosci (tak, jest poetg ,,nowoczesnym”w petnym
tego stowa znaczeniu!). Dotyczy to m.in. okres-
lenia miejsca jednostki (w znaczeniu: podmio-
towosci, istotowosci) w zmaconej przestrzeni
Swiata przetomu wiekéw. W pewnym momen-
cie jest to nawet - jak to swego czasu okreslitem
- liryka interwencyjna (o kierunku aksjologicz-
no-egzystencjalnym i kulturowym). Chodzi
oczywiscie nie tylko o radykalizujacy sie, ale
i przybierajacy nieco inng postaé, zasygnalizo-
wany przeze mnie spor Hoffmana z niektérymi
przejawami postmodernizmu w sztuce i filozofii
(i jego wyrazicielami), ale takze o odnotowanie
konsekwencji juz teraz niezaprzeczalnie nie-
odwracalnego procesu rozpadu jednos$ci bytu.
Wazne okazuje sie wyrazenie wiasnego stosun-
ku do relatywizmu myslowego i moralnego, do
braku usitowan stworzenia spojnej, wiarygodnej
i funkcjonalnej metanarracji.

Z czasem poeta jeszcze bardziej niz dotych-
czas koncentruje sie na uspoéjnieniu wiasnej
refleksji ,,metafizycznej” (oczywiscie w umow-
nym rozumieniu tego pojecia: tekst ma prowa-
dzi¢ ku kolejnym przyblizeniom tajemnicy ist-
nienia, jakkolwiek jej horyzont wciaz sie od nas
oddala). Skupia sie na medytacji nad przemija-
niem, na rozwazaniu przeznaczenia jednostko-
wej, niepowtarzalnej i niezastepowalnej egzy-
stencji. Z uporem i niematg obawa poszukuje
punktu odniesienia w chaosie otaczajgcego go
Swiata (jak Mitosz w pewnym momencie szukat
ostatecznego punktu odniesienia w Traktacie
teologicznym). Pojawiajg sie tez u autora tomi-
ku A-dur bezposrednie watki krytyczne wobec
sztuki i literatury biezacego czasu (niekiedy tez
nieutajone sprzeciwy). A takze w tej fazie pisar-
stwa Hoffmana - motywy teologiczne i religij-
ne. Czytelnicy tych wierszy dowiadujg sie, ze
- jak powiada poeta: O$miu btogostawieristw
z Kazania na Gorze nie mogtnam wmowié oszust
(Jutrznia). Hoffman wierzytw znajdujaca sie na
poczatku kazdego przejawu bytu Instancje, jak-

kolwiek o Bogu rzadko méwit wprost; czesciej
juz w bardzo p6znych latach.

Ostatnie tomiki (poczawszy od Starego czto-
wieka przed Poematem) i publikowane w prasie
wiersze podszyte sg zatem tonacjg pozegnalna,
przeczuciem zblizajacej sie $mierci (i refleksja
nad $miercig przyjaciot); postrzeganiem ludz-
kiej egzystencji w takim wiasnie horyzoncie.
Cho¢ poeta nie pozostaje gtuchy na wspétczesne
zjawiska spoteczne i kulturowe, nadal uwaznie
wstuchuje sie w prasowe komunikaty. Poszukuje
wiarygodnej, nieuwiktanej w medialng mani-
pulacje wiedzy o $wiecie. Interesuje go estetyka
wspoétczesnej kultury, od jej - sygnalizowanych
juz przeze mnie - zr6detw awangardzie poczat-
ku XX wieku.

5. Czas poezji i filozofii (w poszukiwaniu
,»wigzan”). Hoffman byt poetg Ksiegi. Widac to
zaréwno w praktyce tworczej, jak iw tresci kazdego
utworu z osobna. Dazyt do stworzenia dzieta spdj-
nego, petnego. Zmierzat do Catosci, ktéra mogta-
by ukaza¢ poprzez stowo poetyckie kompletng
wizje otaczajacej go rzeczywistosci (w wymiarze
faktycznym i duchowym), a takze wyrazi¢ jego
stosunek do tradycji i kultury minionej.

Poeta, o ktorego filozoficznosci wiele juz
pisano, nie prébowat nigdy samemu wchodzi¢
w role filozofa i mentora. Nie byt filozofem-
-poeta, jakkolwiek uprawiat ,filozofie poezji”
Jego twérczos¢ jest w pewnej mierze poetycka
metodologig. Hoffman zdawat sobie jednak
sprawe, ze to, co odnajdywat w lekturach filo-
zoficznych, nie do konca wystarcza, nie w petni
diagnozuje jego Swiat wewnetrzny i zewnetrzny.
Stad wytonity sie w pewnym momencie w jego
utworach postaci fikcyjnych filozoféw, cytaty
z fikcyjnych ksigzek i dziet. Jest w tym element
bardzo ,,borgesowski” Podobnie niektore wias-
ne, czasem nazbyt osobiste, utwory przypisywat
fikcyjnym poetom, drukowat kursywa, sugeru-
jac w ten spos6b niezalezng od wiasnej dykcji
(i jej ograniczen) forme poetyckiego przekazu.
Sato np. ,,przektady” z niejakich Milana Kundy
czy Berta Moebego. Autor Znakéw uwalniat sie
w ten spos6b od zagrozenia, ryzyka nadmier-
nego ,,odstoniecia sie” przed czytelnikiem. A te
dyskrecje, osobistg powsciggliwos¢, Hoffman
zawsze sobie bardzo cenit i pielegnowat ja
(z tego wynikata np. przez dtugi czas niecheé
do wywiadéw i telewizji); wystarczy przejrze¢
ktorykolwiek z wyborow jego poezji (Wiersze
wybrane, Dwanascie zapiséw, Przenikanie) -
kazdy zdaje sie potwierdzac te teze. Oczywiscie,
jak powiedziat swego czasu w wypowiedzi
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radiowej na temat Przenikania Tomasz Burek,
z tej liryki mozna dokona¢, czesciowej przy-
najmniej, rekonstrukcji jednostkowej biografii
podmiotu, nawet samego autora. Ale genetyzm
i biografizm nigdy nie stanowity kluczowego,
waznego czy dominujgcego kontekstu dla lek-
tury wierszy Hoffmana. Nawigzanie do biografii
miato niekiedy uwiarygodni¢ tekst (tu pojawia
sie kwestia prawdoméwnosci - jako ostatecz-
nego probierza wartosci tekstu poetyckiego).
Wazniejszy wydaje sie jednak problem ,tekstu-
alizacji” biografii duchowej. W tym opisywane-
go przeze mnie rozwoju duchowego cztowieka:
od rzeczywisto$ci postkatastroficznej (wojenne
dziecinstwo, rzeczywisto$¢ powojennej ideolo-
gii), ktorej - we wczesnych wierszach - poeta
starat sie przeciwstawié¢ filozofie Rousseau, po
wspotczesnosé przetomu wiekdw. Istotng role
u Hoffmana odgrywa problem wigzan mieg-
dzy filozofig i poezja. Filozofia okazuje sie czyms$
innym niz rzeczywistoscia spekulacji i abstrakcji
myslowej - znajduje bowiem swoje zastosowa-
nie w przestrzeni empirycznej. Odnosi sie do
codziennosci i zycia praktycznego. Uprawianie
filozofii i poezji jest pewnym rodzajem/wybo-
rem okreslonej formy egzystenciji.

6. Czas konstrukcji (w poszukiwaniu

nowej wrazliwosci). Szczeg6lng wage przy-
wigzywat Hoffman do formalnej, warsztatowej
strony swej liryki. Byt przekonany, ze zar6w-
no forma wiersza, jak i jego tres¢ sg catkowi-
cie nierozerwalne; pojecie formy odgrywa
w dziele Hoffmana bardzo wazng role. Pisarz
okazat sie ,,konstruktywistg” w sposobie poj-
mowania ksztattu i budowy wiersza, nadto tez:
umystem bardzo $cistym, precyzyjnym, ,,mate-
matycznym” Jego praca w stowie przypomina-
fa - sygnalizowang wyzej - przybosiowg linie
rozwoju polskiego wiersza, aczkolwiek o poe-
tyce i metafizycznosci liryki autora Narzedzia
ze $wiatta mowit autor Przenikania niewiele
(a moze nawet nigdy? - biore naturalnie pod
uwage wywiady). Liczyly sie dla Hoffmana wers
(w tym: Scisty rysunek wersu), elipsa, niedo-
powiedzenie (zwitaszcza pseudonim zamiast
mowienia wprost), dyskurs konwersacyjny
i narracyjny (zawarta w skrécie wierszowym
potencjalno$¢ epicka) wpisany w ksztatt upo-
rzadkowania wersyfikacyjnego. Budowe wierszy
bardziej lub mniej stricte lirycznych (przewaga
ekspresji elementéw lirycznych nad narracyj-
no-dyskursywnymi) rozpoczynat on od jedne-
go wersu, od niewielkiej strofy, dystychu, ktére
potem diugo starat sie rozbudowywac, az do

ksztattu ostatecznego. Generalnie rzecz biorac,
Hoffman miat sktonnos¢ (takie wrazenie mogli
odnie$¢ jego czytelnicy) do natretnej - obse-
syjnej pracy nad jednym i tym samym tekstem
(co wida¢ zwtaszcza w kolejnych przedrukach
tego samego utworu, traktowanego jako nowy).
Totez dawniejsze utwory umieszczat w nowych
ksigzkach (czasem nawet w publikacjach pra-
sowych) i kontekstach - w nieznacznie tylko
zmienionej postaci.

Warto u Hoffmana zwrdci¢ szczeg6lng
uwage na role (i sama formute) gatunku poe-
matu. To takze wynik jego ,,konstruktywistycz-
nych” (a i pozniej dekonstruktywistycznych)
sktonnosci i przemys$len. Wiasciwie mozna
moéwic o silnej, intencjonalnie obecnej w tym
pisarstwie zalgzkowos$ci poematowej tekstow,
nawet bardzo krétkich i zwigztych. Sktonnosé
do rozbudowywanych form (nie tylko poema-
tu) towarzyszyta w tym wypadku sktonnosci
do nadawania szczegoélnej roli fragmentowi.
I to nie tylko jako kompozycyjnej i znaczenio-
wej catostce, ale i jako kategorii genologicznej
(,fragment”jako okreslony gatunek). Fragment
jest reprezentacjg Catosci, ktdrej nie da sie ani
ujac, ani opisa¢ kompleksowo i systemowo (by¢
moze ona nie istnieje? - zastanowi si¢ w pew-
nym momencie czytelnik). Z tej poezji wynika
jednak przeSwiadczenie, ze tak; Catos¢ istnieje
i poezja jest zmudnym procesem jej upartego
i konsekwentnego poszukiwania, uporczywego
przyblizania sie do niej. Poemat nie jest wazniej-
szy od fragmentu. Jednak réwnowazy go. Jest
ponadto pewng szczeg6lng organizacjg mate-
riatu poetyckiego, ktory dzi$, takze w obliczu
przemian w sztuce, domaga sie nowych uje¢
i sSrodkéw komunikacji, mediacji oraz ekspre-
sji. Wiersz i fragment majg opowiadac¢ o Swie-
cie. Poemat ma $wiat zagarnia¢, obejmowac
- w jak najwiekszym stopniu. Z drugiej stro-
ny Poematem (pisanym duzg literg) nazywa
Hoffman rzeczywisto$¢ ,,postegzystencjalng”
(nie tylko $mier¢ i to, co dalej) - a nadto sfere
sacrum. Stad wzigt sie u Hoffmana tytut: Stary
cztowiek przed Poematem. Poemat ma zadania
i zobowigzanie ontologiczne: powinien bowiem
sakralny wymiar istnienia przywotywac, usta-
nawiac i utwierdza¢, dawa¢ mu metafizyczng
racje.

Sktonnos$¢ do konstrukcji odzwierciedlo-
na zostata i zilustrowana takze w kompozycji
kolejnych tomikéw. Nalezy to takze wyraznie
podkresli¢. Nigdy nie byta ona przypadkowa.
Zawsze w gre wchodzity dwa kryteria: tema-
tyczne i estetyczne; w tym drugim takze fakt



budowania napie¢ i dialogu pomiedzy teks-
tami, rowniez pomiedzy utworami rozbudo-
wanymi i skrotami lirycznymi. W szerszym
kontek$cie mozna nazwa¢ Hoffmana poeta
sintertekstualnym” i ,autotekstualnym™
Poczawszy od zjawiska elementarnego: wers
- strofa - wiersz - poemat, a skoriczywszy
na kompozycji ksigzki (tomu poetyckiego),
jej odniesieniach do innych tekstéw kultury,
»artefaktow”, poje¢. Tak, ,,poje¢”, poniewaz
Hoffman nie unika ,,pojeciowos$ci” w toku poe-
tyckiego wystowienia. Nie jest ona sprzeczna
z istotg liryki. Metaliteracki (stowo réwniez
nieprzypadkowe) i pojeciowy charakter majg
takie powracajgce, znaczace terminy z jego
wierszy jak: ,szczeg6t’ ,,ruch” (byt, istnienie
znajdujgce swoj poczatek w boskim planie),
»fzecz” (termin wykorzystywany w odniesie-
niach fenomenologicznych), ,,oko” i ,,Swiatto”,
,»,btad” (mylne odczytanie ontologicznych racji
istnienia, jego intencjonalnosci), ,,poemat”,
y,forma”... Wymieni¢ mozna oczywiscie jesz-
cze kilka innych. Wreszcie - ,,intertekstualny”
ksztatt majg takze i teksty: prowadzgce same
ze sobg dialog wewnetrzny, np. poprzez cytat
(jako wprowadzenie zewnetrznego gtosu do
utworu, jednak na réwnych z nim prawach),
poprzez specyficzng organizacje materiatu
wiersza czy tak drobne zabiegi, jak podkresle-
nie stowa rozstrzelonym drukiem lub kursywa
(co w przekonaniu poety wywotuje niebagatel-
ne konsekwencje konstrukcyjno-interpretacyj-
ne...). Innarzecz, zauwazmy, to rozpoczynanie
wiersza matg literg (jako konca nieodnotowa-
nego wczesniej zdania) i pomyst utworu bez
poczatku (nie znamy tresci tego, co zapisane na
poczatku tekstu, a konczace sie kropka).

nej lektury u poety, dla ktérego kazde zblizenie
sie do tekstu byto niespodzianka, w petnym
tego okresdlenia znaczeniu ,wydarzeniem egzy-
stencjalnym” Kazdy ostateczny kontekst dzieta
odsyta u Hoffmana do kolejnego, nastepnego;
i tak w nieskoriczono$¢. Pamietatbym réw-
niez o kwestii niewyrazalnosci w literaturze...
Ostatecznie to autonomiczny tekst - a nie
instytucja literatury - w jego wypadku szcze-
gdlnie dobitnie przesagdza o przygodzie (jesli
mozna tak powiedzie¢) intelektualnej pod-
czas lektury, znajdujac takze swe podstawy
w etycznosci. Zreszta, nieoczywisto$é wydaje
sie jedng z cech konstytutywnych, na ktorych
ufundowana zostata ta dynamiczna wewnetrz-
nie, poszukujaca wcigz nowych przeznaczen
semantycznych liryka.

Ideowo-filozoficzna orientacja Hoffmana
ulegata w ciggu kilkudziesieciu lat, co wida¢
dzi$ wyraznie, jaskrawo, znaczacej przemianie.
Od identyfikacji z myslag Rousseau (zwiaszcza
jego Przechadzkami...) po postawe, ktorg okres-
lat mianem kartezjanskiego franciszkanizmu.
Rousseau pojawit sie w momencie koniecz-
nosci zaznaczenia dezaprobaty pisarza dla
stechnicyzowanej, urbanistycznej, pozbawio-
nej duchowosci rzeczywistosci cywilizacyjne;j.
Franciszkanizm objawit si¢ zwtaszcza w p6z-
nym pisarstwie autora Znakéw, w jego aspekcie
czy tez nurcie aprobatywnym (zgoda ze $wia-
tem, TAK). Cho¢ trzeba przyzna¢, ze natura
(widziana przez pryzmat szczeg6tu) w poezji
Hoffmana zawsze odgrywata niebagatelng role.
Kto wie, czy nie jest kazdorazowo punktem
wyjscia dla refleksji i uniwersalnym probie-
rzem. Franciszkanska ,,zgodliwo$¢”, uwazno$é
istnienia i pokora zostaty jednak u Hoffmana
poddane probie mysli porzadkujacej (rozum-

7. Czas dekonstrukcji (wobec instytucjinosci). Ten twor - zdaje sie, niezwykle zawity

literatury). Gdybym miat (pomijajgc niektére
wczesniej zasygnalizowane cechy ,,porzadku-
jace” te poezje, a tym samym upraszczajgce
jej obraz, i Swiadom nakre$lonego wczesniej
jedynie krytycznoliterackiego punktu widze-
nia) sugerowac najtrafniejszg metode odczyta-
nia poezji Hoffmana, zaproponowatbym chyba
lekture w horyzoncie derridiariskim (mimo
dezaprobaty Hoffmana wobec obszernych seg-
mentéw ponowoczesnosci). Sadze, ze bliskie
temu bytoby, czasem podkreslane w tekstach
autora Znakéw, zmierzanie ku innowacyjnej
istocie dzieta oraz jego idiomatycznosci i zro-
zumienie konieczno$ci przekraczania granic
i konwencji instytucji literatury. Mysle tez
0 niewyczerpanych zasobach wcigz ponawia-

- w zastosowaniu do autora Przenikania znaj-
duje swoje powazne uzasadnienie. Pamietac
jednak nalezy: sens ostateczny kategorii kar-
tezjanskiego franciszkanizmu wcigz sie od nas
oddala.

Robert Mielhorski

Kazimierz Hoffman



