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»| WRACAM MIEDZY DAWNO ZAPOMNIANYCH LUDZI.”
O KONSTRUKCJI CYKLU DLAHERAKLITA (1984-1985) CZESEAWA MILOSZA

1. Ustalenia wstepne. Cykl poetycki Dla Heraklita (1984 - 1985) umiesz-
czony zostat w trzecim z kolei —po Hymnie o perle i Nieobjetej ziemi —tomie Cze-
stawa Mitosza, opublikowanym po odebraniu przezen literackiej Nagrody Nobla.l
Sytuuje sie na tym tle podobng starannoscig uksztattowania konstrukcyjno-kompozy-
cyjnego; realizuje tez - poprzez swg zawarto$¢ - dotychczasowe postulaty artystyczne
poety i wydaje sie ponadto w samej swej istocie charakterystyczny w ogoéle dlajego
dorobku z lat 80. i nastepnych. Sam cykl zajmuje mniej wiecej potowe objetosci ksigz-
ki i- jakkolwiek mozna by go uzna¢ za jej drugg cze$¢ - wydaje sie jednak spetniac
podstawowe wymagania tej struktury poetyckiej; cyklu jako formy nieprzypadkowo
wigzacej poszczeg6lne sekwencje tresci na zasadzie wspdlnoty: 1) tematu, 2) kreacji
podmiotu mdéwigcego, 3) budowy przestrzeni, 4) podporzadkowania sie - nie budzacej
watpliwosci lekturowej odbiorcy - organizacji kompozycyjnej.2 Ponizsze uwagi majg
te przejrzystos¢ gatunkowg uwypuklié, zakresli¢ i objasnic.

Poezja Miltosza tego czasu, to jest potowy lat 80. - jest systematycznym, kon-
sekwentnym rozwinieciem owych dyrektyw twoérczych, ktérymi kierowal sie poeta
w dojrzatym i p6znym okresie swego pisarstwa. Liryczny wymiar tekstu tgczy on
zatem z dyskursywizmem; ogranicza - w zakresie podkre$lenia waloréw modalnych
ekspresji - zespot Srodkow artystycznych emotywnego wystowienia; koncentruje sie
na intencjonalnej prostocie samego przekazu; a przede wszystkim - dazy do rozbicia
ustalonych, zastanych - w Swietle tradycji - regut gatunkowych (zmacenie ,,czystosci”
wykorzystywanej formuty genologicznej, r6zne krzyzowki).

Forma ,,méwiona” (tok konwersacyjny) zastepuje u Mitosza jednolita / domi-
nujacg w tekscie notacje Scisle liryczng (wspotwystepowanie obu form), to znaczy
opartg na samym, pozbawionym komentarza, obrazie i na wyrazeniu jedynie stanow
uczuciowych. Poeta - mieszajacy wiec zastane rodzaje, gatunki i reguty poetyckie -
skiania sie przede wszystkim ku zamierzonej syntezie wtasnych doSwiadczeh. Mowi
co prawda o sobie i ,sobg”, ale w sprawach znacznie, dalece przekraczajgcych ich
osobiste przeznaczenie (zatem poswiadczanie wytgcznie wiasnej obecnosci w Swiecie
- chodzi o samg funkcje literackiego komunikatu). Mniejsze znaczenie posiada tu ,,0b-

1W tym tekscie odwotuje sie do tomu Cz. Mitosza Kroniki, Krakéw 1988 (w nawiasie po cytacie
podaje numer strony).

2 Naten temat zob. W. Wantuch: O poetyce cyklu lirycznego, w: Miejsca wspélne. Szkice o komunikacji
literackiej i artystycznej, red. E. Balcerzan, S. Wystouch, Warszawa 1985. Cechy gatunku omawiatem
w artykule ,,Przebinsu réwiesnik™ O cyklu ,,Zabawy chlopiece”Stanistawa Grochowiaka™, ,,Literatu-
roznawstwo” 2007, nr 1, por. s. 192 (,,...zbiér lirykéw potaczony obecnoscia tego samego podmiotu,
powigzany wspélnym tematem i uksztattowanie stylistycznym, prezentujacy posta¢ tego samego
bohatera, obejmujacego zblizony czas zdarzen, utrzymany w tej samej tonacji, wreszcie - postuszny
klarownej, zatozonej zapewne a priori zasadzie kompozycyjnej”).
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raz niestuzebny” (okreslenie Kazimierza Wyki3), wieksze natomiast - obiektywizacja,
uniwersalizacja senséw i mysl podana w formie bardziej komunikatywnej, prostszej,
dla czytelnika zrozumialszej.

Obserwowane w $Swiecie przez Mitosza dwa porzadki znaczeniowe: losu4i histo-
rii - splatajgce sie ze sobg - tak wazne w pisarstwie autora Trzech zim, zostajg tu ze |
sobg bezposrednio skonfrontowane. Aktualne przemyslenia, odnoszgce sie do wspot-
czesnosci, zostajg ponadto zestawione z refleksjg o czasie spetnionym, o przesztosci,
i to nie tylko tej dawniejszej, ale i nieco tylko wcze$niejszej. Poeta powscigga, jak
powiedziano, tadunek / element wzruszeniowosci zawarty w tek$cie; ambitnie mierzy
sie z suchymi faktami historycznymi, lecz przy tym nie dazy do bezposredniej i na-
tychmiastowej ich oceny. Swiadom jest Mitosz, naturalnie, ograniczen semantycznych
i epistemicznych mowy poetyckiej i samych dyspozycji poznawczych twdrcy. Nadal
zapytuje o relacje pomiedzy rzeczywistoscig i poezjg (jak to miato miejsce chocby
w Traktacie poetyckim)', tworzy przy tym miedzy biegunami - jak okreslat te rzecz
swego czasu precyzyjnie Kazimierz Wyka (wspomniany juz tekst) - okolicznoscio-
wosci i wieloznacznosci. £gczac sens ludzkiej egzystencji z sensem progresji dziejo-
wej, ukazuje réwniez autor To nadmienione zjawiskajako przemijajace, zestawiajac je
zwilaszcza z metafizycznym wymiarem bytu nieprzemijalnego.

2. Rzeczywisto$¢ trzecia. Kluczowym zagadnieniem, porzadkujacy
i podkreslajagcym wymiar / plan $wiata przedstawionego oraz ,,ideowego” cyklu Dla
Heraklita (1984-1985), jest przedstawiona w nim koncepcja trzech rzeczywistosci.
Przy czym podstawg swej refleksji i punktem wyjscia dla dalszej metody ogladu $wia-
ta - nalezy to podkresli¢c - Mitosz czyni trzecig z zasygnalizowanych. Mowiac na
wstepie - w ogromnym na razie uproszczeniu - pierwsza z rzeczywistosci to obszar
ludzkiej egzystencji, poddany bolesnym prawom przemijania, podstawowym, ele-
mentarnym zasadom jednostkowego bytu, ktéry wyznaczajg miedzy innymi mitos¢
i Smier¢. Ta rzeczywisto$¢ ,rani, obezwtadnia, zwodzi obietnicami.” (30) Rzeczywi-
stos¢ druga z kolei - ,,oczyszczona, piekniejsza, moze taka, jakg widzg duchy bezcie-
lesne?” (30) - to plan idealizacji czasu speiniajgcego sie i przemijajacego. Przeno-
si on dosSwiadczenie rzeczywistosci pierwszej w granice uniwersalnosci, w wymiar
potrzebny do uswiadomienia sobie tego doswiadczenia wszelkich aspektéw (w ramy
samoswiadomosci podmiotowej - idotyczy zwitaszcza kwestii ,,istotowosci” - jak fi-
lozofowie nazywaja problem bytu przygladajgcego sie sobie samemub).

Dla Mitosza i jego cyklu najistotniejsza jednak jest rzeczywisto$¢ trzecia -
Lutrwalona w jezyku ludzkiej mowy czy obrazow, zawsze niepetna, rozbita na okru-
chy, fragmenty, i sktadana na nowo wedle prawa selekcji czyli formy.” (31) Jest to
rzeczywisto$¢ nieustannie dazaca do jednosci w ogladzie $wiata, ale budowana ze
szczatkdw, z drobin gromadzonej przez podmiot wiedzy. Sg nimi - wedle autora Ro-
dzinnej Europy - powiesci, wspomnienia, fotografie, obrazy (,,szkoty malarstwa”),
zdarzenia zaczerpniete z lektur i innych, o czym dalej bedzie mowa.

3 Zob. K. Wyka, Ogrody lunatyczne i ogrody pasterskie, w: tegoz, Rzecz wyobrazni, Warszawa 1977.

4 Wrbéce do tego dalej, w Swietle ustalen T. Burka.

5 Neologizm wywiedziony od istoty, brak tu jednak jednoznacznej definicji. Na przyktad: jestestwo
szczegdblnie skoncentrowane na otwarciu sie na cato$¢ bytu i zarazem podporzadkowujgce sie samo-
obserwacji.
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Powtorzmy zatem, ze wiasnie tej trzeciej rzeczywistosSci podporzagdkowana zosta-
fa konstrukcja i semantyka cyklu Mitosza. Wizja $wiata, rozpostartego - w aspekcie
czasowym - pomiedzy ok. 1911 rokiem a 1985, budowana jest wiec ze szczatkdw
obrazowych i sytuacyjnych, z cytatow zaczerpnietych z przeczytanych ksigzek, z wy-
patrzonych miejsc ulokowanych na mapach iz innych faktow. W tym podmiotowym
1niepowtarzalnym stosunku do materii i treSci dzieta streszcza si¢ sama intencja pi-
sarska. Zatem dwa dynamicznie rozwijajgce sie procesy tworzg wewnetrzng konstruk-
cje Dla Heraklita (1984-1985): (a) dazenie do pokazania jedno$ci poprzez wielos$¢
(obrazow, zdarzen, sytuacji, postaci, cytatow, poetyckich konfabulacji), i (b) dazenie
do nieustannego rozbijania, kreacyjnej destrukcji tworzacej sie jednosci - poprzez jej
odnoszenie do réznego rodzaju zrodet i do dokumentéw rozmaitej proweniencji. Ta
rzeczywistos$¢ - trzecia-jest wyrazem $wiadomej ambicji poznawczej nie tylko kro-
nikarza wobec Swiata zawartego w cyklu, ale i protagonisty o dgzeniach epistemolo-
gicznych sprowadzonych do poziomu kreacji, czy - méwiac inaczej - ,,modulacji”
(jak ten proces okresla Jean-Paul Weber6) - jako przeksztatcania planu empirycznego
zdarzen (biograficznych, przed-literackich) w ,,mityczny” obszar dzieta; gdzie samo
zdarzenie znaczy wiecej niz fakt historyczny (i osobisty); uniwersalizuje sie ono, od-
rywa od wiasnego znaczeniajednostkowego, doraznego, wytacznie prywatnego.

Tak wiec - miedzy innymi w Swietle relacji pomiedzy wielos$cig ijednoscig - na-
lezy nastepujaco przyjrzeé sie kompozycji Dla Heraklita... W porzadku jego konstruk-
cji wyodrebniajg sie cztery wyrazne czesci:

1) liryczna introdukcja: wiersz bez tytutu (*** Te glosy, ktore przeze mnie mowi-
ty), zakreslajacy wspoétczesng sytuacje / ontologiczny status postaci mowiacej cyklu;

2) wyjasnienie koncepcji Swiata przedstawionego i budowy Dla Heraklita (1984-
1985) w ramach Wstepu (tu zagadnienie ,,trzech rzeczywistosci”);

3) argumentacja (wobec uwag wstepnych) - w formie okragtej liczby 20 wier-
szy - luznych przedstawien z epoki i swobodnie dobieranych wizyjnych, obrazowych
ekwiwalentéw i legitymizacji przezy¢ osobistych;

4) bilans catosci - w postaci SzeSciu wyktaddw wierszem i w perspektywie tego
szkatutkowej koncepcji cyklu w cyklu.

Ta ,,czteroczesciowos$c” struktury nadaje projektowi Mitosza posta¢ niezwy-
kle przejrzysta, jasng dla odczytania zamierzer autora; rodzi takze nie budzaca
Watpliwosci interpretacje.7 Nie tylko wiec Sze$s¢ wyktadow... konstytuuje postaé
Podmiotu - metanarratora (wprowadzajgcego do wywodu specyficznie rozumia-
ng forme ,,naddang”), ale i sama linearna budowa cato$ci. Rzecz zatem posiada
ksztatt nastepujacej relacji:

Introdukcja poetycka - wstep prozg - argumentacja - podsumowanie /
bilans rozwazan i wnioski (cykl w cyklu).

Na ten temat zob. np. Jean-Paul Weber, w: Antologia wspotczesnej krytyki literackiej we Francji,
opra¢. W. Karpinski, Warszawa 1974; E. Sarnowska-Temariusz, W kregu badan tematologicznych,
W: Problemy metodologiczne wspétczesnego literaturoznawstwa, red. H. Markiewicz, Krakéw 1976, s.
152 i dalej.

Kompozycje cykliczng, spleciong z dazeniem do bilansu zyciowych doswiadczen, przynosi m. in.
Poemat Gdzie wschodzi storice i kedy zapada. Zob. na ten temat J. Dudek, Europejskie korzenie poezji
Czestawa Mitosza, Krakow 1995.
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Woprowadza to do catosci cyklu, a nie tylko jednej jego czesci, konwencje gatun-
kowagjako wyktadu (wyktadu-mimo wykorzystywania w znacznej - choc¢ nie jedynej
- czesci samego poetyckiego tworzywa).

3. Role podmiotu. Bezposrednio z tak wyrazong strukturg tekstu, z je
tadem i uksztattowaniem kompozycyjnym, wigze sie kwestia r6l podmiotowych, wja-
kich ujawnia sie obecnos$¢ postaci mowigcej. Najwazniejsza z nich, co oczywiste, i na
co wskazuje sam tytut tomu, w ktdrym znajduje sie interesujacy nas cykl, to rola kro-
nikarza. Procz tego odnajdziemy w Dla Heraklita... $lady obecnosci (swego rodzaju)
poety - konfabulanta oraz - anamnety, sktonnego przenosi¢ wydarzenia rzeczywiste
i zmyslone na plan szeroko rozumianej metafizycznos$ci i refleksji egzystencjalnej,
zdolnego obserwowaé i przemys$liwaé w sposob dostatecznie pogiebiony tajemnice
czasu i przemijania, zacierania sie kolejnych Swiatoobrazéw, docierajagcego ponad-
to do sedna, do istoty rzeczywisto$ci, choéby w jej aspekcie epifanijno-religijnym.
Pierwszy z nich - to Swiadek epoki i wtasnego, osobistego losu. Drugi - to poeta wy-
obrazni, mieszajacy lub splatajacy - intencjonalnie - zdarzenia rzeczywiste z fikcyjny-
mi, przeszto$¢ z jej mozliwymi, prawdopodobnymi przedtuzeniami. Trzeci natomiast
- to poeta poszukujacy ,,momentu wiecznego”, skupiony na tym, co dzieje sie tak mie-
dzy zdarzeniami na ich pierwszym, jak i na ich drugim oraz trzecim planie; podmiot
poszukujacy zasady jednoczgacej rozbite fragmenty Swiata doznawanego - wiec w tym
wypadku bytu pozostajagcego w stadium nieustannego rozpadu.

A. Kronikarz. Postawa kronikarza wyraza sie miedzy innymi poprzez nad
ne uporzadkowanie cyklu wedle chronologii historycznej. Punktem wyijscia refleksji
jest data urodzin poety - wspomniany rok 1911. Momentem zamkniecia zakre$lonych,
stekstualizowanych doswiadczen z kolei data 1985 roku. Mowa poniekad o tej sa-
mej roli, jakg Mitosz przyjmowat w swej prozie (Dolina Issy) czy eseistyce (Rodzin-
na Europa)-, przyktadéw poda¢ mozna naturalnie jeszcze wiecej. Kronikarz Mitosza
przyglada sie spokojnie rozkwitowi i schytkowi ,,pieknej epoki”; tropi $lady przemian
w trzech zwitaszcza aspektach: (a) dziejowym, (b) obyczajowym i (c) postaw men-
talnych (widocznych u bohateréw wowczas wspotczesnych). Na tych trzech zatem
bezposrednio ptaszczyznach rozwija sie ,kronikarski” wymiar, charakter cyklu Dla
Heraklita... Za kazdym razem jest to powrdt ,miedzy dawno zapomnianych ludzi”
(29). Plan historyczny rozpoczyna sie i uwidacznia juz na wstepie catosci, w prozie
poetyckiej Monarchowie - gdzie chodzi o nowy porzadek Europy, o widoczne wow-
czas i potem przemiany spoteczne i kulturowe (takze w granicach postepu cywiliza-
cyjnego itechniki). Plan obyczajowy - z La Belle Epoque, Portretéw sukien i dalszych
utworow, ktore jeszcze przywotam - ukazuje relacje pomiedzy wystrojem epoki, for-
mami manifestacji czasu, w ktérym zyli wowczas wspotczesni - aréznymi wyzwania-
mi tego kulturowego okresu. Plan mentalny z kolei okre$la sam spos6b myslenia o tej
epoce; dokonuje sie tu jej éwczesna i rdwnoczesnie / rownolegle dzisiejsza interpre-
tacja, ocena postaw i stanowisk Swiatopoglgdowych oraz ideowych (na przyktad wiec
rewolucyjno-anarchisty-cznych, nietzscheanskich, politycznych).

Zreby dwudziestu wierszy - argumentacji, poprzedzajacych Szesé wyktadow
wierszem, otwiera wiec - jak powiedziano - szkicowa i swobodnie uksztaltowana
w zakresie tresci ,,mikroproza” (Monarchowie). Wspomnie€ raz jeszcze o niej warto
dlatego, ze kresli perspektywe poznawczg przyjetg przez Mitosza w granicach catosci
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cyklu: w koncepcji budowania sensow Dla Heraklita... od ogétu do szczeg6tu (potem
jeszcze zasygnalizuje odwrotny proces). Od og6lnego portretu epoki na planach juz
Wspomnianych, po osobiste inwestygacje. Proza ta pokazuje zasadnicze analogony
tego czasu: na przyktad nowy podziat Swiata ijego porzadek polityczno-cywilizacyj-
no-kulturowy - w tym budowe drdg, mostow i kolei; widzimy pojawienie sie lamp
naftowych, a potem elektrycznosci; prezentowane sg radykalne Srodowiska antymo-
narchiczne; przywotana zostaje wiara w Postep (Mitosz pisze to stowo wielkg literg)
ldarwinizm, etc. To jest punkt wyjscia dla obserwacji kronikarza, ktéry dalej dazyt
bedzie skrupulatnie do odtworzenia portretu tylez czasu obejmujacego te sekwencje
utwordéw, co - jak byta mowa - wiasne, prywatne, niekiedy intymne doSwiadczenia
lprzezycia (istotng role odgrywaja tu stosowne proporcje miedzy nimi).

Linie Monarchdw kontynuujg na przyktad takie teksty, jak La Belle Epoque (1912),
Ziemskie pokarmy, Portrety sukien (1912), Tytanik (1912), Droga pdtnocna (1913) czy
" z grubsza biorgc ten zestaw tekstow - Trytony (1913 - 1923). Kronikarz towarzyszyt
bedzie nam az po utwory ostatnie, dopetniajgce catos¢ przedstawieniami z lat 1944-1945
(Z notatnika oficera Rudolfa Goethe; Rok 1945), czy w zapisie momentu $mierci matki -
Z Nig (1985) - bedacym, o czym wspomne dalej, nawigzaniem do dalekich konsekwencji
c2asu przesiedlert z 1945 roku. Mozna wiec powiedzie¢, ze u Zrodet tej sekwencji tekstow
lezy pokazanie zmiennych podstaw i rozmaitych ,,burz” - w obrebie dwudziestowieczno-
sci - od chwili narodzin poety po datejego 74 urodzin z ostatniego wiersza.

Postawe kronikarza Mitosza - eksponowang znaczgco takze w innych dziatach
Jego tworczosci - charakteryzuje zatem tylez dgzenie do kompletnosci ogladu konter-
fektu epoki, co pokazywanie jej niejako od kuchni (i na trzecim, czwartym planie, co
Wyzej podkreslitem); gdzie moda i wynalazki tego czasu, jak choéby kolej transsybe-
ryjska (ukonczona, jak wiadomo, w 1916 roku), znaczg tyle, co narodziny idei rewo-
lucyjnych u czytelnikow Kapitatu i Nietzschego (Jasny umyst [1913]). Potem idee te
zostajg po czeSci ziszczone - co wida¢ w Roku 1945 - w poetyckim szkicu, obrazie
sPotkania z poetg, w ktdrym dostrzec mozna rysy Adama Wazyka, i w narodzinach
Swiadomosci, ze - jak powiada autor Kréla Popiela... - ,,mowi¢ bedg mowa pokona-
nych”. (67) Wszystko to razem ptynie w heraklitejskim nurcie, bez przypisywania tym
faktom wiekszego czy mniejszego znaczenia, bez roztozenia akcentow wedle wagi
Imiary opisywanych zdarzen.

Zatem osobne miejsce zajmujg w cyklu Mitosza tak konkrety $ci$le ukazujgce
horyzont poznawczy epoki, jak ijej - jak powiedziano - wyselekcjonowane analogo-
wy- Na przyktad w Ziemskich pokarmach, gdzie zewnetrzne oznaki nowosci w grun-
cie rzeczy figuruja jako ,,przyjete symbole tego, o czym sie nie mowi” (40), a i tego,
0 czym z r6znych przyczyn dotad sie nie méwito. Gorset i wspdtczesna / 6wczesna
mowa (sposdb wystawiania si¢) to przeciez analogony czego$ znacznie szerszego, co
tkwi pod powtoka rzeczywistos$ci, napiera na nig, walczy o swoje miejsce w przeobra-
zajagcym sie Swiecie. To analogony tak samo (nie mniej) wazne jak - wspomniane:
kolej transsyberyjska, ruchy rewolucyjne, zatoniecie Tytanika, muzyka Strawiriskiego
Pierwsze wykonanie), wyprawy Nansena (Droga p6tnocna [1913]) i inne. W rzeczy
samej - co pragne wyraznie podkresli¢: tu znajduje Mitosz przyczyny p6zZniejszych
Wydarzen, z totalitaryzmem wigcznie (przywotany wyzej Z notatnika oficera Rudolfa
Goethego [1944]), Wyktad I11).
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Mitosz w wariancie kronikarza skupia sie zazwyczaj na horyzontalnym upo-
rzadkowaniu $wiata.8 Uksztattowanie kompozycyjne cyklu poddane zostato bowiem
-jak wspomniano - tak uporzagdkowaniu chronologicznemu, jak i podporzagdkowane
procesowi poszerzania przestrzeni Swiata przedstawionego: od centréw kulturotwor-
czych, po syberyjskie dale. Kolej jest tu sitg motoryczng i analogonem, dzieki ktérym
caly obszar zaprezentowanej rzeczywistosci tekstowej zostaje wiarygodnie w ramach
historycznosci wyobrazony. Z wyjatkiem moze Za Uralem (1913), gdzie mowa jest
0 porzadku transcendentnym, a moze raczej o jego zaprzeczeniu i zanikowi. Religia,
wiara, filozofia i sztuka sg tu pokazane jako twory powstate z leku przed pustkg me-
tafizyczng (brak sacrum), z leku przed $miercig i samotno$cig w Swiecie cztowieka
opuszczonego przez Boga. Ich miejsce zastgpi¢ ma nowa wiara - nauka.9

B. Poeta-konfabulant a,kondensujgca istno$é”. Swiat, kreoy
ny przez Mitosza, nie jest tylko / bagdz czestokro¢, realnoscig odnotowywang w utwo-
rach z pietyzmem pochylonego nad wizjg epoki poety-dokumentalisty. Znajduje sie
w nim do$¢ sporo miejsca dla kreacyjnych poruszen i inicjatyw wyobrazni poety. Juz
sam fakt opisywania zdarzen z okresu sprzed jego narodzin, pozwala w niniejszych
rozwazaniach i$¢ dalej tym tropem. Stata, stabilna jest u Mitosza relacja pomiedzy
detalem i dotyczacym go dopowiedzeniem. Informacja konkretna, posiadajgca doku-
mentarne zakotwiczenie, staje sie naturalnie punktem wyjscia dla réznych spekulacji
imaginatywnych. Dalszy jednak proces budowy wiersza to akt czystej kreacji (modu-
lacji i ekspansji modalnosci); pietrzenia obrazéw, rozbudowywania poszczeg6lnych
epizodow, przywotywania charakterystycznych postaci, ktére nie zawsze w nich mo-
gly uczestniczy¢ (to aspekt fikcjonalny cyklu).

We Wstepie czytamy o matce: ,,Nie jest tez zmys$lona jej podrdz transsyberyj-
skg kolejg, choc jej wspdtpasazerowie, bezustannie ktdcacy sie o pryncypia Watujew
1Peterson, ukazali sie tylko w mojej wyobrazni, dwa okazy rosyjskich inteligentéw
rzucajacych sie w najbardziej skrajne idee, jeden, oczywiscie, nietzscheanista, drugi,
zwolennik jeszcze radykalniejszej filozofii Fiodorowa.” (33) Idalej na przykfad: ,,Nikt
z mojej rodziny nie byt wsrdd pasazeréw <Tytanika>, moj opisjest wziety z opubliko-
wanych w Ameryce dokumentoéw. (...) przypowie$¢ chasydzka dowodzi mego oczy-
tania w literaturze religijnej zydowskiej; sztabowg mape niemiecka, na ktorej figuruje
dom gdzie sie urodzitem, znalaztem w Bibliotece Uniwersyteckiej w Berkeley (...)”
(33) ,,To znaczy, ze gdyby popusci¢ tak cugli i dokumentacji i wyobrazni, moja ule-
piona kronika rozrastataby sie wzdtuz i w gigb, jej kondensujgca istno$¢ przypomina,
ze tyzka morza nie wyczerpac.” (35)

Wspomnie¢ wypada w tym miejscu o swego rodzaju poetyckim poswiadczaniu
pracy ,,wyobrazni hipotetycznej”. A wiec takiej, ktdra nie tyle powotuje do zycia nowe
Swiaty, co wyrasta z mozliwych, prawdopodobnych scenariuszy rozwoju rzeczywi-
stych wypadkdw. Przyktadem tego Le Transsibérien. Rzecz sprowadza sie do powrotu
do wiasnego dwuletniego dziecifstwa, do podrozy kolejg transsyberyjska, do wspo-
mnienia roku 1913,10kiedy ,,ubiegte sto lat podawano za wstep jedynie do prawdziwie

8 Na ten temat zob. J. Abramowska, Peregrynacja i inne artykuty w tomie Przestrzen i literatura, red.
M. Glowinski i A. OkopieA-Stawiniska, Wroctaw 1978.

9 Przypomne te ustalenia potem.

1Por. Rodzinng Europe, Warszawa 1990, s. 41.
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europejskiej, a nawet kosmopolitycznej epoki.” (47) Wyobraznia poety podazajednak
zasadniczo w nieco innym kierunku: ku postaci Niny, ku jej dziewczecej inicjacji,
kiedy to - wyzbywszy sie wszelkich wpajanych jej w procesie wyksztatcenia i wy-
chowania granic - spotyka, méwiac jezykiem Levinasa, Innegoll Nina zaczyna ,,czuc
to samo inne.” ,Inne”, ktére by¢ mozne wigza¢ by mozna z Twarzg Innego, z jego
obecnoscig. Cho¢, z drugiej strony, owo ,,inne” - to Swiat, w ktéry wkracza bohaterka
w procesie dojrzewania.

Postawa konfabulanta stuzy¢ moze eksplikacji samej idei fragmentu. Fragmentu
zamiast catosci, bo w nig nie uktadajg sie wizerunki rzeczywistosci przedstawionej
* przed-tekstowej. W Trytonach (1913 - 1923) - swobodnie zestawiajagc pasazeréw
statku, ktorym jego ojciec miat ptyng¢ (Loris-Mielikow, Nansen) - Mitosz powiada,
co niezwykle wazne: ,,bo nie uktada sie catosc¢.” (54)

C. Anamneta. W tych sekwencjach literackich i epizodach, ktore dotyczgjuz
doktadnie biografii samego Mitosza (mniejsza o to, czy mniej czy bardziej prawdzi-
wie), rysuje sie wyraznie obraz podmiotu jako anamnety12 Anamneza - z samego jej
antropologicznie pojmowanego, definicyjnego znaczenia - jest aktem powrotu do
Przesztosci po to, by z perspektywy minionego ocenia¢ zjawiska podmiotowo wsp6t-
czesne. Rezultatem tego procesu jest poczucie jednosci tego, co byto i tego, co jest;
tego, kim sie byto, i tego kim sie jest13 Stad wytania sie doznanie petni obecnej, ak-
tualnej istotowosci. Taki sens - jednoczacy - odnajdziemy w Trwodze-$nie (1918),
w Bernardynce (1928) i innych tekstach cyklu. Powroty Mitosza - dodajmy - staty sie
w pewnym momencie, zwtaszcza w dojrzatym stadium tej liryki i w ogdle pisarstwa,
jego statym i rozbudowanym punktem. Chodzi zwtaszcza o - zasygnalizowang we
Wstepie - refleksje nad czasem, przemijaniem i ich konsekwencjami egzystencjalno-
'‘Poznawczymi. 1ten fakt bez watpienia pojawia sie znaczgco i znajduje dla siebie
miejsce w Dla Heraklita... Jestjego istotnym, a nawet podstawowym elementem. Zde-
cydowanie jednak w mniejszym stopniu poeta akcentuje wymiar osobisty powrotu.
W tym ujeciu anamneza przewaznie rGwnowazy sie z refleksjg historyczno-kulturows.

Tak jest w Bernardynce (1928), a wiec w poetyckim pytaniu o ,,potrzebe szcze-
gotu” i budowanie ,fundamentéw” wilasnego Swiata. Anamnetyczne wspomnienie
Bernardynskiego Ogrodu w Wilnie staje sie punktem wyjscia do kolejnego wspot-
czesnego samookres$lenia sie podmiotu. Samookres$lenia sie poprzez szczegdt, przez
detal zaczerpniety ze wspominanej wizji minionego. Mitosz wyraza tu bardzo powaz-
ng watpliwos$¢: czy powr6t do przesztosci jest konieczny dla zrozumienia czasu te-
razniejszego w tym sensie, ze to on konstytuuje jego aktualne duchowe podwaliny?
Siedemdziesigcioczteroletni poeta wraca do swej przesztoSci siedemnastoletniego
chtopca (rok 1928) Swiadom, ze nie jest to powrd6t do ,,obiektywnie” (lub: intersu-
biektywnie) istniejagcego przesztego czasu, ale powr6t do siebie samego minionego,
wjego podmiotowym, jednostkowym doswiadczeniu i wiasnej istotowosci; ze to wraz
2 nim umieraja ,,formy przepadajacych miast” (62), jak minione Wilno. Zatem mamy

" Zob. E. Lévinas, Imiona whasne, przekt. J. Marganski, Warszawa 2000, s. 10. Por. tez: E. Lévinas, Slad
Innego, w: tegoz: Filozofia dialogu, przekt. B. Baran, Krakow 1991.

PPisatem o tym w szkicu Anamneta Mitosz, ,,Twérczo$¢” 2009, nr 1.

BZob. R. Schaeffler, Przypomnienie / anamneza, przekt. P. Pachciarek, w: Leksykon religii, red. H.
Waldenfels, Warszawa 1997, s. 369-370.
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tu do czynienia w pewnym sensie z odczuciem ,solipsystycznym”: éw Swiat istnieje
jeszcze, poniewaz nadal funkcjonuje pamie¢ o nim, ufundowana na gruncie jednost-
kowego doznania procesu powrotu.

Mitosz czyni zatem anamnetyczne przezycie nie tyle bodZzcem do sentymental-
nego powrotu, ile raczej zrédtem refleksji nad pamiecig i czasem w ogdle. To namyst
nad dramatem samotnosci w Swiecie cztowieka, ktéry nie potrafi przekaza¢ tadunku
wiasnego doswiadczenia, wynikajacego z czasu minionego, innym ludziom. Nie ma
zatem mozliwosci duchowego wspoétuczestnictwa. Jest tylko dotkliwa jedynos$¢ i do-
skwierajgca pojedynczos$¢ podmiotowa / ontologiczna protagonisty. 4

Rzeczg charakterystyczng wiec - podsumujmy - dla kompozycji tej czesci cyklu
Mitosza, dla wspomnianych 20 wierszy, jest - jak powiedziano - to, ze poczatkowe
fragmenty dotyczg spraw raczej / zazwyczaj ogolnych: zwigzanych z epoka, jej ob-
razem, wizerunkiem, wystrojem roznie oglagdanym; potem natomiast szerzej rozrasta
sie nurt osobisty, u podstaw anamnetyczny, znajdujgcy kulminacje w wierszu Z Nig
(1985), dotyczagcym - jak wspomniatem - matki, jej Smierci, a nieco wczesniej - kon-
cepcji zycia, jako ,tanca szkieletow” (63) (nieprzypadkowa aluzja do prac Jana Leben-
steina; zob. dedykacja). Mitosz w tym miejscu staje sie coraz bardziej elegijny, wspo-
mnienia bagdZz wyobrazenia Swiatow mozliwych nasyca tonacjg wyciszonej, dyskretnie
wprowadzonej do utworu melancholii. Inny wariant, to - opisywana przez Anne Le-
gezynska - forma ,elegii ironicznej” 15 Takjest z Panem Anusewiczem (1922), bohate-
rem - adoratorem przywotanej juz Niny. ljego $wiat, jak i Mifiszczyzna, i szansonist-
ki, co zostato opisane w sposOb pobtazliwie-humorystyczny, odchodzg w niepamie¢;
tym bardziej, ze jest to Swiat widziany z perspektywy dzisiejszego, dysponujgcego
wspotczesng wiedzg poety, przebywajacego aktualnie w San Francisco.

Cho¢ oczywiscie sg od powyzszych ustalen wyjatki. Wezmy Rok 1911. Tu nurt
refleksji prywatnej, osobistej tagczy sie jeszcze Scislej, niz wyzej podano, z namystem
dziejowym (chodzi o dwudziestowieczno$¢). Z jednej strony odnajdujemy w utworze
obraz Szetejn z 1911 roku (urodzin poety), mtodej matki - nauczycielki, biatych dwo-
row (wszystko to ujrzane - jak byta mowa, po latach na mapie odnalezionej w Berke-
ley); z drugiej natomiast strony sytuuje sie Swiadomos$¢ poety, ze byto sie ,,w pieknej
prowincji Imperium” (37), i ze to Imperium chyli sie ku upadkowi (to przeSwiadcze-
nie przynoszg przywotane w zakonczeniu wiersza obawy Stotypina, zamordowanego
w Kijowskim teatrze przez terroryste).

Ziszczony - w Swietle wczesniejszych obaw - z kolei obraz upadku dawnego
Imperium wprowadza Trwoga - sen (1918). Wizja Sowietéw, chaosu repatrianckiego,
ludzi koczujacych na dworcach, zagubienia siedmioletniego dziecka na stacji w Orszy.

Inny wymiar przekraczania, wypierania rozpoznanego i ukazanego $wiadec-
twa epoki poprzez doswiadczenie bezposrednio prywatne prezentuje utwor Bryczka
0 zmierzchu (1930). Wiersz tgczacy (intencjonalne) dazenia podmiotu z przesztosci

NJednym z zasadniczych probleméw pisarstwa Mitoszajest - w przekonaniu T. Burka - jego stosunek
do kwestii losu. Krytyk periodyzuje twérczo$¢ Mitosza wedle faz: zaklinania losu - ksztattowania
losu - rozpamietywania losu. Zob. tego: Autobiografia jako rozpamietywanie losu. Nie tylko o ,,Ro-
dzinnej Europie”, w: Poznawanie Mitosza 2, pod red. A. Fiuta, Krakéw 2001, s. 17-18.

5Zob. A. Legezynska, Gest pozegnania. Szkice o poetyckiej Swiadomosci elegijno-ironicznej, Poznan
1999.
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- z filozofig $w. Tomasza z Akwinu. Tekst trzyczeSciowy: gdzie dwa fragmenty po-
etyckie (poczatkowy i Przypowies$¢ chasydzka) klamrowo zamykajg sekwencje proza-
torskg. Pierwsza cze$¢ opisuje / kresli wspomnienie czasu minionego (podréz brycz-
ka o zmierzchu); druga - zagadnienie aktu kreacyjnego i zwigzki rzeczy nietrwatych
z trwatymi; trzecia natomiast rozwija refleksje zasygnalizowang w zakorczeniu dru-
giej (przypowie$¢ Baal-Szem-Towa). Do mysli $w. Tomasza z Akwinu nawigzywat
Mitosz na przyktad w pisanym w latach wojny cyklu Swiat. Poema naiwne. Tu poja-
wia sie filozof wraz z pytaniem: ,,czy wolno nam wyrzeka¢ sie doraznych, nietrwatych
form w imie absolutnego pragnienia.” (65) Jest to oczywiste odniesienie do etyki $w.
Tomasza, gdzie szczeScie traktowane jest jako cel, jako to, co osiggamy po zyciu,
a nie w doczesnosci. Mitosz pokazuje tu $w. Tomasza jako tego, ktdry w ,obliczu
ostatecznej rzeczy” (65) zaprzecza swemu wieloletniemu wysitkowi, poniewaz byt
on nazbyt intelektualny i ludzki. A wedle teologa, piszacego o akcie stworzenia, byt -
ujety w forme - da sie pojaé¢ wiasnie intelektualnie.l6
4, Poeta nowoczesny. Wydaje sig, ze poprzez uktad wspomnianych rol

(i relacje pomiedzy nimi) potwierdza sie czestokro¢ stawiana teza o postrzeganiu
Mitosza jako poety nowoczesno$ci / nowoczesnego.I7 DoSwiadczenie niewyrazal-
nosci bytu i istnieniajest takze w Dla Heraklita... jednym z naczelnych, podstawo-
wych probleméw oraz planéw tematyczno-poznawczych. Procz tego bliskie jest tu
Mitoszowi odejscie od wprost pojetego mimetyzmu (poprzez konfabulacje, anamne-
zy...); pojawiajg sie takze u autora Kronik inne cechy literatury nowoczesnej w jej
Wspotczesnej postaci, dwudziestowiecznej. Mozna powiedzieé, ze cykl, o ktorym
uiowa, jest wyrazem, a nawet oczywistg deklaracjg przynaleznosci poety do formacji
nowoczesnej réwniez wjej ,,dtugim” wariancie (od XV1I1 wieku). W Swietle przeko-
nan Michata Pawta Markowskiego - Mitosz jest reprezentantem zachowawczej linii
formacji nowoczesnej, odwotujacej sie do tradycji romantyczno-modernistycznej
(i jej paradygmatu)18 Podmiot Kronik - podkresimy - jest tylez obserwatorem, co
uczestnikiem opisywanych wydarzen. Swiat wiersza i $wiat przed-tekstowy splataja
sie w jedno; protagonistg okazuje sie tylez poeta, co wewnetrzny uczestnik zdarzen
odnotowanych w utworze; tylez obserwator, co kreator (realnosci przedstawionej).
Sam Mitosz tradycji romantyczno-modernistycznej oczywiscie nie odrzuca; prze-
ciwnie, zapewne bez wahania kontynuuje jg; kresli obraz twdrcy widzacego wigcej,
a stad - posiadajgcego pewne szczegdlne zobowigzania wobec zbiorowosci (w tym
grona witasnych czytelnikow). Wariant, o ktérym tu mowa, nazywany bywa (jak
utrzymuje Jerzy Swiech) modelem nielinearnym - zwréconym ku ,wiecznemu tera-
2”1 (cyklicznos¢, celowosé, odwotanie do tradycji, wizja ré6znych proceséw w ich
ciggtosci). Nie mozna tego aspektu lekcewazy¢: takze w odniesieniu do interpretacji
naszego cyklu. Poznawcza intencja powotania do zycia dzieta, zakotwiczenie w kul-
turowo-literackiej przesztosci (na przyktad klasycystyczne niejednokrotnie uporzad-
kowanie; tu cho¢by - forma ,,wyktadu”), Swiadomos$¢ procesualnosci zjawisk, choc¢-

Zob. W. Tatarkiewicz, Historiafilozofii, t. 1, Warszawa 1990, s. 273 i dalej.

T7Por. R. Nycz, Literaturajako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej,
Krakéw 2001.

HZob. M. P. Markowski, Polska literatura nowoczesna. Le$mian, Schulz, Witkacy, Krakéw 2007.

° Por. J. Swiech, Nowoczesno$é. Szkice o literaturze polskiej X X wieku, Warszawa 2006.
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by historycznych (wiersze podpisane za kazdym razem postepujgcymi datami) - to
znaczace wyznaczniki Dla Heraklita...

Na podstawie ustalen Richarda Shepparda2 wyodrebni¢ mozna dwa moder-
nistyczne (w naszej terminologii ,nowoczesne”) paradygmaty: (a) modernizm jako
diagnoze (stosunek do rzeczywistosci i natury ludzkiej) oraz (b) modernizm jako od-
powiedz. OdpowiedzZ na to, co ze sobg przynosi rzeczywisto$¢ poza-przed-literacka.
Sheppard moéwi o ,ideach regulatywnych”, to jest o pewnych zasadach, ktére wyzna-
czajgc podstawowe cechy formacji, zacierajg i niwelujg réznice. Badacz wyodreb-
nia dziesie¢ takich ,idei”2L- cze$¢ z nich odpowiada naszemu mys$leniu o pisarstwie
i 0 postawie Mitosza. Zwtaszcza tam, gdzie mowa o koncepcie ,,statego punktu”. Ot6z
- co sygnalizowatem —w Kronikach uwyraznia sie znaczgcy konflikt pomiedzy dwo-
ma pisarskimi tendencjami. Pierwsza z nich jest nieustanne, konsekwentne, uparte da-
zenie do usystematyzowania wymiaru historycznosci. Drugg, jak powiada Sheppard
- ,ucieczka poza czas”. To skadingd dwa stabilne - obejmujacego szerszy horyzont
dzieta - wektory pisarstwa autora Dla Heraklita... ,Moment wieczny” z jednej stro-
ny, i dotkliwa, ucigzliwa presja dziejow - z drugiej. Oczywiscie, moéwimy tu o jednej
z wiodacych cech nowoczesnosci (resp. modernizmu), pomijajac nurty awangardowe,
anarchizujgce, mistycyzujgce, nihilistyczne czy estetyzujace.

Dwie zwtaszcza idee nowoczesnosci organizujg dzieto Mitosza. Chodzi o idee
niewyrazalnosci i catosci (holizm). Po pierwsze - $wiat nieustannie wymyka sie na-
szemu empirycznemu poznaniu i racjonalizacji; pozostajgjedynie szczatki, fragmenty
(taka zasada - jak byta juz kilkakrotnie mowa - organizuje cykl ztozony z pojedyn-
czych obrazéw i kolejnych kompozycyjnych inicjatyw wierszotworczych). Po drugie
- Mitosz odrzuca zasade fundamentalnego pluralizmu.2Wspomniane fragmenty orga-
nizuje w potencjalng jednos¢ - jaka jest sam cykl poetycki jako gatunek. Jakkolwiek
kazdy wybdr artystyczny jest nie do kofca zawsze Swiadomy, o czym pisze poeta we
Wstepie: ,,Kiedy rozwazam teraz, skad wzigt sie mdj zamyst lepienia fragmentow,
zmuszony jestem przyznac sie: z rozpaczliwej niewystarczalnos$ci jezyka, z wiedzy
o tym, ze rzeczywisto$¢ opisana, namalowana czy sfilmowana jest zupetnie inna niz
ta dana nam bezposrednio, i ze im gtadszy opis, tym od niej dalej. Wiec niech bedg
pomieszane ze sobg wycinki prasowe, ustepy z ksigzek, osobiste wspomnienia, remi-
niscencje z ksigzek przeczytanych - tak czy tak zZle, ale moze przynajmniej co$ da sie
schwytac¢, wiecej niz na fotografii” (34).

5. Tendencje modulacyjne cyklu.2Jedng z zasadniczych cech,

zwalajgcych sytuowac pisarstwo Mitosza - w tym omawiany cykl - w nurcie no-
woczesnosci, jest modulacyjna formuta dzieta autora Dla Heraklita (1984-1985).
»Modulacja”, rozumiana tu (z pewnymi korektami) w sensie weberowskim (jak wyzej
powiedziano) - oznacza akt kreacyjnego przeksztatcenia materii empirycznej, prag-
matycznej, w tre$¢ poetycka / literackg. W tym wypadku istotng role odgrywajg tzw.

DZob. R. Sheppard, Problematyka modernizmu europejskiego, w: Odkrywanie modernizmu. Przektady
i komentarze, red. i wstep R. Nycz, Krakéw 2004.

2LR. Sheppard, j. w., s. 123 i dalej.

2 Charakterystyczng dla ponowoczesnosci. Tu sprawdza sie teza, przywotywana przez badaczy pro-
blemu, ze nowoczesno$¢ narodzita sie dopiero wraz z inkubacja ponowoczesnosci.

2ZBW tym podrozdziale powtérze niektore juz podane wczesniej tezy i uwagi - w innej jednak funkcji.
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analogony (tu symbole epoki = Tytanik, suknie kobiet, kompozycja Strawinskiego,
etc.) - organizujace Swiat przedstawiony - oraz biegunowe budowanie i postrzeganie
tak rzeczywisto$ci dzieta, jak i samego procesu twdérczego. Ten aspekt w granicach
cyklu Dla Heraklita... pokazuje ponizsza tabelka.

KIERUNKI MODULACII

Faktografia Fikcja

Rzeczywisto$¢ przed- tekstowa Swiat przedstawiony
Dyskurs (tok konwersacyjny) Tok $cisle poetycki
Cytat, odwotanie, odnos$nik Kreacyjna rama wiersza
Czas biografii Czas cyklu / wiersza

Jednos$¢ (cyklu, Swiata przedstawio-
nego, podmiotu, tematu, przestrzeni,
wizji historii i wspbtczesnosci)

Wielos¢ (luzna konstrukcja poetycka, frag-
mentyzacja Swiata, atomizacja - rozpad)

Wierno$¢ faktom Nostalgia za kreacjq

Historia osobista i wyobrazniowa (w tym

Ramy wyktadu i historycznosci hipotetyczna)

Uogolnienie catosci, kontekst inicjacyjny
(linia kompozycyjna naktada sie na tok
rozwoju biografii protagonisty od 1911
roku po 1984 rok)

Konstrukcja: od szczeg6tu po synteze

5.1. Wskazana tu sfera istotnych napie¢ bardzo powaznie, znaczgco dynamizuje
Wewnetrzng strukture tekstu (cyklu) ijego pozaliterackie odniesienia. Mitosz celowo
hie ukrywa, jak dotad podkres$lano, ze w trakcie pracy nad utworem tylez poszukuje
zrodet dla swego dzieta w materii pozaliterackiej: historycznej (wspominane juz po
wielokro¢ zapiski, dokumenty i inne - na przykfad La Belle Epoque, Droga p6tnoc-
na [1913]), co odwotuje sie do sfery swej tworczej, kreacyjnej wyobrazni podmiotu
budujacego ,,Swiaty mozliwe” (chociazby: Za Uralem [1913]).2 Szczeg6towo pro-
blem ten nasz twdrca odstaniat - jak powiedziatem - w samym Wstepie. Wspomnia-

2 Pisze A. Fiut: ,,Albo podmiot roztapia sie niejako w opisywanym, niezaleznie od tego, czy jest to
pojedyncza chwila, jak w Sezonie, czy cigg wydarzen, jak w Tytaniku (1912), albo, przeciwnie, $wia-
domie oscyluje pomiedzy dawnym iobecnym, przezytym i zobaczonym kiedys, a teraz wspomnia-
nym. O odmiennos$ci decyduje zdolno$¢ ewokacji czasu minionego i utozsamienia sie z zyjagcymi
niegdy$ ludzmi.” Tegoz: Moment wieczny. Poezja Czestawa Mitosza, Krakdw 1998, s. 310.
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no o tym wyzej, opisujac role poety: podmiotu-konfabulanta. Tytutem dopowiedze-
nia mozna powiedzie¢, ze piszac o bohaterach swych utworéw zaznacza na przykiad
autor Kronik', ,,sq to postacie autentyczne, niekiedy fikcyjne.” (33) W Wyktadzie IV
opisuje czworo oprawcow sowieckich pod Smoleriskiem - sceny podpowiada mu wia-
$nie sama, podporzgdkowana faktom, wyobraznia. W ten spos6b dokonuje sie tworcze
i hipotetyczne przeksztalcenie tego, co by¢ mogto (i byto, cho¢ w innych sytuacjach
i zdarzeniach) w ramy modulacyjne wiersza. Sama za$ konwencja poetycka, jako taka,
skadinagd przeciez dopuszcza mozliwos¢ tego typu ,,typizacji” - ukonkretnien konfa-
bulacyjnych (zob. Rok 1911). Czyli urzeczywistnienia, tekstualizacji potencjalnych
sytuacji empirycznych w kreacyjnym paradygmacie wiersza - poprzez samg wcielong
»idee poetyckosci” (wspartag na podmiotowym wyobrazeniu prawdopodobnych scena-
riuszy zdarzen). ,,Nie odjezdzaj, szalona. W rzezby hieratyczne” (70) - zaklina mil-
czaco Mitosz niegdys$ spotkang dziewczyne z plazy nad Adriatykiem. W wypadku Za
Uralem (1913) - opisuje poeta prawdopodobny dialog Watujewa z Petersonem. Watu-
jewa, ktéry pokazuje religie jako przestrzen ucieczki jednostki i zbiorowosci ,,W dym
kadzidet, w ikony, w cerkiewne zaspiewy”, krotko méwigc - przed pustkg istnienia;
i Petersona - ktory w nauce widzi wybawienie przed ztudzeniami, jakie przynoszg
religia, filozofia i sztuka.

5.2. Innym rodzajem modulacyjnego podejscia do tworzywa literackiego jest-
omoOwione na wstepie tego artykutu —przeplatanie sie toku stricte poetyckiego z wy-
wodem konwersacyjno-dyskursywnym (na przykiad Bryczkg o zmierzchu [1930]).
To zresztg, jak powiedziano, rzecz charakterystyczna dla Mitosza juz od zrédet jego
pisarstwa (choéby spore obszary tomu Ocalenie). Poeta z jednej strony wypowiada si¢
i stawia pytania w jezyku zaczerpnietym spoza kregu poezji (mowa pozornie nie-po-
etycka); z drugiej - konfrontuje to z, nie zawsze jednoznacznym, czesto ,,wieloznacze-
niowym?”, wystowieniem $cisle ,,niestuzebnym” (Wyka) - literackim (wierszowym);
to jest takim, gdzie sam obraz, takze z powodu swej wieloznacznosci, ,,niejednozna-
czeniowosci”, zaciera i utrudnia prosty, bezposredni dostep do sensu. | taki model
wiersza rowniez bliski jest Mitoszowi od bardzo dawna. Trafnym przyktadem wydajg
sie stosowne fragmenty Wyktadow... czy Pierwsze wykonanie (1913).

Dodatkowo w cyklu Dla Heraklita... jego autor powiada o swym braku ambicji
powiesciopisarskich, utrzymujac przy tym, ze wasciwie kazdy z osobna segment cy-
klu stanowi¢ mogtby przyczynek do projektu znaczenie szerszego, formalnie odbiega-
jacego od Scistych, zawezonych, szczuptych granic wiersza. Rok 1911, Tytanik (1912)
czy Trwoga-sen (1918) - a to tylko pierwsze z brzegu przyktady - przenika swoisty
,»o0ddech epicki”, duch prozatorski; kazdy z nich przynosi odrebng, wasng historie -
potencjalnie beletrystyczna.

5.3. Kolejna kwestia wigze si¢ juz z samym kreacyjnym / modulacyjnym ,,kontu-
rem” dzieta. Jest to rzecz u Mitosza intencjonalnie, apriori ztozona. Budowa¢ wiersz,
w Swietle przekonan tego poety, to nie tylko poddawac sie intuicji poetyckiej i skom-
plikowanemu tokowi, procesowi modulacji; to takze wznosi¢ fundamenty - przypo-
minam tu tezy wczesniejsze - na podtozu autentycznosci i konkretu; to kresli¢ nade
wszystko znaki wiarygodnosci czy tez uwiarygodnienia zdarzen. Jak w Le Transsibé-
rien, Trwodze-$nie (1918), Bernardynce i innych. Stad, poniekad bliska tez na przy-
ktad Watowi, sktonno$¢ do wigczania w obreb tekstu wierszowanego cytatu, proza-
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torskiego dopowiedzenia, odniesienia do zrédet w peini pozaliterackich; na przyktad
w Za Uralem (1913) - gdzie znajdziemy przypis dotyczacy Fiodorowa ijego filozofii.
Jest to tez na przykitad ,wycinek z gazety paryskiej” (piéra Cendrarsa); sg to stowa
pasazera uratowanego z Tytanika lub fragment tekstu Fridjofa Nansena, etc. W Portre-
tach sukien (1912) odnajdziemy obraz mtodej kobiety w czasie periodu, jak w mijaja-
cej epoce jeszcze - z gory przeznaczonej mezczyznie na zasadzie ,,kontraktu”. Portret
dziewczyny uchwyconej w momentalnym spojrzeniu, wyprowadzony zostaje wtasnie
z notatki o modzie ijej dyktatorach z roku 1912 w Paryzu.

Inna rzecz, to relacja pomiedzy - co tez byto juz sygnalizowane - przywoty-
waniem dos$wiadczenia biograficznego i wpisywaniem jego czasu (progresja biogra-
ficzna) w obreb cyklu. Z jednej strony Mitosz kresli opowie$é inicjacyjng (a taki wy-
razny - co podkres$lano - rys pojawia sie w Dla Heraklita... od samego poczatku),
uwiarygodnia, uprawdopodabnia jg swym wiasnym autentycznym przezyciem i pa-
miecig 0 nim, z drugiej natomiast kresli perspektywe dzisiejsza, wspotczesng (lata
1984-1985). Chocby wspominajac o wihasnym aktualnym usytuowaniu czasowo-
-przestrzennym (Berkeley, San Francisco). Jak tez w przejmujagcym obrazie $mierci
matki w Z Nig (1985): ,,Te biedne, artretycznie spuchniete kolana / Mojej mamusi
W nieobecnym kraju. / My$le o nich w dzien moich siedemdziesiagtych czwartych uro-
dzin / Stuchajgc wczesnej mszy u Mary Magdalen w Berkeley.” (68) W Trytonach
(1913-1923) przypomniane zostaje mieszkanie przy ulicy Podgornej 5w Wilnie, albo
W Panu Anusewiczu - podr6z autem opodal San Francisco.

Z tym wigze sie kolejny punkt praktyki modulacyjnej, podkreslony w cyklu -
obejmujacy proces poswiadczania biegu historii nurtem manifestacji duchowosci au-
tora wewnetrznego. Jak na przykiad w Wyktadach... (cho¢by w Wyktadzie IN): ,,Ten
miody cztowiek to ja. Bytem nim, moze jestem / Cho¢ mineto p6t wieku” (69) - co
odnosi sie do jego dwczesnej konstytucji psychicznej i intelektualne;j.

5.4. Dynamika struktury cyklu Mitosza - podsumujmy ostatecznie - wynika

z krzyzowania sie dwu tendencji: (a) sygnalizowanego wyzej podgzania od szczegdtu
do og6tu (poszczegdlne epizody znajdujg kulminacje w wyktadach) z jednej strony,
i (b) rozwoju wypadkoéw od og6tu do szczeg6tu z drugiej. Tam, gdzie znajdziemy ob-
raz epoki budowany zjej detali i analogonéw, odkryjemy punkt wyjscia dla odrebnych
opowiesci ujetych Scistymi granicami (takze modalnymi) wiersza. Wreszcie, podkre-
Slana, kwestia napiecia pomiedzy jednoscig i wieloScig. Genologicznie wyznaczona
forma cyklu poetyckiego (a wewnatrz: ,,wyktadow”) prowadzi¢ ma, jak kilkakrotnie
Powiedziano, do uspdjnienia tre$ci / wymowy cato$ciowej. Skonkretyzowana poprzez
enuncjacje poetycka wizja Swiata tymczasem rozpada si¢ na konstelacje fragmentdéw,
nieustannie atomizuje sie, niekiedy paczkuje, poniewaz - przypomne: ,nie uktada sie
catos¢” (54).

6.1. Wyktady wierszem. Zwienczeniem, bilansem, podsumowaniem
arnej konstrukcji cyklu Dla Heraklita... oraz wcieleniem koncepcji ,,trzech rzeczywi-
stosci” jest Sze$S¢ wyktadow wierszem. Mozna powiedzie¢, wspominatem juz o tym,
ze w tym wypadku mamy do czynienia ze specyficzng koncepcjg szkatutkowa: cykl
Sze$¢ wyktadow... pomieszczony zatem zostat w innym cyklu, szerszym - w catosci
Dla Heraklita (1984-1985). Mitosz dla uspojnienia konstrukcyjnego bloku szesciu
utworéw wybiera uwarunkowang terminologicznymi obostrzeniami formute wykita-

line-
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du. Zatem —konwencje systematyzacji wiedzy, objasnienia. Czy rzeczywiscie zabieg
to stuszny i funkcjonalny? Bezsprzecznie, tak. Zespala te teksty ze sobg (jakkolwiek
utrzymane w formie osobistej wizji, ewokacji prywatnego doswiadczenia) jeden temat
naczelny. To znaczy kanwa problemowa, wokot ktérej odbywa sie stopniowy proces
artystycznego poszerzenia i konsekwentnego rozwijania naczelnego problemu. Jest
to tendencja do rozbudowywania egzemplifikacji w obrebie juz $cisle poetyckiego
iquasi-prozatorskiego tworzywa: ztozonego - przypomne - z obrazéw, zdarzen, przy-
wotanych postaci, wigzgcych sie w nimi sytuacji. Gdyby poszukiwa¢ dominujgcej
roli, w jakiej znajduje sie w tym wypadku podmiot mowiacy, okaze sie: (a) ze jest to
zaréwno bezposredni komentator wiasnych i cudzych doswiadczern (Swiadek, kroni-
karz), poddajacy swa prace formie porzadkujgcej (wyktady) badz jg narzucajacy, co
(b) - jak we wczes$niejszych przyktadach - sam poeta odwotujgcy sie do osobistych /
intymnych irzeczywistych doznan (Wyktadl), lub tez (c) do wywodzacej sie z wiasnej
imaginacji relacji ukierunkowanej historycznie (Wyktad I11). Oczywiscie, bedzie to
bardzo ogo6lnikowe rozrdznienie, ktére wprowadzam raz jeszcze jedynie dla wstepne-
go uporzadkowania, usystematyzowania ponizszej relacji.

Jest wiec tematem ,,wykladéw” nade wszystko historia. | ta osobista, i ta, ktdrg
swego czasu Mitosz nazwat Duchem Dziejow (Traktat poetycki). Zgodnie z konwen-
cja gatunkowg wyktadu, kazdy z nich obraca sie wokdét innego tematu szczeg6to-
wego, weztowego; dopiero cato$¢ ukazuje jednoznacznie intencje moéwigcego, w tym
zwlaszczajego zamyst poznawczy. Te tematy, to - w kolejnosci - problemy: odpowie-
dzialnos$ci - doswiadczen kolektywnych i indywidualnych - nietzscheanizmu wobec
obrazu XX stulecia-relacji pomiedzy uog6lnieniem (Historia) i szczegdtem - stosun-
ku religii do Swiata - zagadnienie wybaczenia.

A.Odpowiedzialno$§¢. Ramy pierwszego tekstu wyznacza kwestia / temat
odpowiedzialno$ci. Wjego obrebie miesci sie anegdota opowiedziana przez poete po-
wracajgcego do wydarzen sprzed lat (do roku 1935). Mitosz postuguje sie tu przede
wszystkim metodg kontrastu: zjednej strony pokazuje ludzi catkowicie pozbawionych
wyczucia, intuicji momentu historycznego, z drugiej - wiasng Swiadomos¢ tego, ktory
spoglada nan z dystansu lat 50. Istotng ceche tego wiasnie wyktadu wyjawia poetajuz
na wstepie: ten utwor poetycki powstaje ,,zamiast”; zamiast tej wiedzy, ktdérg mogty-
by przechowac kroniki i inne dokumenty. ,,Zamiast” oznacza takze odwotanie sie do
treSci osobistego wyznania, ktére zastepuje to, co niewyrazalne. Mitosz konfrontuje
zatem ze sobg dwie realnosci: (a) jest tu ukazany Swiat beztroski oraz (b) mtodos¢ bez-
krytyczna. Jednak réwnoczes$nie pozostaje pogarda dla tych, ktérzy unikajg pogebie-
nia wiasnej wiedzy o Swiecie i sg niewrazliwi na to, co on ze sobg aktualnie przynosi.
To, co protagonista wie dzi$ o przesztosci tamtych, wowczas mu wspdétczesnych ludzi,
wynika obecnie ze Swiadomosci kleski humanizmu - w tym wypadku przedstawionej
w postaci wizerunkéw ran i krematoriow. ,,Gra przyczyny i skutku? Nie to tez wat-
pliwe. / Odpowiedzialny bedzie kazdy, kto oddychat.” (70) Cato$¢ jest spowiedzig
kronikarza z wtasnego zycia, zawsze nieSwiadomego swej przysztosci.

B.DosSwiadczenia kolektywne i indywidualne.W Wykfadziell
rywalizujg ze sobg dwie role poety: (a) rola melancholijnego anamnety, wspomina-
jacego z nutg lirycznej tonacji wydarzenia minione, $ledzgcego piekno chwili prze-
sztej i przemijajagcej, oraz (b) rola elegijnego medrca, na fundamentach wspomnienia
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budujacego dojrzata, biezacg wiedze o Swiecie i 0 sobie samym dzisiejszym, co pod-
kre$la zwtaszcza sze$¢ ostatnich werséw, zaczynajacych sie od stow: ,,Teraz wiem
duzo (...)” (71). W centrum semantycznym tego tekstu rodzi sie pytanie, w jakim
stopniu nasze doswiadczenie i doznanie istnienia, nasza Swiadomo$¢ pobytu w prze-
strzeni historii czy tez problem win popetnionych, sg dane jednej, indywidualnej
osobie, a na ile sg wynikiem zrownania nas wobec wiedzy o bezlitosnych i nieda-
jacych sie obejs¢ prawach. Na ile ma racje Dante, a na ile wspdiczesna, aktualna
Swiadomos$¢ samego protagonisty tekstu. Czy o naszej istotowosci i podmiotowosci
decyduje ,,Esencja? Osoba? / Dusza niepowtarzalna?” (71) - czy tez bezkompromi-
sowe, nieodwracalne zréwnanie wobec praw istnienia i regut egzystencji. Tedy czy
nasze winy obcigzajg nas jednostkowo, czy tez tracq swg moc w obliczu kolektyw-
nego wybaczenia badz potepienia.

Wyktad ten przynosi szczegllna, przejrzystag - klamrowga konstrukcje. Otwie-
ra go i zamyka notacja lirycznego przezycia, w jego obrebie natomiast zawiera si¢
tre§¢ z gruntu filozoficzna i spekulatywna. Przypomnienie intensywnie przezytego,
doznanego obrazu z lat miedzywojennych rodzi refleksje natury ogdlnej. Osig dra-
rnatyzujacg te wypowiedz jest zestawienie nieSwiadomego siebie piekna i egzysten-
cji bezrefleksyjnej (dziewczyna na plazy nad Adriatykiem) z duchowymi rozterkami;
skonfrontowanie zrozumienia bytu sytuujgcego sie po stronie arkadii i czystosci do-
znah - z poczuciem winy elegisty. Ow byt arkadyjski to nie tylko nieswiadome, jak
powiedzino, siebie piekno, to takze przejaw tesknoty samego podmiotu do tego, by
»Zamknac uszy, nie stysze¢ wezwania prorokow” (71).

C. Nietzscheanizm a XX stulecie. Wyktad IlIl przynosi wiedze
0 skrajnej / krancowej probie, jakiej poddana byta idea humanizmu w minionym wie-
ku. Caty tekst zbudowany zostat wokét dwu obrazéw przedstawiajacych ludzi koczu-
jacych na dworcach wschodnich krain i z tagru sowieckiego. Z jednej strony mamy tu
anonimowag zbiorowos$¢, z drugiej - czworo straznikéw obozowego porzadku, w tym
kobiete. Mitosz w tym tek$cie konfrontuje ze sobg: (a) Swiat empiryczny, praktyczny,
Pragmatyczny, sprawdzajacy aktualng kondycje ludzkosci i (b) Swiat spekulatywny,
ktérego obraz wynika z przedwojennych lektur Nietzschego, prowadzonych przez
Jego przyjaciela, Niemca Gunthera. Pokazuje Mitosz, jak nietzscheanski projekt ,,nad-
cztowieka”, reprezentujacego ,etyke pana”, ma sie do problemu jednostki ponizonej
1zréwnanej miedzy innymi poprzez biologiczne prawa. Jednostkowe i zbiorowe jest
tu ukazane w Swietle totalitaryzmu dwudziestowiecznego, ktérego zrédia (mniejsza
0 trafno$¢ sadu) dopatrywano sie w nietzscheanizmie. Wizja nie jest u Mitosza podpo-
rzagdkowana identyfikacji wspotczucia - jako ,,b6lu wyobrazni”. Idzie raczej o zrozu-
mienie podwalin totalitaryzmu zbudowanego na strachu.

Wyktad ten w pewnym stopniu kontynuuje rozwazania z wywodu poprzedniego:

zakresie relacji kolektywne - zbiorowe. Tam kolektywne byto rozpoznanie winy,
tu - strachu, jako elementarnego doznania istotowosci. Wyktad Il zbudowany zostat
"'edle figury kota (bgdz tuku): wielbiciel Nietzschego z lektur prowadzonych w po-
towie lat 30. mogt byt zgina¢ od kuli w SmolefAsku. Wiedza teoretyczna, pociagajgca
sugestywng myslg filozoficzng, znajduje bardzo praktyczng i dramatyczng odpowiedz.

D. Uog6lnienie i szczeg6t. Problem Historii, jako zagadnienie uogél-
nienia i szczeg6tu (pojedynczosdci), porusza Mitosz w Wyktadzie IV. Historia to w prze-
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Swiadczeniu poety ,,konieczno$¢, prawo i teoria” (73), szczegét zas - to jednostkowe
zycie, gingce w tym, co og6lne (miedzy innymi zatarte przez pamieé). We wczesniej-
szych wyktadach Mitosz polemizowat z poglagdami Dantego i Nietzschego, tu - przed-
miotem polemiki jest marksistowska wizja historii jako ,,anty-Natury”. Sam podmiot
tego wyktadu nazywa sie ,,instruktorem od niepamietania” (73); swiadom jest jednak
indywidualnego znaczenia pamieci i tego, co istnieje momentalnie, zaledwie przez
chwile w pojedynczej egzystencji, zanim wpadnie w otchtan zapomnienia. Tekst ten
posiada charakter autotematyczny i odsyta uwage czytelnika do wstepu Traktatu po-
etyckiego (wspominanego juz kilkakrotnie w tych rozwazaniach), gdzie poruszony
zostat kluczowy watek relacji pomiedzy poezjg i rzeczywistos$cia, a raczej bezsilnosé
liryki wobec Swiata przed- badZ poza-literackiego. Czy mozna ufa¢ poezji? - zapytuje
Mitosz; a rzeczywisto$¢ - dodaje: ,,W stowach gdzie ona?” (72) Refleksja na temat
historii z ciggu wnikliwych, starannie dobranych obrazéw sprawia, ze poswiadczajg-
ca moc wiersza (patrz: zakoriczenie Ocalenia) okazuje sie bardzo watpliwa. Miejsce
Swiadka ocalajgcego pamiec i trwoge, wynikajgcg z istnienia Swiadomego, autentycz-
nego,5zastepuje zatem ,,instruktor od niepamietania”, powatpiewajacy w site spraw-
czg stowa poety. Mitosz zdaje sie tu polemizowac¢ z samym soba, dokonuje rewizji
wiasnej dotychczasowej postawy w obliczu wcigz powracajgcego ,,Slepego Fatum”
(73) dziejow. Teza ijej potwierdzenie oraz uzasadnienie wygladaja nastepujaco: $wiat
toczy sie w swej wielopostaciowosci (wojny, ruch Ziemi, ,,Sezony powracajace, gor-
skie $niegi, morza” [73]), jednak ta wielopostaciowo$¢ zostaje zniwelowana, zniesio-
na przez przymus, jakim jest ,koniecznos¢, prawo, teoria”.

E. Religia i $Swiat. Wykfad V traktuje o sprawie, jak w pozostatych wywo-
dach cyklu Mitosza, fundamentalnej: o utracie sakralnych podwalin istnienia. Jest to
surowe oskarzenie wspotczesnych, ktdrzy zagubili pewny, stabilny, odwieczny i reli-
gijny obraz bytu: ,,Ktérzy straciliSmy gore i dot, prawo i lewo, niebiosa, otchtanie”2%.
(73) Utrate kontaktu z sacrum podkresla tez bezradnos¢ teologow i filozoféw, nie tylko
ludzi krzatajacych sie wokdt swych codziennych spraw. W porzadku, uktadzie cyklu
wyktadow ten wydaje sie najmniej wieloznaczny. Mitosz wypowiada sie¢ w imieniu
zbiorowosci; oskarzajg o brak dazenia do definicji prawdy, oskarza takze o egoizm,
wyrazajacy sie miedzy innymi w braku elementarnej wrazliwo$ci wobec cierpienia.
Whniosek: ukonstytuowana miedzy innymi kulturowo religia nie stoi w sprzecznosci
z troskg jedynie o wiasne bezpieczenstwo i wolno$¢ od nieszcze$¢; odwotanie do
Biblii, mimo utraty obrazu dawnego, w tym wspartego na religii tadu $wiata, mimo
odniesien do zmartwychwstania Jezusa (sytuacja liryczna umiejscowiona zostata tuz
przed Swietami), jest zawsze dla wspoétczesnych samousprawiedliwieniem i w ich
przeSwiadczeniu gwarantuje wybaczenie.

F.Problem wybaczenia. Ostatni zwyktadow omowiony zostaje na trzech
planach: sacrum - ludzkim - i natury. Catos¢ refleksji rozwija sie wokdt problemu

5 0dwotuje sie tu do jaspersowskiego rozréznienia pomiedzy istnieniem faktycznym iautentycznym.

26 Stad p6zniejsza inicjatywa napisania Traktatu teologicznego. Powiada Mitosz o nim - ,,Napisatem
ten poemat szukajac jezyka, w ktérym mozna bytoby méwi¢ o religii. (...) Jest to zarazem poemat
o poszukiwaniu mojej tozsamosci kulturalnej. Jej istotnymi sktadnikami sg rzymski katolicyzm oraz
moje wileAskie wychowanie, czyli nieche¢ do tgcznia religii ze Swiadomoscia etnocentryczng” (,, Ty-
godnik Powszechny” 2001, 25 listopada).
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Wybaczenia. Punktem wyjs$ciajest prosta anegdota: wizyta dzieci w muzeum i pytanie
0 sens istnienia tych, ktérzy kiedys$ ,,Rodzili sie, pragneli, umierali.” (74) Pozostaty
eksponaty muzealne i watpliwo$¢ w ramach oceny etycznej wobec tego, co minione
1skryte w niepamieci. Mitosz sytuuje sens tego wyktadu na planie moralnym, zapytu-
jac o miary, kryteria stawiane wobec tych, ktorzy odeszli. Przebaczeniem nie sg objete:
»Brak wiedzy, beztroska niewinnych.” (75) Zatem, dazenie poznawcze, dazenie do
samowiedzy i prawdy o Swiecie oraz zaangazowanie jednostki w ksztaltowanie rze-
czywistosci - stanowig o wartosci pojedynczej egzystencji. Pierwszy ze wspomnianych
planéw wigze sie z obrazem famanego przez Chrystusa chleba; drugi - z poszukiwaniem
Pocieszenia tego, kto rozpoznat istote ludzkiej kondycji; trzeci - z obszarem natury: , To
tezjest rzeczywiste.” (75) Wymiar boski nadaje sens porzadkowi narodzin i Smierci, wy-
miar ludzki opisuje ten punkt odniesienia, jakim jest moralnos¢, osad i wyrok, umiejet-
nos$¢ przyjmowania przez cztowieka tego, co ,,nie do zniesienia”; wymiar natury z kolei
oznacza trwanie i uniewaznienie nadrzednego sensu dwu poprzednich.

6.2. Rekapitulacja uwag o wyktadach. Calty cykl wykiadow, jak
wida¢, posiada ksztait, nie tylko strukturalnie, bardzo przejrzysty. Jest to, mdéwigc
w pewnym uproszczeniu, podsumowanie doswiadczen ludzi i historii w XX stuleciu.
Argumentacja tez zawartych we Wstepie, ukazana w dwudziestu ,,migawkach” z epo-
ki (20 wierszy czesci srodkowej), znajduje - jak wiadomo - w szesSciu wyktadach
swa synteze i ostateczng wyktadnie, diagnoze. Jakie jest zatem oblicze XX stulecia?
~ zapytuje Mitosz, wskazujgc nam trzy kryteria oceny: (a) kryterium moralne (wina,
odpowiedzialno$¢), (b) historyczne (Swiadomos$¢é ztudzen i krzywd epoki) oraz (c)
kryterium osobiste (kim bytem? czy sprostatem postawionym przede mng zobowig-
zaniom?). W tym ostatnim wypadku istotng role odgrywa réwniez refleksja nad sama
Poezjg ijej autorem (watek autoteliczny). Ciagg przemyslen Mitosza, zawarty w wykia-
dach, posiada charakter indukcyjny: jeden wynika z drugiego; 6w cigg refleksji kraza-
cych wokdt statego repertuaru tematow wecigz sie ,,spiralnie” poszerza, by ostatecznie
Przyja¢ posta¢ wypowiedzi petnej, kompletnej. Jesli wiec punktem wyjscia catosciZ
cyklu byto samo osobiste doSwiadczenie przemijania i rozproszonego obrazu epoki, tu
ten obraz zostaje scalony, pokazany jako jednia, jest komplementarny.

Stad tezjuz wczesniej nazwany zostat Mitosz poetag nowoczesnym. Niewierze w mi-
metyczna, a poniekad powierzchownag, jednos$¢ przedstawien, migawek, fotografii epoki,
Przeciwstawia poeta inny plan: gtebszg strukture sensu; strukture - a zatem ,,konstrukcje”,
budowle, gdzie kazdy drobiazg ,,rzeczywistosci trzeciej” znajduje swoje istotne przezna-
czenie i miejsce w jedni, w tym w jednosci sensu. W konstrukcji tej odnalez¢ mozemy
Podstawowg zasade antynomicznosci, ktéra przedstawia sie w takich parach, jak: niewy-
razalne - wyrazalne, znaczenie ludzkiej egzystencji - a kleska humanizmu i religijnego
obrazu $wiata, kronikarz - a uczestnik wypadkdw dziejowych, epifania chwilowego piek-
na Swiata - a bezlitosna Swiadomos¢ historycznych koniecznosci, idea (abstrakcja) - em-
Piria, historia - niepowtarzalnos¢jednostkowego bytu, poezja (ijej ograniczenia) - $wiat,
sacrum - profanum, dazenie (poznawcze, moralne i inne) - stagnacja (w tym bierno$é
duchowa), kara - niewinnos¢, wiara podmiotowa - fatszywi prorocy.

7. Konkluzja. Totez - powiedzmy raz jeszcze - zaznaczony wyzej porzadek
kompozycyjny cyklu Mitosza wskazuje jego celowg, Swiadomag, intencjonalng organi-

Z70czywiscie - w porzadku nielinearnym kompozycyjnie.
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zacje wewnetrzng. Catos¢ uksztattowania Swiata przedstawionego obejmuje, jak po-
wiedziano, koncepcja rzeczywistos$ci trzeciej. To jej podporzagdkowane zostaty inne
jego elementy, takie, jak: role podmiotu (kronikarz - poeta-konfabulant - anamneta);
jak zjawiska z zakresu modulacji (budowania cyklu i analogonéw w aspekcie kre-
acyjnym na podtozu empirycznym), uksztattowanie strukturalne (od introdukcji po
wyklady). Stad witasnie tak postrzegana cato$¢ pozwala dostrzec w Mitoszu poete no-
woczesnosci; rzecznika dwudziestowiecznego (a posiadajgcego romantyczno-moder-
nistyczne korzenie) pojmowania literatury, jej zadan, funkcji, zobowigzan, sposobdéw
- metod komunikowania sie (kwestia modalnosci).

Istotng role w interpretacji Dla Heraklita... odgrywa ponadto jego wyraznie po-
lemiczny stosunek do zastanych $wiatoobrazow. Kreslagc w tym cyklu wiasng wizje
dwudziestowiecznosci (od La Belle Epoque po rok 1985), Mitosz prowadzi tworczy
i konstruktywny dialog z zastanym porzadkiem idei i Swiatopoglagdéw. Poczgwszy od
Sredniowiecznych przekonan $w. Tomasza z Akwinu, po na przykifad Nietzschego,
Marksa i Darwina. Galeria reprezentantéw réznych systeméw myslowych i przekonan
zostata tu starannie wyselekcjonowana; poeta dzieki temu pokazuje Swiat ruchomy
w sferze idei, dynamiczny (co oddaje takze sama struktura cyklu) - $Swiat oparty na
podtozu intelektu i sporu.

Tym tez charakteryzuje sie postawa nowoczesna Mitosza: jego zaangazowaniem
w rzeczywisto$¢, byciem uczestnikiem, a nie obserwatorem postronnym i biernym
Swiadkiem zdarzen. Nie konwencja i forma oraz aspekt modalny (jako wartos$ci same
w sobie i instrumentalnie traktowane) zatem sg fundamentem itworzywem literackim,
ale poszukiwanie, dazenie poznawcze, ciekawos$¢ docelowych rezultatéw pracy inte-
lektu i wyobrazni.



