Piotr Zwierzchowski

OBRAZ ROSJAN1W KINIE PRL

Przyjazh ze Zwiagzkiem Radzieckim stanowita dogmat przez caty okres PRL. Obraz
Rosjan i cztowieka radzieckiego byt w kinie determinowany konieczno$cig dostosowa-
nia sie do wymogow politycznych i ideologicznych. Skoro przyjazn i sojusz z ZSRR
zostaty nawet w pewnym momencie zapisane w konstytucji, trudno sie spodziewac, zeby
filmowy wizerunek naszych wschodnich sgsiadéw maégt by¢ réznorodny i skomplikowany.
W oficjalnym tekscie kultury peerelowskiej nie mogto by¢ miejsca na prawdziwe ukazanie
ztozonych stosunkoéw polsko-radzieckich. Nieobecne sg relacje miedzy kulturami (para-
doksalnie, trudno np. dostrzec istniejgca przeciez w polskim spoteczenstwie, zwilaszcza
wsrdd inteligencji, fascynacje rosyjska kulturg) ani tematy, ktére mogtyby wzbudzié¢ jakie-
kolwiek kontrowersje. Obraz relacji miedzyludzkich ograniczat sie do melodramatycznych
historii mitosnych albo do watku przyjazni frontowej. Podejmowano tematy bezpieczne,
zgodne z oficjalnymi wytycznymi, niewywotujace niepozadanych skojarzen. Z tego tez
powodu mogta zosta¢ pokazana na ekranie wspotpraca polskich i rosyjskich rewolucjoni-
stéw na przetomie XIX i XX w., ale juz sprawa Powstania Styczniowego budzita obawe,
Ze potezni sojusznicy moga poczuc sie urazeni.

Podstawowg funkcja, ktora miaty petni¢ filmowe wizerunki Rosjan w kinie PRL, byto
przedstawienie obrazu zgodnego z og6lng doktryng propagandowg i doraznymi potrze-
bami politycznymi. Nalezato nie tylko zaprezentowa¢ wyidealizowany portret Rosjanina,
lecz takze przekona¢ polskich odbiorcow, ze jest on wiarygodny. Nie ma zatem sensu
rozwazac kwestii prawdy historycznej w portretach cztowieka radzieckiego i Rosjanina.
Warto raczej zastanowic¢ sie nad ich funkcjami oraz sposobami prezentacji.

Na wizerunek Rosjan w kinie PRL wptynety kontekst polityczno-propagandowy,
resentymenty i Swiadomos$¢ odbiorcow oraz wynikajace z dwdch pierwszych czynnikow
funkcjonowanie stereotypu, zwigzanego z Innoscig. Wykorzystywano stereotypy, poniewaz

1 WSdrod bohateréw niniejszego tekstu znajduja sie przede wszystkim rdzenni Rosjanie, ale takze przed-
stawiciele innych narodéw, bedacy obywatelami Rosji, ZSRR lub panstw postradzieckich. Poniewaz
trudno znalez¢ jedno stowo, ktére obejmowatoby wszystkie te kategorie, przyjmuje to nie do konca
uprawnione uproszczenie.
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byty one bezpieczne, uformowane nie spontanicznie, jak przed wojna, ale wrecz narzu-
cone przez kulture oficjalna. Przyjazh polsko-radziecka istniata z mocy prawa, ale - co jest
godne uwagi - pojawiata sie na ekranie nie tylko z tego powodu. Przynajmniej w niekt6-
rych przypadkach z czasem doszto do procesu internalizacji tych przekonan, w jakiej$
mierze chodzito takze o osobiste postawy twdrcow.

Elzbieta Ostrowska i Adam Wyzynski pisza o przemianach wykorzystywanego w filmie
stereotypu Rosjanina, ale biorg pod uwage catg historie polskiego kina, od jego poczatkéw
az po przetom XX i XXI w.10braz Rosjan w kinie PRL jest dos¢ statyczny, podlega zale-
dwie niewielkim przemianom. Nie oznacza to jednak, ze podporzadkowanie dwojakiego
rodzaju stereotypom i schematom - wynikajgcym zaréwno z wizerunku Obcego, Innego,
jak i obrazu ,przyjaciela” i ,sojusznika” - wykluczato portrety ciekawe, czego znakomi-
tym przyktadem jest Goraczka (1980) Agnieszki Holland.

Whrew pozorom postaci Rosjan nie pojawiaty sie zbyt czesto w peerelowskich filmach
fabularnych (mniej wiecej tyle filmoéw o tej problematyce powstato w Polsce Ludowej,
ile po 1989 r.), nieco czesciej miato to miejsce w dokumencie czy tez kronice filmo-
wej. Dziwi¢ moze fakt, ze nawet w socrealistycznym filmie fabularnym Rosjanie petnia,
poza wyjatkami, role raczej epizodyczne. Przyczyny takiego stanu rzeczy sa jednak dos¢
oczywiste. ,Najskuteczniejszym sposobem uporania sie z [...] niewygodnym problemem
rozziewu pomiedzy ideologicznym imperatywem »przyjazni polsko-radzieckiej« a anty-
sowieckim resentymentem wsrdd spoteczenstwa byta strategia milczenia, kt6rg stosowano
w polskim kinie powojennym z do$¢ duza konsekwencjg”2

Co ciekawe, w kinie PRL mozna zaobserwowa¢ dwa nieco sprzeczne ze sobg zjawi-
ska. Nietatwo byto stworzyc¢ film o relacjach polsko-radzieckich. Twdrcy musieli bra¢ pod
uwage obowigzujacq wykitadnie przyjazni polsko-radzieckiej i braterstwa miedzy naro-
dami, z drugiej strony jednak nie mogli pozwoli¢ sobie na catkowite ignorowanie istnie-
jacych w spoteczenstwie stereotypow i resentymentow ani pamieci o doswiadczeniach
I1 wojny Swiatowej i latach powojennych. Dlatego tez w wielu przypadkach widoczne sg
starania, aby propagandowa wizja poteznego Zwiazku Radzieckiego i jego mieszkancow
nie stata sie nazbyt dominujgca3

Portrety Rosjan w kinie polskim nie pojawiajg si¢ dopiero w PRL. Byly znaczacq
czescig kina przedwojennego. Kiedy podczas | wojny Swiatowej Warszawe przejeli Niemcy,
na ekranach zaczety sie pojawiac filmy o zdecydowanie antycarskiej i antyrosyjskiej

1 E. Ostrowska, A. Wyzynski, Obrazy Rosjan w kiniepolskim [w:] Katalog wzajemnych uprzedzen Pola-
kéw i Rosjan, red. A. de Lazari, Warszawa 2006.

2 Ibidem, s. 313.

3 Nie wymieniam w niniejszym tekscie wszystkich filméw zrealizowanych w PRL, w ktérych poja-
wit sie obraz Rosjanina. Zainteresowanych odsytam do znakomitego opracowania Elzbiety Ostrowskiej
i Adama Wyzyniskiego. Artykut ten byt dla mnie bardzo inspirujacy, korzystam réwniez z wielu zawar-
tych w nim tez.
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wymowie, np. Ochrana warszawska ijej tajemnice (1916) czy Carat ijego stugi (1917),
oba wyprodukowane przez wytwdrnie Sfinks. W ten sposéb odreagowywano rosyjska
okupacje. W pierwszych latach po zakoriczeniu wojny i odzyskaniu niepodlegtosci natu-
ralnym punktem odniesienia stata sie wojna polsko-bolszewicka. Takie filmy, jak Boha-
terstwo polskiego skauta (1920) Ryszarda Ordynskiego, Dla Ciebie, Polsko (1920) Anto-
niego Bednarczyka czy Cud nad Wistg (1921) Ryszarda Bolestawskiego przedstawiaty
Rosjan jako wrogéw, przeciwko ktérym walczg Polacy, kreowaty tez negatywny wizeru-
nek najezdzcy ze wschodu. Carski okupant i okrutnik przeobrazit si¢ we wrogiego i barba-
rzynskiego bolszewika.

Na poczatku lat trzydziestych nurt patriotyczno-propagandowy przeksztatcit sie
w historyczno-martyrologiczny. Coraz wiekszg role zaczynaty odgrywac schematy gatun-
kowe. Dominowat watek star¢ polsko-rosyjskich i polsko-bolszewickich. Pojawiaty sie
takze odniesienia do Powstania Styczniowego i walk w czasie rewolucji 1905 r. - ujmo-
wanych niekiedy w sposob wrecz przygodowy. Mitologia narodowa zostata potgczona
z melodramatem. Do gtosu dochodzit watek romansowy, pokazujacy uczucie zaréwno
miedzy Polakami i Rosjankami, jak i Rosjanami i Polkami (np. Huragan [1928] Jézefa
Lejtesa, Rok 1914 [1932] Henryka Szaro, Corkagenerata Pankratowa [1934] Mieczystawa
Znamierowskiego). Co ciekawe, to rozwigzanie bedzie tez wykorzystywane, w nieco inny
sposéb, w kinie PRL. Leonard Buczkowski, ktory w 1936 r. przenidst na ekran Wierng
rzeke Stefana Zeromskiego, po 25 latach zrealizuje Przerwany lot, w ktérym ponownie
bedzie opowiadat o mitosci Rosjanina i Polki.

Powstawaty wdwczas niekoniecznie zte filmy, takze znaczace, probujace pokaza¢ cos$
wiecej niz tylko odwotanie do stereotypu Wroga: Miody las (1934) J6zefa Lejtesa i Dzie-
sieciu z Pawiaka (1931) Ryszarda Ordynskiego. Zazwyczaj jednak Rosjanie przedsta-
wiani byli jako barbarzyncy wykorzystujacy swoja pozycje (chocby carscy urzednicy)
do niecnych czynéw. Posta¢ Rosjanina pokazywano takze w komedii, np. Dodek nafron-
cie (1936) i Antekpolicmajster (1935) w rezyserii Michata Waszyniskiego, w ktdrych osmie-
szano zardwno wroga, jak i pewne schematy Kina patriotycznego.

Wspominam o filmie przedwojennym i zawartym tam portrecie Rosjan nie tylko
dlatego, aby zados¢ uczyni¢ chronologii, lecz takze po to, zeby wskaza¢, iz zostaty juz
woéwczas uformowane pewne wzory. Kino powojenne siegneto, co oczywiste, do zupet-
nie innych przekazéw, ale warto pamieta¢, ze widzowie po wojnie mieli jeszcze w pamieci
zaréwno wiasng przesztos¢, jak i uformowany przez teksty kultury przedwojennej obraz
Rosjan. Wykorzystywano go, na zasadzie przeciwienstwa, dla ksztattowania tozsamosci
narodowej, przekazu propagandowego, ale takze jako wizerunek Innego, wpisujacy sie
znakomicie w schematy kina popularnego. Warto o tym wspomnie¢, poniewaz byto to
czescig okreslonego stereotypu, ktory mieli w pamieci rowniez widzowie powojenni.

* ok ok

Juz pierwsze powojenne pieciolecie przynosi dwa znaczace wizerunki Rosjan. W Ostat-
nim etapie (1948) Wandy Jakubowskiej, opowiadajgcym o obozie koncentracyjnym
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Auschwitz-Birkenau, pozycja Rosjanek jest wyraznie uprzywilejowana w stosunku
do przedstawicielek pozostatych nacji (chodzi oczywiscie o pozycje w ramach $wiata
przedstawionego). To Rosjanki sg najsilniejszymi osobami w obozie koncentracyjnym, to
od nich uczg sie wytrwatosci i nadziei inne wigZniarki, w tym Polki. Imig Stalina, podob-
nie jak wies¢ o zwyciestwie pod Stalingradem, dodaje wszystkim otuchy. Warto zazna-
czyé, ze film Jakubowskiej jest zgodny z obowigzujagcym juz wéwczas propagandowym
wizerunkiem Zwigzku Radzieckiego, ale znaczaca role odegraty postawa i przekonania
samej rezyserki.

Kolejnym waznym przyktadem jest nowa wersja Robinsona warszawskiego, czyli Miasto
nieujarzmione (1950) Jerzego Zarzyckiego, w ktérym to filmie pojawia sie posta¢ radziec-
kiego radiotelegrafisty. Watek Fiatki, wprowadzajgcy zarébwno motyw przyjazni polsko-
-radzieckiej, jak i heroizmu zotnierza Armii Czerwonej, zostat dopisany dopiero po Zjez-
dzie Filmowcow w Wisle (listopad 1949), ktéry oficjalnie wprowadzit stalinizm do kina
polskiego. Chodzito o to, aby pokaza¢ sojusz polsko-radziecki, a co najwazniejsze —prze-
kona¢, iz Armia Czerwona brata udziat w pomocy dla Powstania Warszawskiego. Hero-
izm Fiatki nawigzywat wprost do wzoréw 6wczesnego kina radzieckiego - zotnierz kiero-
walt ogien wiasnej artylerii na siebie, zeby dzieki temu zabi¢ jak najwiecej wrogéw. Scenom
tym towarzyszyto poczucie wzniostosci. Widaé tu czerpanie ze wzoréw radzieckiego kina
wojennego drugiej potowy lat czterdziestych: w momencie, kiedy widzimy $mier¢ Fiatki,
zohnierze radzieccy obstugujacy radiostacje stajg na bacznos¢, swiadomi, ze ,w tej chwili
ginie ich towarzysz wojenny”. Elzbieta Ostrowska i Adam Wyzynski zwracajg uwage,
ze dzieki postaci Fiatki film starat sie zakwestionowac teze o obojetnosci Rosjan wobec
Powstania Warszawskiego.

W przesigknietym propagandg kinie socrealistycznym, tak jak w innych dziedzinach
sztuki, obraz Rosjan nie mégt budzi¢ zadnych watpliwoéci. W Miedcie nieujarzmionym
warto zwréci¢ uwage takze na wykreowany tam wizerunek Stalina. Nie chodzi o bezpo-
$rednie pokazanie wodza, ale o ukazanie, po pierwsze, jego mocy sprawczej, po drugie,
jego przyjazni do narodu polskiego. Radziecki dowddca otrzymuje ze sztabu generalnego
meldunek, ktéry wprawia go w radosne uniesienie. Informuje polskich oficeréw, ze gtow-
nodowodzacy marszatek Stalin nakazat przerwanie linii frontu, wyzwolenie Warszawy,
a zadanie to powierzyt polskiemu wojsku. Polski generat w tym momencie staje na bacz-
nos$¢ i wyraznie wzruszony odpowiada: ,Rozkaz”. Scena ta zostata precyzyjnie zainsceni-
zowana, tak by nic nie budzito watpliwosci.

Innym filmem, w ktérym niebagatelng role odgrywa postaé Stalina, jest Zotnierz zwycie-
stwa (1953) Wandy Jakubowskiej. Gt¥éwnym bohaterem filmu biograficznego poswigconego
generatowi Karolowi $wierczewskiemu, legendarnemu ,Walterowi”, tak naprawde sa dzieje
ruchu rewolucyjnego. W zwiazku z tym Swierczewski nieustannie na swojej drodze spotyka
osoby dla tego ruchu najwazniejsze: Lenina, Stalina, Dzierzynskiego. W filmie tez najwaz-
niejsza role odgrywa Stalin. To jego wystgpienie staje sie motywacjg do walki, a dla generata
Karola Swierczewskiego —natchnieniem.
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Najbardziej kuriozalny wizerunek Zwiagzku Radzieckiego pojawit sie w Domku
z kart (1954). Nawet biorgc pod uwage kontekst lat stalinowskich, byt to film wyjat-
kowy, poniewaz zafatszowanie historii zwigzanej z relacjami polsko-radzieckimi zostato tu
posuniete najdalej. Sztuka Emila Zegadtowicza zostata wystawiona na scenie teatru przez
Erwina Axera, a nastepnie przeniesiona na ekran przez rezysera, przy wspotpracy Stani-
stawa Wohla. W filmie tym agresje Zwigzku Radzieckiego 17 wrze$nia 1939 r. przed-
stawiono jako moment wyzwolenia Polski spod wiadzy polskich panéw. Krytyce Polski
przedwrze$niowej nieustannie towarzyszyto przeciwstawianie jej Zwigzku Radzieckiego
jako najwspanialszego ustroju i kraju, ktory jako jedyny zapewnia ochrone robotnikom
i chtopom. ZSRR przedstawiony jest jako kraj mitujagcy wolnos¢ i sprawiedliwosé.

Widz nie mogt mie¢ zadnych watpliwosci co do sensu przedstawianych zdarzen. Tuz
przed kulminacyjnym momentem filmu kamera najezdza na kalendarz z data: 17 wrze$nia
1939 r. Film pokazuje wkroczenie Armii Czerwonej na teren Polski, ale wydarzenie to
przedstawia jako zjawisko pozytywne, prébujgc w jakims$ sensie wyznaczy¢ nowy, Swiety
poczatek w zmitologizowanej historii Polski. Zgodnie z mityczng zasadg parspro toto,
niewolace bohatera filmu kajdanki, ktére rozkuwa bagnetem zotnierz Armii Czerwonej,
sg kajdanami, w ktdre Polska sanacyjna zakuta robotnikdw, chtopéw oraz wszystkich ludzi
utozsamiajgcych sie z ideami socjalistycznymi i krytykujacych Polske przedwrze$niowa.
W ten sposéb prébowano dokonaé nowego odczytania historii. W zadnym innym filmie
fabularnym nie mamy do czynienia z tak brutalnym zafalszowaniem prawdy historyczne;.
Nie chodzi bowiem jedynie o konkretne wydarzenia, ale o ich interpretacje.

Rzecz jasna, mieszkaricy Zwigzku Radzieckiego pojawiali sie wielokrotnie w filmach
dokumentalnych oraz kronikach filmowych. By¢ moze w czasach stalinowskich tych filméw
jest najwiecej (czesto sg to filmy montazowe, wykorzystujace materiaty z kronik filmowych),
ale pewien wzor przetrwat znacznie dtuzej. Cztowieka radzieckiego przedstawiano jako istote
doskonata, wiasciwie na kazdym poziomie. Nie chodzito tylko o to, ze Stalin byt bogiem
i przewodnikiem dla ludu pracujgcego catego globu (taki obraz przedstawia m.in. specjalne
wydanie Polskiej Kroniki Filmowej [11-12/1953] poswiecone $mierci Stalina), a marsza-
tek Konstanty Rokossowski zostat marszatkiem Polski, ale ze nawet od zwyktego robotnika
radzieckiego mozna sie byto sporo nauczyé. Dokumenty i kroniki prezentowaty obraz tych,
ktérzy zmieniajg Swiat z rewolucyjnym zapatem dzieki swej sile i woli. Co wazne, z radoscig
wspobtpracujg z Polakami, dzielg sie swoim doswiadczeniem. Podkreslano zwigzki w dzie-
dzinie kultury, sportu, wojskowosci i wszelkich innych.

Motyw przyjazni, wspotpracy, inspiracji powtarzat sie przez caty okres Polski Ludo-
wej. Najmniejszej watpliwosci ani miejsca na interpretacje widzow nie pozostawiaty tytuty
filméw: Przyjazn (1951), Przyjazn, ktéra buduje (1951), Wizytaprzyjazni i braterstwa
(1959) Wandy Wertenstein, Pociggiem przyjazni do ZSRR (1967) Romana Wionczka,
Rejsprzyjazni (1972) Janiny Motylinskiej, Sojusz, przyjazn, jednos¢ (1973) Mirostawa
Chrzanowskiego i Henryka Jantosa, Pociagprzyjazni (1974) Janusza Chodnikiewi-
cza, Druzba znaczy przyjazi (1975) Jerzego Ziarnika, Opowiadania oprzyjazni (1975)
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Ryszarda Bugajskiego czy Z tradycjiprzyjaznipolsko-rosyjskiej (1977) Edmunda Zbigniewa
Szaniawskiego.

Jednym z wielu przyktadéw moze by¢ film Matrosowcy (1951) Romana Banacha,
przedstawiajacy wspotzawodnictwo pracy. Widzimy na ekranie, jak polscy inzynierowie
i robotnicy siegajg do broszur i opracowan podsumowujacych do$wiadczenia radzieckich
towarzyszy. Dzigki nim wszystko staje sie prostsze. W pierwszej potowie lat piecdzie-
sigtych pozytywny przekaz w kronikach filmowych i filmach dokumentalnych zawarty
byt przede wszystkim w komentarzu. Paradoks polegat bowiem na tym, ze przyktad ze
Zwiagzku Radzieckiego pozwala dostrzec to, co wynika po prostu ze zdrowego rozsadku.
Odkrycia te polegajag m.in. na spostrzezeniu, ze lepiej pouktadane narzedzia pozwalajg
na lepszg organizacje pracy. Mamy tu jednak do czynienia z mitycznym wartosciowa-
niem przestrzeni. Mysl wywodzaca sie ze Zwigzku Radzieckiego jest z zatozenia lepsza
od innych. Przewaga technologiczna Rosjan prezentowana jest takze w filmach fabular-
nych, nie tylko socrealistycznych. Przyktadem mogg by¢ Niedaleko Warszawy (1954) Marii
Kaniewskiej-Forbert (film pokazujacy uwagi o radzieckiej stali) lub Jarzebina czerwona
(1970) Ewy i Czestawa Petelskich (podkreslajacy moc katiusz).

* ok ok

W socrealizmie wyzszo$¢ Rosjan nie budzita watpliwosci, aczkolwiek z tego wihasnie
powodu starano si¢, przynajmniej w fabule, nie epatowac ich obecnoscig na ekranie.
W latach sze$¢dziesigtych w sukurs wizerunkom cztowieka radzieckiego przyszto kino
popularne. Realizowano wiec filmy, w ktérych podstawowym punktem odniesienia byto
kino gatunkéw: komedie, melodramaty i filmy batalistyczne.

Wizerunek cztowieka radzieckiego szczegblnie czesto prezentowano w filmach o tema-
tyce wojennej. Mamy w nich do czynienia ze stereotypem, w ktérym Rosjanin przedsta-
wiany jest jako przyjaciel, towarzysz broni, madry doradca, ktos, kto opiekuje sie Polska.
Sposrdd licznych przyktadéw mozna wskazac na serial Czterejpancerni i pies, w ktérym
przyjazn polsko-radziecka, na poziomie jednostek czasem dos¢ szorstka, stanowi dogmat.
Swiadcza o tym losy licznych postaci: sierzanta Czernousowa, Fiedki ,Jotki-Potki”, Marusi
»,Ogoniok”, i ich relacje z polskimi zotnierzami. W serialu wazna role odgrywa tez postac
kapitana Pawlowa grana przez radzieckiego aktora Aleksandra Bielawskiego (warto
podkresli¢, ze Bielawski czesto pojawiat sie w polskich filmach). Radziecki zotnierz zostat
przedstawiony nie tylko jako wielki przyjaciel Polakdw i nieustraszony zotnierz, lecz takze
jako cztowiek mitujacy zycie i serdeczny dla swoich polskich przyjaciot.

Charakterystyczny obraz zawierajg Skapani w ogniu (1963) Jerzego Passendor-
fera. Porucznik Milutin, serdeczny Rosjanin, cieszacy sie przyjaznig polskich zotnierzy,
opowiada frontowsg historieg, jak czotg, cofajac sie pod naporem Niemcéw, urwat glowe
lezagcemu pod nim pijanemu zotnierzowi. Tak naprawde jednak, jak ujawnia kapitan
Sowinski, ta historia wygladata inaczej. Pod naporem Niemcow zotnierze zdejmowali
gasienice, aby wyciagna¢ pijanego tchérza, a Milutin zostat ranny (dwdch zgineto), tylko
nie chce o tym méwié¢. Mamy wiec do czynienia z bezwarunkowym poswieceniem dla
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towarzysza broni, nawet jesli nie zastuguje on na to. Kiedy Milutin zegna sie z polskimi
towarzyszami broni, méwi, ze razem powalczyli, pobili faszystow, a teraz czas wrdcic
do siebie, najpierw do Moskwy, a potem na Syberig, dokad zaprasza Polakéw (z dzisiej-
szego punktu widzenia zaproszenie na Syberie w ustach radzieckiego oficera brzmi dos¢
dwuznacznie).

Oczywiscie Armia Radziecka, zar6wno bioragc pod uwage kontekst historyczny, jak
i wyobrazenia literackie i filmowe, byta nieodtgcznym elementem wielu obrazéw wojny,
ale nie zawsze pierwszorzednym w wymiarze dramaturgicznym i ideowym. Portret zotnie-
rza radzieckiego pojawia sie bardzo czesto w filmach wojennych na zasadzie ,szczeg6tu
ikonograficznego”. Czesciowo byto to wynikiem $wiadomych zamierzer propagando-
wych, ale wizerunek ten wynikat z juz uksztattowanej wizji historii. Wysitek wojenny
zohnierza polskiego miat by¢ nierozerwalnie zwigzany z wysitkiem zotnierza radzieckiego.
Mamy wiec do czynienia z jednoczesnym odtwarzaniem i konstruowaniem pewnej wizji
przesziosci.

W tekstach kultury oficjalnej pamie¢ o wojnie w znacznej mierze decydowata o wspot-
czesnym postrzeganiu Rosjan. Sojusz i przyjazn, dla ktérych wojna byfa poczatkiem,
miaty by¢ state i nienaruszalne. W latach sze$¢dziesigtych w zrealizowanych z rozma-
chem filmach batalistycznych kreowano zagrozenie niemieckie, pokazywano tez, ze sojusz
z Armig Radziecka jest jedynym sposobem, aby nas uchroni¢ od kolejnej wojny. Przy-
jazh Zwigzku Radzieckiego stawata sie gwarantem pokoju. Obraz ten prezentowany byt
takze w filmach dokumentalnych, az do korica PRL (np. Nasze sojusze [1984] Zbigniewa
Ryszarda Frankowskiego). Miato to stuzy¢ zaszczepieniu w $wiadomosci spotecznej prze-
konania, ze bez udziatu Armii Czerwonej nie bytoby mozliwe zwyciestwo nad faszyzmem.
Pojawienie sie radzieckich czotgow, tak jak w Pierwszych dniach (1951) i Godzinach
nadziei (1955) Jana Rybkowskiego, zapowiada czas pokoju. Inna sprawa, ze odniesie-
nia do Il wojny Swiatowej, rowniez w tych filmach, ktérych akcja rozgrywata sie juz po
wojnie, pozwalaty uciec od terazniejszosci, tzn. od problemu pokazywania éwczesnych
relacji polsko-radzieckich.

Widoczny byt przekaz, ze bez pomocy zotnierzy Armii Czerwonej nic by sie nie udato,
dlatego tez miejsce polskiego zotnierza jest przy sojuszniku. Widac¢ to zaréwno w filmach
opowiadajacych o dziataniach regularnej armii, np. Jarzebina czerwona Ewy i Czestawa
Petelskich, Kierunek Berlin (1968) i Ostatnie dni (1969) Jerzego Passendorfera czy Ocali¢
miasto (1976) Jana tomnickiego, ale takze w filmach partyzanckich, takich jak Barwy
walki (1965) Passendorfera. Zaleznosé¢ od Rosjan widoczna byta na poziomie techno-
logiczno-organizacyjnym. Co ciekawe jednak, w filmach tych Polacy odgrywali zawsze
wazng role.

W bdwczesnym kinie mamy do czynienia z nawigzaniami do liczacej sie w peerelowskim
systemie wiadzy grupy ,partyzantéw” pod ideologicznym przywddztwem generata Mieczy-
stawa Moczara, do bliskiego takze Whadystawowi Gomutce uprawomocnienia roli PPR i Armii
Ludowej, a nie Armii Radzieckiej i polskiego wojskaw ZSRR. Sprzyjaty temu nacjonalistyczna
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atmosfera, aprobata dla tradycji militarnej i nieche¢ do obcos'ci4. Istniaty jednak przedsta-
wienia priorytetowe, ktérych nie sposdb byto zanegowac. Obecnos¢ w filmie bohaterskiej
i zwycieskiej Armii Czerwonej nie podlegata dyskusji. Pojawiaty sie natomiast pytania doty-
czace proporcji miedzy wojskami polskimi i radzieckimi, miedzy ich udziatem w zwyciestwie
a obecnoscig na ekranie. W kontekscie Ostatnich dni padaty zarzuty, dlaczego ,,nie widzimy
na ekranie zwyciestwa armii radzieckiej”, mimo iz ,,kazdy z nas wie o tym, ze zdobycie Berlina
miato miejsce przy udziale ogromnej ilosci jednostek armii radzieckiej”. Zastanawiano sie,
dlaczego ,,nie zostaty zachowane proporcje pomiedzy udziatem w walkach o Berlin armii
polskiej i radzieckiej. [...] Chyba nie jest dobrze, ze z ekranu nie pada nazwisko Koniewa,
natomiast styszy sie nazwisko Poptawskiego, Swierczewskiego, Maczka. W kazdym razie fakt,
ze nie padaja nazwiska wielkich dowddcéw armii radzieckiej, jest przeoczeniem”5

Ale padaty tez glosy, ze nalezy podkresla¢ przede wszystkim role polskiego zotnierza6,
poniewaz do tej pory w $rodkach masowego przekazu pomniejszano udziat Polakdw. Przy-
pomniano spdr o to, ktdra flaga zostata zatknigta na Bramie Brandenburskiej. Tu jednak
obowigzywata wersja oficjalna. Zbigniew Zatuski, zresztg konsultant filmu, przypomniat,
ze sprawa flagi na Bramie Brandenburskiej jest zgodna z aktem dwustronnym, znajduja-
cym sie w archiwach polskich i radzieckich, ze Brame zdobyli wspdlnie zotnierze frontu
ukrainskiego, biatoruskiego oraz jednostka polska.

Kino wojenne, zwlaszcza drugiej potowy lat szes¢dziesigtych, koncentrowato sie
na podkreslaniu chwaty polskiego zotnierza. Ukazywato ofiary poniesione przez Polakow
oraz ich heroizm i ostateczne zwyciestwo. Miato za zadanie tworzenie nowego rozumienia
patriotyzmu i pamieci narodowej, czego najbardziej znaczacym przyktadem byty Barwy
walkf, zrealizowane na podstawie wspomnien partyzanckich gen. Moczara.

Aczkolwiek dziatania zotnierzy radzieckich znajdowaty sie we wspomnianych filmach
na drugim planie, nie mogto ich przeciez zabrakna¢. Filmy wojenne przesadzaty i dawaty
tym samym wyktadnie dotyczaca wspotczesnosci, ze wspoétdziatanie z Rosjanami byto
nieuniknione. Los zwigzat Polakdéw z Rosjanami, jednoczgac ich przeciw wspolnemu
wrogowi. Nawet jesli pojawiajg sie ofiary, trzeba walczy¢ razem. Obraz taki widzimy
m.in. w Gwiazdach porannych (1979) Henryka Bielskiego. Zaczynajg to rozumie¢ nawet
akowcy, jak w Dniu oczyszczenia (1969) Jerzego Passendorfera. Motyw ten pojawia sie
az do ostatnich lat PRL. Jeszcze w Przeprawie Wiktora Turowa, wielkiej koprodukcji
polsko-radzieckiej z 1988 r., opowiadajgcej o bitwie w Puszczy Solskiej i Lasach Janow-
skich, powtarzajg sie wczesniejsze watki: koniecznosé wspolnej walki, nieufnos¢ akowcow,
przeszto$¢ potaczona z terazniejszoscig i historyczne zasztodci, ktre nalezy przetamywacd.

4 M. Zaremba, Komunizm, legitymizacja, nacjonalizm. Nacjonalistyczna legitymizacja wiadzy komuni-
stycznej w Polsce, Warszawa 2002, s. 287-290.

5 AFN, A-344, poz. 456, Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej 1 1l 1969 r. (oméwienie
filmu Ostanie dni), s. 9, 10.

6 Ibidem.

7 Por. 1. Siwinski, ,Barwy walki” albo tesknota za legendg [w:] Syndrom konformizmu? Kino polskie lat
sze$¢dziesigtych, red. T. Miczka, wspétred. A. Madej, Katowice 1994.
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Watek wspotdziatania miat glebsze uzasadnienie ideologiczne i historiograficzne.
Zoknierze polscy i radzieccy wywodzili sie z ludu, byta to wiec wspélnota polskiego
i rosyjskiego chtopa oraz robotnika. Na pierwszym miejscu stawiano braterstwo broni
miedzy szeregowymi zotnierzami i nizszymi oficerami (ich sojusz byto fatwiej zaakcep-
towac widzowi, réwniez z powodu odwotan do kryteriow gatunkowych: watek meskiej
przyjazni w filmie wojennym), nieco rzadziej pojawiata sie wspdtpraca na wyzszym pozio-
mie. Szeregowi zotnierze odczuwali pokrewienstwo narodéw, bratniej duszy stowianskiej
(cho¢ oczywiscie nie wszyscy mieszkancy ZSRR byli Stowianami), mieli podobng prze-
sztos¢. 11 wojna Swiatowa byta ich wsp6lng wojng (stynne zdanie z Czterechpancernych... :
»Moja wojna, twoja wojna, nasza wojna”).

Wedtug oficjalnej wyktadni, idea polsko-radzieckiego oraz polsko-rosyjskiego brater-
stwa broni, jak réwniez jednosSci ruchu robotniczego, miata dtugg i piekng tradycje.
Nacisk byt potozony na wsp6lne dziatania Polakdw i Rosjan w czasie rewolucji 1905 r,,
uczestnictwo polskich zotnierzy w rewolucji pazdziernikowej, wsp6lng walke partyzan-
toéw i zotnierzy Polski oraz Zwigzku Radzieckiego w czasie Il wojny Swiatowej. Tak samo,
pisat Zbigniew Zatuski, walczyli Rosjanie w polskich mundurach w 1863 r., jak i w 1943,
1944, 1945 r.: ,Oddawali swe zycie w walce przeciwko wrogowi Polski - przeciwko
wspolnemu wrogowi naszych narodow”8 Wspodtpraca z Rosjanami byta w tym rozu-
mieniu czescig polskiej tradycji narodowej. ,,Po wielu latach bojoéw, jakie zotnierz polski
toczyt w gorzkim osamotnieniu, po raz pierwszy znalazt sie w zwartej kolumnie towa-
rzyszy broni”9.

Jako swoistg kontynuacje tych idei mozna potraktowa¢ filmy z kolejnej dekady, podej-
mujace problem rewolucji i wspdlnej walki z caratem: Biatego mazura (1978) Wandy
Jakubowskiej, Czerwone ciernie (1976) Juliana Dziedziny, Jarostawa Dabrowskiego (1975)
Bohdana Poreby. Mozna dopatrywac sie w nich elementow retoryki z lat sze$é¢dziesigtych.
Pokazanie Polakéw walczacych z caratem ramie w ramie z rosyjskimi rewolucjonistami
nawigzywato do idei braterstwa broni, potgczenia na jednym poziomie walki ruchu robot-
niczego i walki narodowowyzwolenczejl Filmy te byly zgodne z oficjalng wizjg histo-
rii i wspétczesnych stosunkéw miedzy dwoma paristwami i narodami, ale pozwalaty tez
w pewien sposob zaspokoi¢ oczekiwania widzoéw. Dzieki odwotaniu do historii mozna
byto zaprezentowac negatywny obraz Rosjan: carskich urzednikdw i agentéw ochrany,
zblizony do wizerunkdw uksztattowanych w polskiej kulturze przedwojennej i zgodny
z istniejacymi caty czas w Polsce resentymentami. Trzeba jednak podkreéli¢, ze prezentu-
jac carskich urzednikéw z jednej strony i rosyjskich rewolucjonistéw z drugiej, filmy te
wskazywaty jednoczesnie, iz przynalezno$¢ do okreslonej klasy spotecznej i $wiadomos¢
rewolucyjna miaty w tym wypadku wigksze znaczenie niz tozsamos$¢ narodowa.

8 Z. Zatuski, O tradycji serio [w:] idem, Siedem polskich grzechéw gtéwnych i inne polemiki, wyd. V,
Warszawa 1973, s. 452.

9 Idem, Grzechy ésme, czyli o czym w Pismie glucho [w:] idem, Siedem polskich grzechéw..., s. 162.

10 Z. Zatuski, O tradycji serio..., s. 451, 452.
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Nie zawsze relacje polsko-rosyjskie wysuwaty sie w filmach odwotujacych sie do wspol-
nej przesztosci na pierwszy plan. Nieco inny wymiar miaty Goragczka Agnieszki Holland
czy W biaty dzien Edwarda Zebrowskiego (obydwa 1980), ktorych akcja toczy sie
w pierwszej dekadzie XX w. Pytaty przede wszystkim o wyktadnie historii i sens polsko-
$ci, moralnos$¢ w obliczu rewolucji, poszukiwaty - u progu tat osiemdziesigtych - histo-
rycznych paraleli miedzy poczatkiem XX w. a terazniejszoscig. Warto jednak podkreslié,
ze portrety Rosjan sa w tych filmach nad wyraz wywazone.

W filmach siegajacych do przesztosci i opowiadajgcych o czasach carskich granica
miedzy tym, co dozwolone, a tym, co zakazane, byta do$¢ wyraznie zakre$lona. Powstanie
Styczniowe budzito watpliwosci, poniewaz obraz Polakéw przesladowanych przez Rosjan
maégt by¢ odczytywany nazbyt wspétczesnie. Adaptacja Wiernej rzeki nie mogta powstac
w latach szesédziesigtych, a kiedy Tadeusz Chmielewski zrealizowat jg na poczatku lat
osiemdziesigtych, na cztery lata trafita na potki. Nie byto mowy o przypominaniu wojny
polsko-bolszewickiej, stad tez niemoznos¢ realizacji Przedwiosnia. Prawdopodobnie
do realizacji Goraczki nigdy by nie doszto, gdyby nie szczeg6lny historyczny zbieg okolicz-
noscill (,Goraczka trafita w swoj czas - szesnascie miesiecy solidarnosciowego zrywu, po
ktorych zapadta martwa cisza stanu wojennego”1). Mimo ze film opowiadat o walce
z caratem, pozostawata jednak pewna dwuznacznos$é. Goraczke postrzegano woweczas jako
film zdecydowanie antyrosyjski.

Tymczasem Rosjanie stanowig w niej przede wszystkim fundamentalny kontekst dla
pokazania narodowych mitologii Polakdw. Agnieszka Holland nie demonizuje Rosjan,
wskazuje natomiast, ze Swiadomos¢ istnienia ,,Imperium Z4a” (przy czym bez trudu
mozna tu dostrzec ni¢ aczaca postrzeganie Rosji i Zwigzku Radzieckiego) pozwalata
Polakom uzasadni¢ wiele narodowych mitéw i irracjonalnych dziatan. Jak pisata Mariola
Jankun-Dopartowa, ,antyrosyjskie fobie sg elementem polskiego mitu, uniemozliwiajg-
cym racjonalne spojrzenie na wkasne miejsce w Swiecie”. Spoteczenstwo koniecznie chciato
uwierzy¢ ,\w istnienie wytgcznie zewnetrznego wroga, w zto importowane z sowieckiego
imperium” 13 w ten sposob znajdujac proste wyttumaczenie dla wszelkiego zta i upadku
wartosci. Gorgczka natomiast ukazywata skomplikowane i niejednoznaczne relacje miedzy
Polakami i Rosjanami, wzajemne obawy realnych ludzi, uwik}ania historyczne.

Realizujgc Goraczke, Holland ,,zdotata wyzwoli¢ sie od presji zaréwno ideologicz-
nego postuszenstwa, jak i antyrosyjskiego, czy tez antysowieckiego resentymentu. Jest to
niewatpliwie pierwszy, i bodaj jedyny, film polski, ktory jest racjonalng diagnozg stosun-
kow polsko-rosyjskich i proba demitologizacji narostych wokot tej kwestii mitéw” 4

1 Magia ipienigdze. Z Agnieszka Holland rozmawia M aria Kornatowska, Krakéw 2002, s. 174, 175.
12 K. Maka-Malatynska, Agnieszka Holland, Warszawa 2009, s. 151.

13 M. Jankun-Dopartowa, Gorzkie kino Agnieszki Holland, Gdansk 2000, s. 150-154.

14 E. Ostrowska, A. Wyzyniski, op. cit., s. 320.
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Jedng z najwazniejszych przyczyn, dla ktérych wizerunek Rosjan w polskim filmie
nie charakteryzuje sie nadmiarem skomplikowania i psychologicznych subtelnosci, byto
wykorzystywanie stereotypu jako sposobu przedstawiania Innego. Uzycie stereotypu
pozwala w tej sytuacji m.in. na konstruowanie wiasnej tozsamosci oraz na oswojenie
Innych1s W odniesieniu do wizerunkéw Rosjan obecnych w Kkinie peerelowskim nalezy
mowic przede wszystkim o tej drugiej funkcji. Warto wiec zwréci¢ uwage na sposoby,
dzieki ktérym starano sie przedstawi¢ Rosjan w filmie jako swoistego rodzaju Bliskich
Innych. Podejmowano tym samym prdéby oswojenia Obcego. Oficjalny wizerunek
mozna byto ociepli¢, sprowadzajac go do wymiaru indywidualnego, osobistego, wrecz
intymnego.

Chodzito zatem nie tylko o ideologiczny wymiar przyjazni polsko-radzieckiej, tu
bowiem obowigzywato oficjalne stanowisko i mozliwosci manewru byty bardzo niewiel-
kie. Istotng kwestig byt sposdb jej przedstawienia. W kinie wojennym dochowywano
wiernosci oficjalnej wyktadni zaréwno poszczegélnych wydarzen historycznych, jak i ogél-
nej wizji przyjazni polsko-radzieckiej. Opowiesci frontowe, charakterystyczny dla kina
wojennego watek przyjazni miedzy zotnierzami, pozwalaty na chwile zapomnieé, ze mamy
do czynienia z uprawomocnieniem tez politycznych. Zeby je uwiarygodnié, chetnie
siegano badz do motywu braterstwa broni na poziomie zwyklych zotnierzy, badz tez
wykorzystywano watki mitosne. Dotyczyto to melodramatu, komedii i kina batalistycz-
nego. Co jednak ciekawe, za kazdym razem ttem historii mitosnej byta Il wojna Swiatowa.

Szczegélnym przypadkiem byly wiasnie romanse. Mitos¢ miedzy Orzeszka (Jerzy
Turek) i Marusig (Elzbieta Czyzewska) w Gdzie jest generat... czy frontowe zwigzki
polskiego zotnierza Janka Kosa (Janusz Gajos) z czerwonoarmistkg Marusig (Pola Raksa)
w Czterech pancernych... (drugg parg sa Gruzin - Grigorij Saakaszwili [Wtodzimierz
Press] i Polka - Lidka [Matgorzata Niemirska]) dzieki sympatycznym aktorom zyskata
ciekawy wymiar. W czasie kolaudacji Przerwanego lotu Leonarda Buczkowskiego Jan
Rybkowski mowit: ,Mnie sie ten film bardzo podoba, jestem przekonany, ze on bardzo
trafi do naszej publicznosci, ze przemdwi do niej w sposéb wiasciwy, ze znajdzie taki
oddZzwigk, jaki chcieliby$Smy, bo mamy tu film o problemie polsko-radzieckim, ktéry
zostat przedstawiony od strony niezmiernie ludzkiej, uczuciowej, prawdziwej i dlatego
sadze, ze film ten trafi do naszej publicznosci, ze potrafi jg wzruszyc i jestem gteboko prze-
konany, ze on przez naszg publiczno$¢ zostanie odebrany dobrze. [...] trafi do przekona-
nia naszej i radzieckiej widowni” 16

5 Ibidem, s. 303, 304.

16 AFN, A-216, poz. 19, Stenogram z dyskusji po kolaudacji filmu pt. Przerwany lotkr. L. Buczkow-
ski. Zespo6t ,Kadr” (dopisana data 9 Il 1964 r.), s. 1, 2. O wizerunku przyjazni polsko-radzieckiej
por. ibidem, A-216, poz. 90, Protokét z kolaudacji odcinkéw czwartego i pigtego [VII i VIII] filmu
telewizyjnego Czterejpancerni ipies, odbytego w Warszawie, 23 1V 1966 r., s. 8.
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Film ten w interesujacy sposob opowiadat o mitosci Rosjanina i Polki. Buczkowski,
jeden z najlepszych specjalistéw od kina popularnego, skorzystat z formuty melodramatu.
Grazyna Stachéwna podkresla, ze Leonard Buczkowski znakomicie wykorzystat formute
melodramatu, ale ,wzruszajacy romans Polki i Rosjanina jest tylko wehikutem dla niezwy-
kle sugestywnego i —trzeba przyzna¢ —bardzo zrecznie poprowadzonego wyktadu ideolo-
gicznego na temat stosunkéw polsko-rosyjskich w ciggu ostatniego pétwiecza, stosunkéw,
ktérym film odejmuje wszelki tragizm i skomplikowanie” 17.

Pozornie jakiekolwiek odwotania do pochodzenia bohatera sg natychmiast uniewaz-
niane. Miron6w to po prostu mezczyzna, ktéry w czasie wojny zakochat sie w dziewczynie
i mimo, ze zostali rozdzieleni, nie potrafi o niej zapomnieé. Trudno jednak zignoro-
wac kontekst polityczny, ktory jest w Przerwanym locie nieustannie obecny. Zgodnie
z nim Mirondw pokazany jest jako wspaniaty i szlachetny cztowiek, natomiast pomi-
jane sg wszelkie historyczne i polityczne komplikacje, ktére musiatyby sie w takiej sytu-
acji pojawic.

Najbardziej znaczaca scena rozgrywa sie krotko po przybyciu Mironowa na wiejskie
wesele, na ktore zaprosit go przyjaciel. Gos¢ specjalny zostat posadzony na honorowym
miejscu, obok ksiedza. Podchodza do niego i zagadujg rézne osoby, z ktérych kazda
miata Kiedy$ kontakt z Rosjanami, od starego wiarusa carskiego wojska, do kobiety, ktorej
radziecki zotnierz w 1945 r. ofiarowat rower (rz\!). Okazuje sie, ze Mironow to ,swdj
chiop” - mdwi po polsku, nosi medalik, pamigtke po mitosci do polskiej dziewczyny,
jest doswiadczony przez wojne tak jak Polacy. Ostateczng instancja, ktora zaswiadcza,
ze mamy juz do czynienia z ,innymi Ruskami” niz kiedys, jest ksigdz.

W kazdym z tych filméw mamy do czynienia z historiami mitosnymi, ktérych
sympatyczni bohaterowie mogliby reprezentowac te samg nacje. Poniewaz jednak twoércy
decyduja sie na wprowadzenie watku relacji polsko-rosyjskich czy polsko-radzieckich,
w filmach tych watek romansowy staje sie nosnikiem, jak pisata Stachowna, dla prze-
kazu ideologicznego. Jednak formuty kina popularnego kazag widzowi odbiera¢ 6w prze-
kaz przez pryzmat historii jednostkowych, nie konfliktéw czy wspdtpracy miedzynaro-
dowej. Wojna przywotywana jest jako wspdlny los, ktory na zawsze potgczyt oba narody.
Braterstwo broni wzmocnione zostaje uczuciem intymnym, miedzy kobietg i mezczyzna,
ktdrzy - tak sie ztozyto —sg przedstawicielami réznych nacji. O ich przynaleznosci twércy
nie pozwalali jednak zapomniec.

Kino polskiego Pazdziernika prowadzito bolesny dyskurs z tozsamos$cig narodowa,
odwotujac sie przy tym czesto do niedawnej przesztosci. Poruszano wiele tematow do tej
pory zakazanych, jak choéby Armia Krajowa, ale byto oczywiste, ze 0 wizerunku Rosjan
catkowicie innym niz do tej pory nie moze by¢ mowy. Nie oznacza to, ze niemozliwe

17 G. Stachéwna, ,Przerwany lot”—romans internacjonalistyczny [w:] eadem, Niedole mitowania. Ideolo-
gia iperswazja w melodramatach filmowych, Krakéw 2001, s. 186.

286



OBRAZ ROSJAN W KINIE PRL

byty jakiekolwiek odwotania. Inteligentny widz potrafit przeciez czyta¢ miedzy obra-
zami. Pamietne ujecie z Kanatu (1956) Andrzeja Wajdy, koriczace wedrowke ,,Koraba”
i ,Stokrotki” (bezsilne spojrzenie dziewczyny na rzeke przez krate zamykajacg wylot
kanatu), stanowito metafore obrazu Rosjan, ,ktdrych nie ma”, stacjonujacych na drugim
brzegu Wisty i nieprzychodzacych Powstaniu z pomocg. Ten sam rezyser w Popiele
i diamencie (1958), sygnalizujac zaledwie narastajacg obecno$¢ Rosjan w Polsce w maju
1945 r., budowat ,,niepokojgce wrazenie wszechobecnosci sowieckiego [tak w oryginale]
zywiotu”18 Chtodnag, cho¢ niewyrazong wprost, ocene postawy Rosjan zawart Andrzej
Munk w Scherzo alla Polacca, pierwszej noweli Eroiki (1957).

W ukazywaniu Rosjan i relacji polsko-radzieckich niebezpieczne byto wszystko, co
wychodzito poza schemat. W gre wchodzity bowiem polskie resentymenty, pamie¢ naro-
dowa i przyzwyczajenia odbiorcze. Kiedy pojawiaty sie nieco bardziej ciekawe, skom-
plikowane wizerunki relacji polsko-radzieckich, wdwczas interweniowata cenzura, jak
réwniez inne czynniki decydujace o dopuszczeniu do realizacji filmu. Dlatego tez jesz-
cze w latach sze$¢dziesigtych zostaty odrzucone scenariusze Wiernej rzeki i Przedwiosnia
na podstawie prozy Stefana Zeromskiego. Nawet jesli same zatozenia filméw oceniano
wysoko, ich odbi6r byt sitg rzeczy niewiadomg. Dyskutanci oceniajgcy scenariusz Wier-
nej rzeki uwazali, ze motywy relacji polsko-radzieckich zostaty ukazane w sposob zado-
walajagcy. Mimo to film ostatecznie nie powstat. Zadecydowaly obawy, ktore wyrazitlerzy
Putrament w recenzji scenariusza: ,,W sumie jestem za kreceniem filmu. Mam jednak
kilka obaw. Mimo wszystko przyjazn polsko-radziecka, to nie w kij dmuchat” 19 Podobne
przestanki wspdtdecydowaty o nierealizowaniu Przedwio$nia. Zdawano sobie sprawe,
ze istniejg w polskiej historii takie fragmenty, a rok 1920 do nich nalezat, ktérych nie
mozna byto w tamtym czasie wyjasni¢ w tekscie filmowym. Dochodzita do tego $wia-
domos¢, ze ,zostato wiele zrobione w $wiadomosci narodu i w Swiadomosci spoteczen-
stwa jezeli chodzi o stosunek do Zwigzku Radzieckiego, ale te poktady antysowietyzmu
sa niezwykle mocne i w gruncie rzeczy bardzo zywe” 20,

Co prawda argumenty, ze obraz caratu w Powstaniu Styczniowym mogtby urazié
radzieckich przyjaciét, byt odrzucany, nie zmienia to jednak w niczym faktu, ze na wszelki
wypadek filmu nie zrealizowano. Niezaleznie od tego, czy chodzito o adaptacje Wier-
nej rzeki czy Przedwiosnia, filmy te musiatyby odwotywac sie do pozatekstowej wiedzy
odbiorcow. Wierna rzeka zostata w koncu zrealizowana przez Tadeusza Chmielewskiego
w 1983 r., ale na ekrany trafita dopiero cztery lata p6zniej. Oprécz tradycyjnych obaw,
niepokéj wzbudzata mozliwo$¢ niebezpiecznych skojarzen z Polskg po stanie wojennym.
Przedwio$nie musiato poczekac jeszcze dtuzej, bo az do realizacji Filipa Bajona z 2001 r.

1B E. Ostrowska, A. Wyzynski, op. cit., s. 314.

19 AFN, A-214, poz. 200, Wokot scenariusza Wiernej rzeki. Protokdt z posiedzenia Komisji Ocen
Scenariuszy z 18 IV 1961 r., ,lluzjon” 1991, nr 2, s. 42.

2 Ibidem, A-324, poz. 12, Wokot scenariusza Przedwios$nia Andrzeja Wajdy. Stenogram z posiedzenia
Komisji Ocen Scenariuszy z 18 | 1966 r., ,lluzjon” 1990, nr 3-4, s. 36, 38.
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Obawy zwigzane z wizerunkiem Rosjan byty dwojakiego rodzaju. Chodzito o to, zeby
w zaden sposéb nie urazi¢ poteznego sojusznika. Nie byto wiec miejsca na negatywny
wizerunek (z wyjatkiem przedstawicieli caratu). Z drugiej strony jednak, silny nacisk
ktadziono na to, aby nie dochodzito do razacych dysproporcji w relacjach polsko-radziec-
kich. Rosjanie w filmach przyjmujg wiec czesto polski punkt widzenia, rozumiejg specy-
fike naszej kultury, a raczej nasze o niej wyobrazenie. Mozemy dostrzec wyzszo$¢ Polakow
prezentowang w filmach wojennych (interesujagcym przyktadem byta komedia Gdziejest
generat...), podziw dla naszych cech narodowych (Wierna rzeka).

Sprawa roznic i zasztosci miedzy Polakami i Rosjanami, niewystepujgca lub istniejaca
bardzo stabo w propagandzie, stanowita czuty punkt w spotecznym odbiorze. Szczeg6l-
nie widoczne byto to w kinie popularnym, skierowanym do masowej publicznosci. Inte-
resujgco w tym kontekscie brzmig stowa Aleksandra Scibora-Rylskiego, dotyczace ostat-
nich scen Przerwanego lotu, kiedy bohater przelatuje nad wioska, w kt6rej mieszka jego
ukochana, ona natomiast wybiega z chaty i obserwuje samolot. Wedtug Scibora-Rylskiego
~widzimy tego lotnika siedzgcego w pieknym nowoczesnym samolocie, zaopatrzonym
W najnowocze$niejsze urzadzenia, a tu znéw mamy powrot do tej wiochy, do domkdéw
ze strzechami. | wedtug mnie jako$ zbyt mocno wychodzi na jaw ten kontrast miedzy
nowoczesnym lotnictwem radzieckim i tg zaniedbana, staroswieckg polska wioska. [...]
Bo w scenach wojennych ten $wiat polski i rosyjski jest jako$ zréwnany, a w czasach
wspotczesnych te roznice sg tak duze. [...] Boje sig, ze to zderzenie nowoczesnego lotnic-
twa radzieckiego z polskg wioskg moze wypas¢ niekorzystnie, jezeli chodzi o konfronta-
cje spoteczenstwa”2L

Podczas dyskusji kolaudacyjnej pojawita sie kwestia znajomosci realiow radzieckich
przez polskich odbiorcéw. Wiceminister kultury i sztuki Tadeusz Zaorski mowit. ,, Tam
sg dwa dialogi odnoszace sie do Zwigzku Radzieckiego i jego znajomosci w naszym spote-
czenstwie. Jeden dotyczy okresu okupacji, i to jest bardziej mozliwe, bo znajomos$¢ spraw
Zwiazku Radzieckiego w naszym spoteczenstwie w czasie okupacji byta znikoma, ale
drugi odnosi sie do okresu wspotczesnego - kiedy na tym weselu pytajg sie lotnika, czy
mozna w Zwigzku Radzieckim wybudowa¢ domek”22 W odpowiedzi Jerzy Bossak stwier-
dzit, ze prawdopodobnie stan Swiadomosci polskiego spoteczenstwa jest wiasnie na takim
poziomie. Zaorski miat natomiast watpliwos¢, czy istotnie stan $wiadomosci polskiego
spoteczenstwa na temat tego, co wolno, a czego nie w Zwiagzku Radzieckim, ,siega tak
niedaleko”.

Duzg popularno$¢ zdobyta komedia wojenna w rezyserii Tadeusza Chmielewskiego
Gdziejest generat... (1963). Wedtug krytykow jednym z waloréw filmu byto ukazanie
przyjazni polsko-radzieckiej23 W czasie kolaudacji filmu padaty zarzuty, ze film niespra-

2L Ibidem, A-216, poz. 19, Stenogram z dyskusji po kolaudacji filmu pt. Przerwany lotsei. L. Buczkow-
ski. Zespdt ,Kadr” (dopisana data 9 111 1964 r.), s. 7, 8.

2 Ibidem, s. 9.

2 Zob. np. S. Janicki, Orzeszko idzie na wojne, ,Film” 1964, nr 1, s. 4.
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wiedliwie rozdziela racje, pokazujac gamoniowatego polskiego chtopaka i rezolutng
Rosjanke24. Zastrzezenia dyskutantow wynikaty nie tyle z konstrukcji filmu, ile z obec-
nego w nich samych leku przed pokazaniem widzowi niesprawiedliwego dysonansu
miedzy Polakiem i dziewczyng z Armii Czerwonej. W gruncie rzeczy bowiem charak-
terystyka tych postaci nie jest tak jednoznaczna i wigze sie bardziej z pojmowaniem rol
kobiecych i meskich niz z relacjami polsko-radzieckimi. Film konczy sie symbolicznym
potwierdzeniem sojuszu polsko-radzieckiego: pocatunkiem Orzeszki i czerwonoarmistki.

W Czterech pancernych ipsie (1966—1970) Konrada Nateckiego (jeden odcinek zreali-
zowat Andrzej Czekalski) w pordwnaniu z ksigzkg Janusza Przymanowskiego nastgpity
znaczne zmiany. Wiecej wyzszych oficeréw, w tym dowddca czotgu ,Rudy”, stato sie
Polakami. Chodzito o pokazanie, ze armia nie byta tak zrusyfikowanaz Z kolei w Stawce
wiekszej niz zycie (1967-1968) Janusza Morgensterna i Andrzeja Konica agent ,,J-23”
wspoétpracuje z wywiadem radzieckim, w filmie ukrywajacym sie pod kryptonimem
~Ciotka Zuzanna”. W pierwszym odcinku, w ostatnim ujeciu, w ktérym radziecki oficer
melduje swojemu przetozonemu, ze ,,J-23” znowu nadaje, widzimy w tle portret Stalina.
Godny uwagi jest fakt, ze kwestia wspo6tpracy Klossa z radzieckim wywiadem nie jest
nadmiernie podkreslana. W czasie posiedzenia komisji kolaudacyjnej omawiajacej kilka
odcinkow doszto nawet do dos¢ zajmujacej wymiany zdan26 Putkownik Moczarski zasta-
nawiat sig, czy to jest mozliwe, aby polski wywiad byt w stanie finansowa¢ dziatalno$¢
takiego agenta jak Kloss. Po odpowiedzi Stanistawa Wohla, ze w jednym z poprzednich
odcinkow wyraznie podano, ze Kloss jest pracownikiem poteznego wywiadu radzieckiego,
Moczarski wycofat swoj zarzut. Bardzo interesujace wydaje sie padajace w tym kontekscie
stwierdzenie Grzegorza Lasoty: ,,W nastepnych odcinkach z catg Swiadomoscig unikamy
tego, zeby méwié wyraznie, ze Kloss jest agentem radzieckiego wywiadu. To jest legen-
darny bohater”27.

Pézniej dodat, ze zadbano o to, aby podkresla¢ zwigzki Klossa z podziemiem w kraju.
W serialu z ust samego Klossa kilka razy styszymy, ze jest oficerem polskiego wywiadu,
widzimy go réwniez w polskim mundurze. Wbrew pozorom starano sie bowiem, aby
obraz cztowieka radzieckiego nie wydawat sie widzowi zbyt dominujacy.

24 AFN, A-216, poz. 3, Protokét z kolaudacji filmu pt. Gdziejest Generatrez. Chmielewski, Zespot
JStart” z 27 VI 1963 r,, s. 9, 10.

5 Ibidem, A-216, poz. 85, Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej z 29 11l 1966 r. Na
porzadku dziennym omdwienie dwoéch odcinkdw serii filméw telewizyjnych pt. Czterejpancerni ipies,
s.3, 15.

% Ibidem, A-346, poz. 3, Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filmoéw Telewizyjnych z 12
1V 1968 r. Na porzadku dziennym omoéwienie nastepujacych odcinkéw z serii telewizyjnej pt. Stawka
wieksza niz zycie - HotelExcelsior i Café Rose, zrealizowanych przez rez. A. Konica w Zespole ,Syrena”,
s. 7, 8.

27 Ibidem, s. 8.
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Wizerunek Rosjan uksztattowany w PRL w pewnym sensie zawazyt takze na filmach
realizowanych po roku 1989, w ktorych zresztg pojawia sie on zaskakujgco czesto. Byto
to zrozumiate odreagowanie po latach zaleznosci politycznej, ideologicznej, ekonomicz-
nej i kulturowej. Z jednej strony mamy do czynienia z przywréceniem pamieci - odwota-
niami do Il wojny $wiatowej i okresu powojennego, zwtaszcza stalinowskiego, w kontek-
$cie, o ktérym do tej pory nie mozna byto moéwic. Kino pokazywato, na czym faktycz-
nie polegata obecnos¢ w Polsce zotnierza radzieckiego - nie byt juz wyzwolicielem, ale
agresorem i oprawcg. Z drugiej strony, doszto do odreagowania obecnych w kinie PRL
stereotypdéw, w jakims$ sensie nastapit powr6t do wyobrazen i wzoréw przedwojennych -
chociazby okrutnych bolszewikéw (przyktadem moga by¢ Wrota Europy [1999 r.] Jerzego
Woajcika), zarazem —do wydarzen nieobecnych przez kilkadziesiat lat w oficjalnej historii.

Z dwoch podstawowych przedstawien Rosjan na pierwszy plan wysuwa sie Rosjanin
oprawca. Polacy sg ofiarami dziatan zbrodniczego systemu. Cynga (1991) Leszka Wosiewi-
cza wprowadzata watek fagrow i stalinowskiego terroru. O zestaniach opowiadat tez film
Wszystko, co najwazniejsze (1991), nakrecona przez Roberta Glinskiego historia Oli Wato-
wej. W takich filmach, jak Wrota Europy, Pierscionek z orfem w koronie (1992) Andrzeja
Wajdy, Pamietnik znaleziony wgarbie (1992) Janusza Kidawy-Btonskiego, bohaterowie
nie znajdujg mitosci, ale gwatt. Nastepuje odwrdcenie stereotypu - bolszewicy nie sg przy-
jaciotmi, lecz agresorami. Przywotywanie historii trwa nadal. W Katyniu (2007) Andrzeja
Wajdy, filmie o zbrodni i pamieci, zwraca uwage postac¢ ,dobrego Rosjanina”, oficera,
ktory naraza swoje zycie, aby ocali¢ jedng z bohaterek. Wajda w ten sposob przeciwsta-
wia zbrodnie systemu uwiktanej w jego tryby jednostce, ktdra jest dobrym cztowiekiem.

Pojawiajg sie nowe stereotypy, rowniez korzystajace z obrazu groznych oprawcow:
utozsamienie ,Ruskich” z dziatalnoscig przestepczg. Znakomitym przyktadem jest tu
jeden z najpopularniejszych seriali lat dziewieédziesigtych Ekstradycja Wojciecha Wojcika.
Cien rosyjskich gangsterow, zazwyczaj nalezacych wczesniej do radzieckich stuzb specjal-
nych, stoi za poczynaniami rodzimych przestepcow we wszystkich seriach, natomiast
najsilniej wystepuje w trzeciej (1998). Mamy wiec do czynienia nie tylko z postkomu-
nistyczng organizacja przestepcza, lecz takze z obecng caly czas dziatalnoscig radzieckich
i rosyjskich stuzb specjalnych w Polsce. Ztowrogi obraz przestepczosci rosyjskiej poja-
wia sie takze w Psach (1992) i Psach Il. Ostatniej krwi (1994) Wiadystawa Pasikow-
skiego, Miescie prywatnym (1994) Jacka Skalskiego, Prostytutkach (1997) Eugeniusza
Priwieziencewa, Billboardzie (1998) tukasza Zadrzynskiego czy Cérach szczescia (1999)
Marty Mészaros. Z kolei dziatania KGB mozemy oglada¢ w Graczach (1995) Ryszarda
Bugajskiego.

Z drugiej strony Polacy odreagowywali traume kilkudziesigcioletniej zaleznosci przez
przedstawienie Rosjan, ktérych mozna oszukaé, ponizy¢, zdobyé nad nimi przewage.
Co istotne, ten spos6b prezentacji funkcjonuje zarowno w filmach wspotczesnych, jak
i rozgrywajacych sie w przesztosci. Tu warto wspomnie¢ Putkownika Kwiatkowskiego
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(1995) Kazimierza Kutza oraz Kroniki domowe (1997) Leszka Wosiewicza. Groteskowy
obraz radzieckiej rzeczywistosci lat dwudziestych, widziany oczami amerykariskiego gang-
stera polskiego pochodzenia, zaprezentowatJuliusz Machulski w Déja vu (1989). Niezwy-
kle interesujacy obraz relacji polsko-rosyjskich przedstawit Filip Bajon w Saunie. Polak,
dzieki - chciatoby sie rzec - dziejowej sprawiedliwosci, moze zatryumfowaé nad Rosjani-
nem. Warto jednak zwrdci¢ uwage na jedng z kwestii wypowiadanych przez Jurija, ktéra
i dzi$ wydaje sie zaskakujgco aktualna. Rosjanin ostrzega Janka, ze odzyskanie niezalez-
nosci, czy nawet chwilowa przewaga, nie powinny doprowadzi¢ do lekcewazenia Rosji.

Oswojenie dawnego i obecnego zagrozenia nastepuje tez przez probe uporania sie
z whkasnymi kompleksami. Rosjanie sg petni podziwu dla polskiej kultury, mentalnosci,
cech charakteru (obraz taki pojawiat sie, cho€ sitg rzeczy w ograniczonej formie, juz w kinie
PRL). Przyktadem moze by¢ Szwadron (1992) Juliusza Machulskiego, ktdry ukazat Powsta-
nie Styczniowe z perspektywy mtodego rosyjskiego oficera. Elzbieta Ostrowska i Adam
Wyzyniski, przywotujac Déja vu, Lepiej byCpiekng i bogatg (1993) Filipa Bajona, Putkownika
Kwiatkowskiego, Kroniki domowe, Operacje ,,Koza” (1999) Konrada Szotajskiego, zwracaja
uwage, ze ,komediowe filmy z Rosjanami sg szczeg6lnego rodzaju préba oswojenia Innych
poprzez $miech, ktory, jak wiadomo, jest najskuteczniejszg formg pozbawienia przeciwni-
kow sity. Jednoczesnie artykutujg one i utrwalajg gteboko wczesniej skrywane prze$wiadcze-
nie Polakéw o nizszosci wschodnich sasiadéw” [tak w oryginale] 8

Nawet jezeli ten portret jest sympatyczny, czego dowodem moze by¢ posta¢ Marusi
w filmie Jacka Bromskiego U Pana Boga za piecem (1998), przebija spod niego przeko-
nanie Polakow o wyzszosci jednej kultury nad drugg, naszej nad kulturg sasiadow ze
Wschodu.

Nic zresztg nie wskazuje na to, aby miato znikna¢. Film Mata Moskwa (2008) Walde-
mara Krzystka wykorzystuje formute klasycznego melodramatu, ale widoczny jest w niej
Lsubtelny, ale jednak wyrazny watek wyzszosci narodowej Polakdw, jakie$ dalekie echo
ideologii mesjanizmu albo moze odreagowanie narodowej traumy. W kazdym razie to
Rosjanka zakochuje sie w polskiej kulturze (kulture rosyjska reprezentuje natomiast infan-
tylne pust wsiegda budiet sotnce) i w Polaku (sygnaty wzajemnosci sg stabe); to polski ksigdz
chrzci dziecko sowieckiego oficera i to polski oficer stanie sie ojcem dziecka Rosjanki.
Troche jest tak, jakby podbdj mitosny, a poniekad réwniez religijny, zostat potozony
na szali z podbojem militarnym, stanowigc odwet i zados$¢uczynienie” 2.

Filméw zawierajacych obraz naszych wschodnich sgsiaddw pojawito sie po roku 1989
sporo, ich zakres tematyczny, jak réwniez sposéb ukazywania Rosjan, byt jednak ograni-
czony. Wedtug Elzbiety Ostrowskiej i Adama Wyzyniskiego, ,,kino polskie po roku 1989
wyraznie stygmatyzuje postaci Rosjan jako Innych, co jest niewatpliwie odreagowaniem
narzuconej doktrynalnie w okresie PRL ,,sojuszem polsko-radzieckim” [tak w oryginale]

2 E. Ostrowska, A. Wyzynski, op. cit., s. 327.
D M. Przylipiak, O gdynskichfilmach, krytykach i nagrodach [w:] http://wyborcza.pl/1,91947,5768428,
O gdynskich filmach krytykach i nagrodach.html
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wspoblnoty ideologicznej. Stare i nowe portrety Rosjan faczy jednakze jedno, a mianowicie
ich stereotypowos¢; tak jak wczesniej oglada¢ mozna byto na ekranie papierowe sylwetki
~towarzyszy z pola walki”, tak obecnie widz polski obcuje z jednowymiarowymi okrut-
nymi i prymitywnymi sowieckimi zotdakami, cztonkami mafii [tak w oryginale] albo
w najlepszym przypadku dobrotliwymi, acz nierozgarnietymi ,,Ruskami” [tak w orygi-
nale]30.

Filmy zrealizowane po roku 1989 odnoszg sie bowiem nie tylko do obecnosci poli-
tycznej czy militarnej Zwigzku Radzieckiego w Polsce, lecz takze do tekstow kultury,
do przestrzeni symbolicznej. Stanowia tez swoistg odpowiedz na istniejagcg w PRL prze-
moc symboliczng, do ktdrej mozna zaliczy¢ preferowany wizerunek Rosjanina i cztowieka
radzieckiego. Jeden stereotyp zastgpiono drugim. Nie da sie przeciez ukryc¢, ze obraz ufor-
mowany w kulturze PRL pozostaje niezwykle waznym punktem odniesienia dla dzisiej-
szych filmowych wizerunkéw Rosjanina.

3 E. Ostrowska, A. Wyzynski, op. cit., s. 327.
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